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    Пролог

    Позвольте представить Вам…
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    Чем заполнены обычные домашние телеэкраны на всех континентах Земли? На первый взгляд кажется, что не хватит и столетия, дабы просто составить перечень всевозможных каналов, а тем более телепередач — развлекательных, учебных, познавательных, музыкальных, религиозных, спортивных…

    Но если всмотреться попристальнее, то станет очевидным, что главных китов, на которых в основном зиждется мировая телеиндустрия, не так уж и много: новостные программы, спортивные передачи, телесериалы, реклама.

    Телевизионная реклама — всепроникающая и вездесущая — это информация в нагрузку, она и здесь, среди «китов», стоит особняком от остальных информационных потоков;

    Реклама — источник благосостояния всего телевизионного бизнеса: если передача, программа или фильм пользуются спросом у населения, значит, рядовой зритель, на словах ненавидящий рекламу, будет покорно ее терпеть и волей-неволей жевать-смотреть… пока она встроена в любимую телепередачу!

    Как сказал однажды мой знакомый писатель: «Пришедшие глазеть не нанимались думать!»

    О’Санчес

   

   Спрос угас, зрителям надоело — реклама уйдет в другой эфир, а передача умрет.

   Отсюда вывод: телебизнесу нужна зрелищность — основа всему остальному!

   Зрелищность, приводящая рекламу, приносящую деньги, насыщающие жизнь!

   Зрелищность!

   Вот за нее, за родимую, и разворачиваются грандиозные битвы на просторах телеэфира, которые даже цивилизованным словом «конкуренция» назвать трудновато — нет, это подлинные войны за выживание, внутривидовые и межвидовые; там нет места жалости и сомнениям, там все честно, без иллюзий: сильный жрет слабого, устал, отстал — умри, если ты популярен — где твои деньги?!..

   И так далее.

   Но «волчьи» законы телеэфира отнюдь не отменяют ни профессионализма, ни высоких и очень высоких достижений в сфере производства телезрелищ, в том числе и сериалов, о которых у нас с вами пошла речь.

   Позвольте вам представить уникальный (так называемый КУЛЬТОВЫЙ!) телесериал: «ВО ВСЕ ТЯЖКИЕ», создатели которого сумели преодолеть все преграды и препятствия на пути к успеху, да не к простому, а мировому!

   Те, кто смотрел все сезоны, могут сравнить прочитанное с увиденным, а те, кто не смотрел, вполне возможно, проявят интерес.

   В любом случае нам с вами, уважаемый читатель, есть о чем поговорить и поразмыслить, есть где развернуться, не погружаясь в подробное сюжетное описание каждой серии каждого сезона.

   Или погружаясь, когда потребуется.
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«Нельзя пускать на самотек, надо жить на своих условиях. Я жил с этим раком почти год. Сначала думал: все, смерть. Так все говорили. Но знаешь, любая жизнь кончается смертью. Но до тех пор кто главный? Я. Вот так и живу».

   (Уолтер Уайт)

   
Сначала, для разбега, сухая аннотация:

   ВО ВСЕ ТЯЖКИЕ (Breaking Bad)

   РОДИНА СЕРИАЛА — США

   ОРИГИНАЛЬНЫЙ ЯЗЫК — английский

   ЖАНР — драма, черная комедия

   ОТЕЦ-СОЗДАТЕЛЬ — Винсент Гиллиган (плюс батальон приглашенных сценаристов и режиссеров)

   В РОЛЯХ:

   Брайан Крэнстон

   Анна Ганн

   Аарон Пол

   Дин Норрис

   Бетси Брандт

   Ар Джей Митт

   …и многие другие, по ходу дела мы, если понадобится, вспомним о любом и каждом

   
КОМПОЗИТОР — Портер, Дэвид

   КОЛИЧЕСТВО СЕЗОНОВ — 5 (пять сезонов)

   КОЛИЧЕСТВО СЕРИЙ — 62 (шестьдесят две серии)

   СТУДИЯ — Sony Pictures Television International

   ТЕЛЕКАНАЛ — AMC

   НА ЭКРАНАХ — с 20 января 2008 года по 29 сентября 2013 года

   
О чем этот сериал? В основном о нелегком и опасном труде американских производителей и торговцев наркотиков. Действие сериала происходит в американском городе Альбукерке, штат Нью-Мексико.

   Сериал получал премии «Эмми» в 2008, 2009, 2010, 2012, 2013 и 2014 годах, включая престижные «Лучший актер драматического сериала» (2008, 2009, 2010, 2014) и «Лучший драматический сериал» (2013, 2014).

   По данным The Hollywood Reporter, сериал «Во все тяжкие» вошел Книгу рекордов Гиннесса 2014 года как «сериал с самым высоким рейтингом», после того как он набрал 99 баллов из 100 на портале Metacritic

   Вот они какие — «Breaking Bad», «Во все тяжкие»!

   Официальный сайт: http://www.amctv.com/shows/breaking-bad
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    Глава 1

    Рожденное в схватках
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У сериалов, как и у любого другого произведения искусства, есть две основные даты рождения: первая — важнейшая и невидимая миру, — когда авторам сериала удается довести свою идею до съемочной площадки, вторая — еще более важная, — когда перед зрителем появляются первые кадры первой серии первого сезона.

   Уолтер Уайт, скромный учитель химии в средней школе, узнает, что его жена беременна, а сам он болен раком в неоперабельном варианте…

   Так родился телесериал для зрителя, так появился на экране первый эпизод.

   Но для телебизнеса все начиналось иначе, гораздо более буднично и, как всегда, с нудного, тупого и необъективного «маркетингового исследования».

   Почему-то люди, как правило отвергнутые Большим Экраном Большого Голливуда, но сумевшие угнездиться в телеэфире, считают себя большими знатоками сокровенной истины, что именно рядовому зрителю нужно, а что ему совсем неинтересно. Под свою версию прогноза они выбивают финансирование, обосновывают ее маркетинговыми исследованиями с помощью прикормленных маркетинговых исследователей и принимают важные для себя решения. Иногда прогнозы совпадают с действительностью, но чаще превращаются в то, что даже неискушенный в интеллектуальных изысках и ко всему привычный телезритель называет тупым отстоем.
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Винс Гиллиган — американский сценарист, кинорежиссер и кинопродюсер. Автор идеи сериала «Во все тяжкие»

   
Американский кабельный канал АМС долгое время специализировался на показе художественного кино, продукта знаменитой голливудской эры 1930—1950-х годов, так называемого золотого века, но однажды руководство компании посчитало, что аудитория потребителей прежнего кино состарилась и вот-вот умрет вместе с коммерческим интересом к нему, стало быть, в АМС время созрело для поиска новых, свежих идей!

   Каких же именно? После долгих и напряженных размышлений, подкрепленных маркетинговыми исследованиями, новая идея была найдена: следует придерживаться зрителей Голливуда следующего поколения, то есть семидесятых и восьмидесятых, ибо многие из них все еще живы.

   А за новой плодотворной идеей пришла совсем уже сногсшибательная по новизне и свежести мысль: хорошо бы снимать собственные телесериалы, которые бы встраивались в голливудскую атмосферу восьмидесятых, «рифмовались» бы с находками и сюжетами нового голливудского кино двадцатилетней давности.

   Сказано — сделано: AMC профинансировал сериал «Безумцы» (создатель Мэттью Вайнер) — и тот себя окупил! Получилось!

   Американцам явно понравилась история о том, как живет и чем дышит крутое рекламное агентство с Мэдисон авеню города Нью-Йорка в интерьерах второй половины прошлого века, о сумасшедших буднях его сотрудников.

   Винс Гиллиган, будущий создатель «Breaking Bad — Во все тяжкие», тотчас же намотал себе на ус данный опыт и на презентации своего замысла перед тузами студии АМС обошелся без оглашения результатов всяких там предварительных опросов и сложных маркетинговых исследований:

   — Уважаемые мистеры и сэры! Парни! Короче, есть тема! История, как мистер Чипс из «До свидания, мистер Чипс» (Мистер Чипс — это герой трогательной истории времен Викторианской эпохи о том, как старый, несколько неловкий, но очень славный и мудрый детский учитель обретает любовь и признательность своих учеников. — Прим. авт.) превращается в Тони Монтану из «Лица со шрамом» (Тони Монтана — это герой зажигательной истории о том, как нищий и безграмотный кубинский эмигрант, сбежавший в семидесятые от Фиделя Кастро в солнечный Майами, становится жестоким, бесстрашным и успешным гангстером-наркоторговцем, победителем в бесчисленных гангстерских войнах. — Прим. авт.). Я типа все сказал! Замутим?!

   Большие парни из АМС если и колебались с ответом, то не дольше полутора секунд:

   — Мама миа, Винс! Вот тебе чек! Снимай да поживее, не то к завтрему попадешь на счетчик типа!

   Конечно же, несмотря на потрясающее красноречие Гиллигана, боссы канала АМС не поддались бы так скоро на его слова, но им самим не понаслышке была знакома ситуация, сложившаяся к тому времени на американском рынке телепродукции, а она была, ох, не проста.

   Как известно, США — демократическая страна, где все абсолютно свободны, если жить в рамках закона, светских и религиозных обычаев, дресс-кода, неписаных правил и политкорректности…

   А цензуры там вовсе нет, если соблюдать все вышеперечисленное.

   Цензуры нет, но если говорить о продаже интеллектуально-развлекательной продукции, то ее с легкостью заменяют ярлычки типа 6+, 12+, 14+, 18+, 75+ и так далее, обозначающие рекомендуемый нижний возрастной порог потребителей данной продукции.

   Не хочешь такой ярлычок вешать на своем теле— и кинотоваре — попадешь в черный список продавцов и бизнес-прокатчиков и тогда собственную продукцию будешь потреблять один в домашних условиях. Повесил ярлычок, но не соблюдаешь — получишь волчий билет от всех профсоюзов и гильдий, затаскают по судам. Поэтому нарушителей нет, они там просто не выживают на просторах свободного рынка, среди ярлычков и в отсутствие цензуры.

   Сегодняшнее телевидение играет точно ту же роль в формировании общества, что и кино пятьдесят лет назад, это основной рассадник правил приличия и поведения, моральный проповедник. Будь то мораль христианская, варварская, марсианская — знаменатель один: добро в конечном итоге всегда побеждает зло, добро восторжествует не сейчас, так после, уже за экраном, а зло обязательно будет наказано силами добра или накажет само себя.

   Так было в киномире сытой, благополучной и скучноватой Америки несколько десятилетий подряд и, вероятно, продолжалось бы еще пару-тройку веков, но вдруг на мировых киноэкранах появилось европейское послевоенное кино. Пришли пятидесятые, появился неореализм, итальянцы и французы стремительно открывали новые, очень яркие киногоризонты, и обрюзгший, обленившийся закосневший в своем теплом калифорнийском «клишевнике» Голливуд затрещал, покатился в финансовую пропасть.

   Но устоял, ибо перестроился: новый Голливуд наловчился подходить к проповеди добра от противного, через антигероев: Антихрист (Ребенок Розмари), Питер Фонда (Беспечный ездок), Бонни Паркер и Клайд Берроу (Бонни и Клайд»), Тони Монтана (Лицо со шрамом), Майкл Корлеоне (Крестный отец), Алекс и его droogs (Заводной апельсин), Джон Диллинджер (Джон Диллинджер) и так далее; пусть жизнь у них всех была, безусловно, интересной, но возмездие настигло в той или иной форме каждого.
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«О хороших парнях никогда не пишут столько, сколько о плохих».

   (Хэнк Шрэйдер)

   
И благодарный зритель откликнулся, вернулся в кинотеатры, понес, что называется, денежки в кассу! А лица новых героев-антигероев украсили афиши, постеры, обложки глянцевых журналов…

   Настал черед перестраиваться и телевидению, в котором требования к морали неизмеримо жестче, нежели в кино, ибо контролеры и билетеры в кинотеатрах могут собственноручно осуществлять бесцензурный отсев, хотя бы по возрастному критерию, а в каждый экран каждого телевизора Большого Брата не вживишь, прогресс пока еще не позволяет…

   Поэтому ТВ вовсю стало использовать новую свою ипостась — кабельную. Заплатил за подключение кабельного канала, поставил подпись к соглашению, согласно которому ты сам в пределах своего дома обеспечиваешь законность проникновения и доступ к экрану всех, имеющих на это право, и пользуйся!

   И стало четко видно, как новое ТВ нулевых, кабельное, сделало ровно то же самое, что и Голливуд семидесятых-восьмидесятых: предложило более сложных и неоднозначных героев вместо пресноватых и предсказуемых персонажей из классических сериалов.

   Итак, рекой потекла с голубого экрана матерщина и кровь, сцены секса и насилия в телесериалах стали не только возможными, но и обязательными, а иначе «за что платили, называется?!».

   Кабельное телевидение, господа! Вы предупреждены о возможных сценах насилия и секса, без вашего родительского согласия никто из несовершеннолетних детей включить подобный канал не может, а следовательно — милости просим! Велкам, друзья! У нас есть все необходимое культурному взрослому человеку для нравственного обогащения: драки, перестрелки, наркотические оргии, соленые шутки, матерные перебранки и садомаз!

   Помните старинный анекдот о том, как психиатр, выслушав вновь пришедшего пациента, очумело переспрашивает:

   — КАК?! Вы действительно страдаете всеми этими извращениями и пороками???

   — Что вы, доктор, я ими наслаждаюсь!

   Именно! До 24–00 телевизионная аудитория в качестве гражданского общества страдает от обилия извращений и пороков, возмущается ими, проявляя свою гражданскую позицию звонками, опросами и пикетами, а с наступлением полуночи — рассаживается в удобные кресла и предвкушает, и наблюдает, как они превращаются в художественный продукт.

   Давайте на секундочку вспомним другие нашумевшие артефакты: «Клан Сопрано», «Фарго», «Подпольная империя», «Очевидное», «Безумцы»…

   Всюду секс, насилие, наркотики и рок-н-ролл, только почти без рок-н-ролла. Взрослым приятно, а детям нельзя.

   Так людям бизнес-искусства удалось совместить для своих зрителей и потребителей «клубничку» и мораль, сделать концентрированную безнравственность вполне себе политкорректной, консервированной. Сам я, в силу почтенного возраста, стою обеими ногами в прошлом, но тем не менее в моих словах нет осуждения или занудного морализаторства, а есть любопытство к процессам, изменяющим общество и современность.

   Однако вернемся к нашему сериалу «Во все тяжкие», ибо он по праву стоит плечом к плечу среди других нашумевших и даже превосходит их по большинству коммерческих (а также художественных) параметров. Непросто было создателям родить первый сезон, очень уж натужно.

   Ах, если бы дело было только в морали и в замыслах «родителей»!

   Первый сезон (а может, и единственный, количество всегда зависит от того, как пойдут продажи и рейтинги) предполагался из девяти эпизодов, а получился недоношенным — всего семь! Отчего так, ведь были же деньги на съемку, запас первоначальных идей и творческий кураж?

   Причина в том, что взбунтовалась Гильдия сценаристов США, практически парализовав почти всю работу Голливуда и, соответственно, осложнив родовые схватки сериала. Его судьба вообще была под угрозой, но обошлось.

   Посмотрим же вместе, как это было, вот краткая хроника событий.

   Забастовка Гильдии сценаристов США — крупнейшая за последние 20 лет забастовка сценаристов в США, начавшаяся 5 ноября 2007 года и продлившаяся до 12 февраля 2008 года.

   Требования Гильдии сценаристов состояли в заключении нового контракта с Союзом продюсеров кино и телевидения, в котором проценты отчислений авторам за продажи кино— и телепродукции на DVD и в Интернете были бы увеличены.

   Переговоры между Гильдией сценаристов и Союзом продюсеров кино и телевидения были начаты 16 июля 2007 года. 1 ноября 2007 года истек срок трехлетнего контракта между сценаристами и продюсерами, который регулирует порядок отчисления денежных средств сценаристам от киностудий. 4 ноября 2007 года сценаристы прервали переговоры с Союзом продюсеров и объявили о начале забастовки. Почему? Потому что во время этих переговоров стороны не смогли достигнуть взаимоприемлемого соглашения, в результате сценаристы объявили: начинаем! В забастовке, продлившейся ровно 100 календарных дней, приняли участие западное и восточное отделения Гильдии сценаристов США, их поддержала Гильдия актеров, а также вразнобой множество популярных актеров и политиков.

   
[image: bin00000003.jpeg]
   
Забастовка Гильдии сценаристов США принесла многомиллионные убытки студиям. Были приостановлены съемки множества телесериалов, полнометражных фильмов и ток-шоу, были отменены несколько церемоний награждения кинопремиями

   
Решение о прекращении забастовки было принято 12 февраля 2008 года, а уже 26 февраля Гильдия сценаристов объявила о подписании нового контракта с продюсерами.

   Предварительное соглашение сторонам удалось заключить лишь 8 февраля 2008 года, 10 февраля руководство Гильдии сценаристов одобрило подписание нового контракта, и через два дня решением 92,5 % от общего числа членов Гильдии забастовка была остановлена.

   Результаты забастовки

   Согласно подписанному итоговому соглашению между сценаристами и продюсерами авторские гонорары сценаристов от продажи DVD были увеличены, также за кино— и телепродукцию, распространяемую через Интернет, мобильные телефоны и другие современные каналы распространения, сценаристы будут получать фиксированную сумму первые два года и 2 % прибыли от продаж в течение третьего года после начала действия соглашения.

   Экономический ущерб от забастовки оценивается по-разному. Общие потери оцениваются по различным источникам от 1,3 до 2,1 млрд долларов в ценах тех лет. По заявлению главы департамента экономического развития Лос-Анджелеса Джека Кайзера, общий экономический ущерб от забастовки для Лос-Анджелеса обошелся в 2,5 млрд долларов США. Одна только отмена церемонии «Золотой глобус» в январе 2008 года обошлась организаторам в 60 млн долларов. Многие студии разорвали контракты с бастующими сценаристами. По сообщению исследовательской компании Nielsen (ни от кого не зависимой, разумеется), по состоянию на конец января 2008 года недельная аудитория телеканалов сократилась на 21 %. Некоторые американские телеканалы потеряли до 50 % своей аудитории.

   Но наш сериал «Во все тяжкие» выжил, вышел в мир всего лишь семисерийным в первом сезоне — и отныне это большая бесспорная удача для мирового телевизионного искусства.

   И несколько слов о забастовочном движении, о так называемых профсоюзах.

   Конечно же, люди имеют право защищать свои интересы, личностные, социальные, имущественные, это даже не обсуждается. Трудно также оспорить тот факт, что бороться лучше сообща, нежели поодиночке, и здесь я на стороне справедливости, то есть, образно выражаясь, на стороне униженных и оскорбленных. Однако, в силу богатого жизненного опыта и в результате многолетнего пребывания в странах благополучного Запада, совершенно категорически заявляю: профсоюзы на Западе — это, как правило, вотчины гангстерских кланов! Или, если вдруг классические гангстеры по какой-то случайности туда не пробрались, профсоюзные деляги сами, в лице управляющих органов, целиком и полностью копируют мафиозные организации, пусть даже состоящие в основном из добропорядочных членов профсоюза. Официальная цель любого реального профсоюза — защита ее членов от внешнего произвола, в первую очередь со стороны работодателей. Считается, что от картельных сговоров крупных дельцов и корпораций, весьма популярных и частых сто лет назад, общество защищают антимонопольные законы. Может и да, не мое дело спорить, но ведь и работающий люд точно так же склонен к сговорам и монополизму! На словах — стачечная солидарность, защита прав трудящихся… На деле же — это рэкет, выжимание из окружающего пространства преференций и бонусов «для своих» в ущерб кому угодно: работодателям, коллегам-одиночкам, в профсоюз не входящим, населению, властям… Да кому угодно! Деньги на бочку! Тогда сделаем, что должны, а иначе не сделаем! И останетесь без съемок (электричества, горячей воды, маршрутных автобусов, подметенных улиц, стоматологического обслуживания…). Люди постарше должны помнить лозунги королей прилавка в советских переполненных магазинах: «Вас много — я одна!». Помните? Бьется, надрывается, бедная, в водочном или мясном отделе, мучается многие годы подряд, за жалкую сторублевую зарплату, но не уходит и вынуждена совать натруженные пальцы в золотые перстни с брильянтами.

   Вот и профсоюзы стремятся сделать себя единственными и незаменимыми.

   Приведу киношный пример один из многих: его или аналогичные должны помнить любители голливудских фильмов. В супербюджетном и сверхнавороченном блокбастере появляется эпизодом «русский злодей» и говорит коллеге: «Смотьрьи, б’раатан, смотьрьи, какайя ранна оскольочнайя на моуей ноуга!». Или там: «Какийе йесть уааши доуказъятьтельстуа?». Мы смотрим на предъявленную рану, слышим вопрос и понимаем две простые вещи: персонаж этот, русский Иван, родным языком не владеет даже со словарем, равно как и консультант, который придумывал реплики персонажу.

   Почему так? Что, у Голливуда нет денег на копеечный дубляж или на редактуру текста? Что, в Англии или в Штатах нет носителей русского языка, готовых подработать в случайной роли без акцента?

   Есть, как не быть, и русских много, и желающих сниматься полно, и дорогостоящие сценарии писать без развесистой клюквы на берегах сибирской реки Волги — таких тоже в достатке, но есть профсоюз актеров, куда не так-то просто проникнуть посторонним, и есть гильдия сценаристов, которые вовсе не желают ни с кем делиться хлебом, икрой и маслом из-за каких-то зрительских капризов и придирок на другом краю света. Главное, считают они, что в принципе есть такая штука — тайга! А уж где она растет — в Африке или на Невском проспекте — это уже несущественные детали. Отечественный потребитель из Оклахомы и это слопает за свежие овощи. А будет трепыхаться — отключим свет! «Вас много — я одна!»
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«Голливуд способен разъять человеческую душу по косточкам. Не существует такой человеческой мечты, которую Голливуд не смог бы низвести до состояния чудовищной пародии».

   (Уильям Берроуз)
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    Глава 2

    Эта странная архитектура
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Здесь, в небольшой главе, собраны самые разные факты, артефакты, особенности и «фишки» из представленного сериала, которые немало поспособствовали тому, чтобы сделать его столь своеобразным и привлекательным для просмотра. Перечисляем вразнобой, вне зависимости от важности их для сериала и безо всякой хронологической последовательности.

   Некоторые особенности и детали — чисто американского свойства, поэтому мы приводим их с краткой расшифровкой.

   Вот, например, из чисто американских реалий:

   — В одном из эпизодов мы как бы случайно, вскользь, видим табличку на шоссе: Route 66.

   Ну дорога, номерная, мало ли их в Америке?

   Но Route 66, также известное как Шоссе Уилла Роджерса, в разговорной речи именуется как «Главная улица Америки» или «Мать Дорог»! Это одно из первых шоссе в системе нумерованных автомагистралей США.

   В массовой культуре получило известность в 50—60-е годы XX века благодаря популярным песням, ставшим хитами, а также телесериалам. Одной из самых популярных песен про шоссе 66 является песня Бобби Траупа «(Get Your Kicks On) Route 66», также называемая просто «Route 66». Песня была написана в 1946 году и изначально исполнена трио Нэта Кинга Коула. Она входила в репертуар многих исполнителей, включая Чака Берри, The Rolling Stones и Depeche Mode.

   Так что вывеска не случайна: Винс Гиллиган — известный любитель «фишек», намеков, символов и цитат.

   Итак, фишки и особенности. Поехали:

   — Альбукерке, место событий сериала, один из самых крупных городов в США, расположенных на большой высоте. Высота города варьируется от 1490 метров над уровнем моря в долине Рио-Гранде до 1950 метров в предгорьях Высот Сандия и Гленвуд Хиллс. Аэропорт Альбукерке находится на высоте 1631 метр над уровнем моря. Именно этим объясняются довольно умеренный климат для столь южных широт, суточные перепады температур и парок изо рта того или иного персонажа в ночное или предрассветное время.

   — Актриса, играющая в одном из эпизодов проститутку Венди, так глубоко вжилась в роль, что ей рукоплескал бы сам Станиславский: ее настойчиво пытался «подцепить» один из случайных прохожих, и потребовались усилия, чтобы отвадить его от актрисы.

   — Уже после триумфа «Во все тяжкие» было выпущено несколько мини-серий, посвященных героям сериала. Посмотреть можно на Ютьюбе по запросу Breaking Bad Minisodes.

   — Съемки первого эпизода сериала «Во все тяжкие» первоначально проходили в Риверсайд, штат Калифорния, но потом были перемещены в Альбукерке, там действуют налоговые льготы.

   — О мобильниках. На дворе последнего, пятого сезона сериала, 2013 год, технический прогресс бушует во всем мире и должен бы добраться до самых дальних захолустий планеты, включая США, но нет! Почти у всех персонажей поголовно древнее барахло в руках, всякие там двухдюймовые кнопочные раскладушки и слайдеры! Причем время практически не действует на данный атрибут современности: почти у всех, включая мультимиллионеров, все пять сезонов — сплошной антиквариат! Увидеть смартфон вместо кнопочной трубки — это надо поднапрячься! И ни одной «джинсы», то есть неявной рекламы от производителей смартфонов. Автомобильные гиганты — те да! — исправно суют «невзначай» под самый зрительский нос свои гербы и лейблы, а с трубками сплошной безымянный «нонейм», то есть анонимный производитель!

   — Формула амфетамина — C10H15N. Она постоянно показывается в начальных титрах каждого эпизода. Также в титрах задействована таблица Менделеева: названия элементов типа Fe, Cu, Al встроены в титрах в имена и фамилии участников съемочной группы. Вот только химический элемент Ch мне разгадать не удалось. На самом деле это авторская шутка: создатели сериала просто ошиблись один раз.
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Дом Уолтера Уайта

   
— Сайт «Спасем Уолтера Уайта», созданный во втором сезоне Уолтером-младшим, действительно существует. Сайт «Позвони Солу» также существует.

   — Сериал оригинален и тем еще, что, несмотря на «кабельное» происхождение, весьма умерен во всем, касающемся матерщины и секса. Не целомудрен, но весьма и весьма умерен, почти по-пуритански: один матюг в эпизод, не чаще, в соответствии с требованиями заказчиков сериала.

   В остальном же сериал выделяется почти полным отсутствием самоцензуры, и это совсем не характерно для кинобизнеса Штатов. На экране могут показать то, на что не осмелился бы ни один голливудский продюсер, например убийства детей.

   Фирменная придумка сериала — «флэшфорварды» и «флэшбэки», то есть сюжетные прыжки во времени вперед и назад в одном флаконе.

   
То есть в пределах одного сериала, сезона, эпизода, могут всплывать некие микросцены, или зрительные образы, или предметы, встроенные в ткань эпизода из будущего или из прошлого, вперемешку.

   — Невозможно заранее понять: камера зацепила и показала нам просто некую деталь интерьера или это СИМВОЛ?! Иногда, просмотрев уже много-много эпизодов и добравшись до «контрольного», понимаешь: глаз медвежонка — это было неспроста. Рассуждения химика о плавиковой кислоте — не случайны. Уолт Уитмен — не просто классик американской поэзии, а ключ-символ кое-каких разгадок!

   — А вот еще чисто американская «примочка»: отец и сын Уайты имеют одинаковые имена — это не случайность. Это придумано специально, чтоб подчеркнуть посконность, провинциальность простой американской семьи, типичных обывателей — представителей среднего класса.

   — Актер, сыгравший Уолта-младшего, сам болен ДЦП, но в более легкой форме, чем его герой

   — «Торчки реально кипишуют: говорят, мет паленый, не голубой!». То есть по ходу сюжета наркоманы становятся весьма недовольны сменой внешнего вида наркотика.

   Нет, это не есть реальность: синий цвет всего лишь происки Винса Гиллигана, наркотик предельной чистоты будет прозрачным или мутно-белым.

   — Почти все существующие в мире сериалы выдыхаются, переходя от сезона к сезону, эпизоды становятся штампованными, вымученными, предсказуемыми… Но не «Во все тяжкие»! Все, его смотревшие, отмечают с удивлением: сериал от сезона к сезону набирает обороты, движется только по восходящей!

   — В сериале роль амфетамина исполняют сахар и леденцы.

   — Финальная сцена с Гусом Фрингом потребовала девятнадцать дублей (обычно хватает двух-трех)! Но она того стоила.

   — Начиная со второго сезона, главный оператор сериала — Майкл Словис (Michael Slovis), художник, о котором почти никто ничего не знает, кроме того, что он классный оператор, что ему далеко за шестьдесят и что он всей душой поддержал Винса Гиллигана в придумывании всяких занятных штучек по ходу сериала. Одно из ярчайших достижений — масштабные и красивые пейзажи штата Нью-Мексико, а также нетривиальные цвета и ракурсы при съемках.

   — Крохотная синяя ленточка-полубантик на рубашках и пиджаках ряда персонажей означает солидарность против курения. Скайлер носит ее в некоторых сезонах, а сама курит.

   — Во втором сезоне есть странным образом связанные между собою эпизоды: 1, 4, 10 и 13.

   Во всех мелькают странные черно-белые флеш-кадры как бы из будущего.

   А если сложить название всех четырех эпизодов, получится: «737 Down Over ABQ — 737 рухнул над Альбукерке». Этакий смысловой акростих-пророчество для одного из эпизодов.

   — Осенью 2013 года был анонсирован спин-офф (самостоятельный сериал-ответвление), под названием «Лучше звоните Солу».

   — В августе 2012 года в штате Алабама арестовали 55-летнего мужчину по имени Уолтер Уайт за незаконное изготовление и распространение метамфетамина. Интересно, что начал он этим заниматься еще в 2008 году, то есть как раз тогда, когда и начали снимать Breaking Bad. Раком, правда, не болел.

   — Сам процесс приготовления наркотика почти не соответствует реальности. Это при том, что «варщиков» консультировали профессионалы-химики и специалисты из отдела по борьбе с наркотиками. Ну такое несоответствие понятно и оправдано всем нам. И опять же чисто американские замашки: показать лабораторию Гуса Фринга чуть ли не вселенских масштабов, как бы она одна может обеспечить «товаром» все семь миллиардов жителей Земли, а также инопланетян и муравьев.
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На съемочной площадке сериала «Во все тяжкие»

   
— Женщины основных персонажей: жена Уолтера Уайта — Скайлер, жена Хэнка Шрэйдера — Мари, подруга Джесси Пинкмана — Джейн. Все они заметно выше своих партнеров! Почему так? У Гиллигана спросите, он спланировал фишку сию.

   — Весьма сомнительный сюжетный ход, дань низкопробной голливудщине: Хэнк Шрэйдер, свояк Уолтера Уайта, работает в Отделе по борьбе с незаконным оборотом наркотиков. Он же берет на контроль «дело Гейзенберга» и по ходу выбалтывает служебные тайны свояку, главному злодею, который, можно сказать, свил змеиное гнездо у него под крылом.

   — Крутая фишка, если вдуматься, как бы в противовес предыдущей: Хэнк, будучи временно инвалидом, увлекается коллекционированием минералов штата Нью-Мексико. Какое это имеет отношение к сюжету? Ни малейшего, но Винс Гиллиган на это идет и пленки не жалеет. Да еще мучает Хэнка: все окружающие просты и невежественны, называют коллекцию минералов просто камнями. А ему обидно!

   — Брайан Крэнстон в сериале «Во все тяжкие» выступает не только как актер и продюсер, но иногда и как режиссер: второго и третьего эпизодов в первом сезоне и девятого эпизода в пятом сезоне.

   — Сол Гудман, адвокат, важный персонаж сериала, «косит» под еврея под предлогом, что сие полезно для бизнеса, в то время как его настоящее имя, Джеймс Макгилл, ирландских корней. Эту находку наш Винс Гиллиган почерпнул в фильме Гая Ричи «Большой куш», только здесь адвокат, а там торговец-ювелир. Винс Гиллиган вообще в цитатах не стеснялся, брал откуда только можно (без явного плагиата, перерабатывая творчески): из фильмов о Джесси Джеймсе, о Тони Сопрано, о Тони Монтана, из тарантиновских, из серджолеоневских… Но симпатично и в меру, следует признать.

   — Во втором эпизоде третьего сезона создатели фильма отлично обыграли случайность на съемочной площадке: актер, играющий Уолтера Уайта, очень неловко отбрасывает от себя пиццу, отвергнутую Скайлер, и та, самопроизвольно выскользнув из упаковочной коробки, шлепается на крышу. Сценарист Питер Гоулд, конечно же, предусмотреть этого не мог, а режиссер Адам Берштейн подметил и воспользовался.

   — Из разряда мелких хулиганских примочек мистера Винса Гиллигана для мистера Уолтера Уайта — эпизодическое приготовление фирменного бутерброда крупным планом: на один квадратный кусочек хлеба намазывается джем или варенье, на другой — арахисовое масло, кусочки складываются вместе начинкой внутрь, а корочка обрезается. Можно есть, но Уолтер Уайт никогда его не съедает.

   — Еще из примочек — цвета! Насмотревшись фильмов Тарантино, Винс Гиллиган решил превзойти его по символьной значимости цветоряда в своем сериале! Например, фамилии: Уайт — белый, Шварц (его друг юности по компании «Серое вещество») — черный, Пинкман (Джесси) — розовенький… Но и этого мало: если сам Уолтер в одежде склонен отдавать предпочтение зеленоватым и фисташковым оттенкам, то Джесси Пинкман крепко уперт на красном, а Гус Фринг чаще носит коричневое. Но чемпион чемпионов в данном цветовом пристрастии — жена Хэнка Шрэйдера, Мари Шрэйдер: с упорством маньяка Винс Гиллиган окружает ее оттенками фиолетового и сиреневого, всегда и во всем, включая портьеры, ковры и даже букеты цветов, который муж ей иногда преподносит! Зачем это Винсу? А просто!

   — Рак и грязный бизнес… Странная альтернатива нравственного выбора: Уолтер погружается в наркобизнес — рак немедленно отступает, Уолтер пытается завязать — рак тут как тут! Закономерность сия прослеживается в сериале очень четко.

   — Брайан Крэнстон настолько впечатлился своей игрой и своим сериалом, что сделал крохотную татуировку между пальцами: два квадратика с заглавными буквами названия сериала.

   — Несовпадение того, что слышим, с тем, что читаем: Гус — Гас, Гейзенберг — Хайзенберг.

   Но как раз американские производители сериала здесь ни при чем, это уже наша, чисто русская традиция переводов. Поясним предельно коротко, без наукообразного занудства:

   Гус Фринг. Явственно слышится Гас Фринг, но… Он же чилиец по сюжету, он — Густаво, поэтому Гус.

   С Гейзенбергом чуть сложнее. Свою кличку Уолтер Уайт взял в честь гениального физика Вернера Гейзенберга, который по большому счету также был Хайзенберг, но в переводческой культуре СССР сложилась традиция, по которой везде и всюду писалось Гейзенберг. Переводчики нынешние выбрали традицию в ущерб звучанию. Традиция в переводах — штука очень серьезная.

   К примеру, британский принц Уильям, став королем (если станет), будет именоваться в российском посольском протоколе королем Вильгельмом Пятым и никак иначе. А принц Чарльз — Карлом Третьим (но не бывать ему королем, раз уж семью не уберег от развала!).

   — Гус Фринг по сюжету — испаноговорящий чилиец, но по-испански говорит… ну… примерно как Арнольд Шварценеггер по-русски в фильме «Красная жара», только еще хуже. Все критики над этим смеялись. Причина такой накладки наверняка в косности профсоюзов, я об этом уже упоминал.
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Уолтер Уайт: — Я уже принял много неверных решений и не могу принять еще одно.

   Гус Фринг: — А почему ты их принимал?

   Уолтер Уайт: — Ради моей семьи.

   Гус Фринг: — Значит, решения были верными! Для чего нужен мужик, Уолтер? Для того, чтобы обеспечивать семью.

   
— Друзья Джесси Пинкмана, Костлявый Пит и Барсук, хватив марафета (Марафет — наркотик), общаются почти исключительно фантазиями на тему компьютерных игр. Почему? Да прихоть Винса Гиллигана, других причин этой странности просто нет. Кстати, в одном из эпизодов у наркомана Джесси под воздействием дозы начинается галлюцинация на апокалиптические темы. Некоторые критики завопили, что с «метом» такого не бывает, что это психостимулятор, а не галлюциноген по типу ЛСД. Нет, бывает. Злоупотребление любым наркотиком истощает нервную систему и способно — хотя у каждого наркотика свои особенности — приводить за собою те или иные галлюцинации. Скажем, алкогольные глюки — это белая горячка.

   — По сюжету беременна Скайлер, а в реальности — ее сестра Мари Шрэйдер (вернее, актриса, ее играющая). Ее живот и снимали, чтобы посторонним людям лишнего не платить.

   — Деньги, богатство! Вот главная цель для всех персонажей, их Большая Американская Мечта! Казалось бы!.. Но Винс Гиллиган и здесь умудрился все обустроить на свой манер! Деньги в этом сериале зарабатываются пачками, сумками, бочками, контейнерами! Семьсот тысяч, три миллиона, двенадцать миллионов, восемьдесят миллионов наличными!.. И что? Обратите внимание: все обладатели этих миллионов, каждый из которых потенциальный граф Монте-Кристо, живут, как жили, на уровне среднего класса, а то и ниже (дядя Джек со своей бандой так и сидят на добытых миллионах чуть ли не в конуре)… Уолтер Уайт, Гектор Саламанка, Туко Саламанка, Джесси Пинкман, Сол Гудман, Гус Фринг, Майк Эрамнтраутер, Лидия… Сила денег для них представлена практически только тягою к ним. А в остальном… Десять бочек, девять бочек — какая разница, если с ними или без них ты живешь все так же и все там же, как все, питаешься, одеваешься?!

   Ну разве только лечение Хэнка Шрэйдера оплатить, да поваляться на груде стодолларовых купюр…

   — И в заключение главы: сериал длится 52 часа с минутами. Ровно такое же количество лет прожито главным героем. Случайность? От Винса Гиллигана? Может быть.
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    Глава 3

    Сезоны, сезоны, сезоны…
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Ох, большая будет глава! Прошу прощения за некоторое занудство нижеперечисленного, но это вовсе не от того, что мне нравится бездумно и подробно перечислять все серии всех сезонов, отнюдь нет!

    Но уж если мы с вами взялись за конкретный сериал, то давайте поглазеем, поразмышляем с избыточной степенью добросовестности! Вы можете и вольны скользнуть взглядом по этим строкам и двинуться дальше, но!

    В любой момент вы, дорогой читатель, можете захотеть узнать (сравнить, освежить в памяти, уточнить): а кто писал сценарий для шестого эпизода четвертого сезона и о чем там речь? Когда увидел свет этот самый эпизод?

    Да без вопросов: режиссер Майкл Словис, сценарист Дженнифер Хатчисон, первый показ — 21 августа 2011.

    — «А где же тут Винс Гиллиган? — спросит дотошный зритель-читатель… — Если сценарист и режиссер совсем другие люди?»

    Разберемся, на все ответы найдем. Но, чтобы ответы на конкретные вопросы были столь же конкретными, под рукой должна быть кратенькая информационная шпаргалка, она ведь и сама по себе небезынтересна, если есть настроение вникать в детали. А если нет такого настроения, ее можно пока пропустить.
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Режиссер Майкл Словис на съемочной площадке сериала «Во все тяжкие»

    
В телесериале пять сезонов, а фактически шесть, поскольку пятый сезон был разбит на две части по 8 эпизодов, и эти части появились на экране с интервалом в год.

    Можно предположить, что эту огромную главу с описанием содержимого пяти сезонов возьмутся читать люди, которые сериал не смотрели. Ну так что ж?! Ведь они явно слышали о нем и уже вкратце знают сюжет.

    Тем любопытнее будет сравнивать заранее прочитанное с увиденным. Интерес не угаснет ни на йоту, просто он примет чуточку иные очертания.

    А уж тем, кто смотрел, и подавно любопытно будет сравнить увиденное своими глазами и прочитанное, то есть описанное другими очевидцами.

    Объем описания сезонов и отдельных эпизодов, как правило, разный, он как бы намеренно субъективный, чтобы отличия во взглядах автора и читателей были гарантированы.

    Есть совпадения во взглядах и впечатлениях — отлично!

    Есть различия — и это ничем не хуже!

    
Итак, список серий-эпизодов, а к ним перечень дат и задействованных «родителей» (ну и время от времени для оживления сухого перечня краткие ремарки):
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     Первый сезон (2008)
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1. «Pilot», «Пилотный эпизод»

    Режиссер: Винс Гиллиган

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 20 января 2008

    
2. 2 эпизод: «Cat’s in the Bag…», «Кот в мешке…»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 27 января 2008

    
3. 3 эпизод: «…And the Bag’s in the River», «… и мешок в реке»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 10 февраля 2008

    
4. 4 эпизод: «Cancer Man», «Раковый больной»

    Режиссер: Джим МакКей

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 17 февраля 2008

    
5. 5 эпизод: «Gray Matter», «Серое вещество»

    Режиссер: Триша Брук

    Сценарий: Пэтти Лин

    Дата первого показа: 24 февраля 2008

    
6. 6 эпизод: «Crazy Handful of Nothin’», «Пригоршня ничего»

    Режиссер: Бронвен Хьюз

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 2 марта 2008

    
7. 7 эпизод: «A No-Rough-Stuff-Type Deal», «Бизнес «по-взрослому»»

    Режиссер: Тим Хантер

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 9 марта 2008

    
Изложим вкратце сюжет первого сезона, буквально в один-два абзаца, и уже чуть подробнее второй сезон, и уже совсем плотно остальные три сезона. Это, конечно же, не будет механическим пересказом сюжетных линий, сие показалось бы скучноватым и вам, уважаемые читатели, и мне, почти беспристрастному критику.

    Итак, о чем был первый сезон?

    Во время празднования юбилея, пятидесятого дня рождения некоего Уолтера Уайта, скромного школьного учителя химии, по телевизору показывают репортаж об аресте торговцев метамфетамином, при котором у дилеров была изъята крупная сумма денег чуть ли не мешками. Уолтер любит деньги, но, как правило, вприглядку, по жизни он неудачник, хотя умен и весьма талантлив. Через несколько дней Уолтер узнает, что жена его нежданно-негаданно забеременела, а сам болен раком легких, и оказывается, что жить ему осталось в лучшем случае год или два. Зная, что его семья находится в тяжелом финансовом положении, и вспомнив телерепортаж, Уолтер решает варить метамфетамин, чтобы обеспечить финансовое благополучие семьи после своей смерти. Составляя компанию мужу своей сестры, полицейскому Хэнку, Уолтер отправляется «на экскурсию»: своими глазами посмотреть, как ловят мелких оптовиков-наркоторговцев. Во время задержания Уолтер замечает своего бывшего ученика Джесси Пинкмана (актер Аарон Пол), сбегающего из притона, и понимает, что Джесси — тоже наркоторговец, очевидный подельник тем, задержанным. Благодаря сведениям из школьных архивов, Уолтер находит Джесси и предлагает ему деловое сотрудничество, по условиям которого Уолтер будет «варщиком», то есть производить метамфетамин, а Джесси «барыгой», то есть продавать его. Первым на примете оптовым покупателем их товара становится друг Джесси по кличке Крейзи Эйт. Но тот подозревает, что Уолтер — работник УБН, и собирается его убить, однако Уолтер расправляется с ним первый. В этом гнилом наркоторговом мире все друг друга подозревают, кидают, подставляют, убивают… Вот и Уолтер с Джесси приобщились. Вторым покупателем становится член мексиканского наркокартеля, Туко Саламанка. Первым к нему приходит Джесси. Потребовав деньги вперед за свой товар, он оказывается избит и попадает в больницу. Его и Уолтера элементарно кинули, потому что они слабаки, если судить по Джесси. Не готовый смириться с таким поворотом дел, прихватив с собой гремучую ртуть, замаскированную под метамфетамин, к Туко приходит сам Уолтер, дабы получить свои деньги и «дать обратку», то есть отомстить за товарища. Он представляется как Гейзенберг и требует с Туко деньги за товар, отобранный у Джесси. Туко отказывается отдать деньги. Тогда Уолтер взрывает гремучую ртуть и угрожает убить себя и Туко следующим взрывом. Туко редкостный психопат, но он все-таки деловой человек и понимает, что ради товара такого качества есть смысл побыть справедливым и честным даже с такой наглой сволочью, как Гейзенберг его шестерка Джесси. Туко выплачивает положенное, тем самым давая добро на дальнейшую совместную работу…
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«Когда мы впервые видим его на экране, нам кажется, что он был бесхарактерным подкаблучником всю свою жизнь. Забавно, может показаться, что Уолт — „побитая жизнью“ жертва, которой многие годы подряд приходилось проходить через унижения. Однако я думаю, что он — свое собственное изобретение. Годы, проведенные в страхе, и сделали Уолтера тем, кто он есть».

    (Винс Гиллиган)
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     Второй сезон (2009)
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8. 1 эпизод: «Seven Thirty-Seven», «Семьсот тридцать семь»

    Режиссер: Брайан Крэнстон.

    Обратите внимание: Винс Гиллиган устранился на время от сценария и режиссуры, видимо занялся более важными делами, но свое плечо режиссуре подставил наш главный герой-антигерой, актер Брайан Крэнстон, он же школьный учитель химии Уолтер Уайт, он же наркоделец (производитель и торговец наркотиков-амфетаминов) — таинственный Гейзенберг

    Сценарий: Джей Робертс

    Дата первого показа: 8 марта 2009

    
9. 2 эпизод: «Grilled», «Попандос»

    Режиссер: Чарльз Хейд

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 15 марта 2009

    
10. 3 эпизод: «Bit by a Dead Bee», «Укус мертвой пчелы»

    Режиссер: Терри Макдана

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 22 марта 2009

    
В этом эпизоде полным ходом начинается игра в кошки-мышки. Создатели фильма понимают, что в реальной жизни все-таки очень непросто жить неразоблаченным «на два фронта», совмещая в себе серенького обывателя и наркоторговца, чья «кликуха» Гейзенберг уже у всех на слуху.

    А для подлинного успеха надобно, чтобы в сериале наряду с занимательностью было достаточное количество правдоподобия. И побольше интриги, побольше перца!

    В начале этого эпизода главный и его помощник (бывший ученик в его школе) находятся в плену у Туко, мексиканского бандита-наркоторговца, который вдобавок сам прожженный наркоман и психопат. Сбежав от Туко, Уолт и Джесси вынуждены возвращаться домой и объяснять, где они были. Они решили разделиться. Уолт на попутке добрался до городка, отправился в супермаркет, снял одежду и разбросал ее в проходах. Он госпитализирован и заявляет, что потерял память и не помнит ничего из последних нескольких дней. Джесси вернулся к своему дому, перенес все оборудование из подвала в дом на колесах и попросил своего друга по прозвищу Барсук спрятать дом на колесах. Когда ОБН задерживает его, он утверждает, что провел все выходные с проституткой. Хэнк, полицейский и родственник главного героя, ему не верит, предъявляет изъятую из его машины сумку с деньгами, думает, что сможет расколоть его: приводят дядю Туко, чтобы опознать его, но он, как бывалый мексиканский бандит, отказывается сотрудничать с властями.

    Но Хэнк очень тертый калач и весьма неглуп, несмотря на грубый нрав и провинциальную неотесанность, он знает свое дело, и он уже напал на след.

    
11. 4 эпизод: «Down», «На дне»

    Режиссер: Джон Дал

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 29 марта 2009

    
Сериал всегда целая индустрия, вовлекающая в себя огромные деньги и массу народа, обслуживающего данный сериал по всем направлениям — от звукоинженеров и актеров до подавальщиков прохладительных напитков во время обеденного перерыва съемочной группы, поэтому «правильный» сериал не терпит партизанщины и должен строиться по некоему единому заранее утвержденному проекту. Что не исключает импровизаций и шараханий из стороны в сторону от серии к серии и тем более от сезона к сезону. И особенно когда чуть ли не в каждой серии новый сценарист и режиссер. Вот и здесь, в четвертом эпизоде второго сезона, для главных героев все вдруг катится по наклонной плоскости: денег мало, «товар» не производится, личная жизнь как у Уолтера, так и его подручного Джесси трещит по швам, наполняясь до краев скандалами и подозрениями… Скайлер все никак не может родить… Драма помаленьку превращается в мелодраму, а ведь требуется вдобавок насыщать все это элементами юмора, да не простого — черноватого… Единственное светлое пятно — угон передвижной нарколаборатории, это лихой и безбашенный Джесси угоняет фургон, чтобы вдохнуть в него новую жизнь. Уолтер и Джесси дерутся, мирятся, делятся последними десятками тысяч долларов… Жизнь продолжается.
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Легендарная лаборатория Уолтера Уайта

    
12. 5 эпизод: «Breakage», «Бой товара»

    Режиссер: Йохан Ренк

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 5 апреля 2009

    
Лаборатория вновь заработала, все варят «мет» и «стригут бабло». Здесь следует отметить важную нравственную коллизию внутреннего перерождения скромного школьного учителя химии: Уолтер потихонечку вживается в роль Гейзенберга, воротилы наркобизнеса, гангстера, и ему очень не по нутру мысль, что кто-то может посчитать его слабаком и тюфтей, к примеру парочка заядлых наркоманов, безнаказанно его ограбивших. Дело не только в деньгах — профессиональная и человеческая гордость задета! Обидчиков следует найти, благо они всем хорошо известны, найти и смыть оскорбление их собственной… чем-нибудь таким… чтобы другим неповадно было… Вот пистолет, Джесси, действуй!

    
13. 6 эпизод: «Peekaboo», «Игра в прятки»

    Режиссер: Питер Медак

    Сценарий: Джей Робертс и Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 12 апреля 2009

    
Видимо, чехарда с режиссерами и сценаристами вынуждает Винса Гиллигана отвлечься от важных творческих проблем и вернуться на время к «ручному управлению» в деле строительства сериала, который, несмотря на все неизбежные недостатки, шарахания и несуразности, уверенно и быстро набирает обороты: количество зрителей неуклонно растет, появились даже фанаты…

    Но режиссеры со сценаристами загнали Уолтера и Джесси в тупик: ситуация с парочкой наркоманов накалена, из нее нужно выходить… Но так, чтобы и волки были сыты, и овцы целы.

    Волки в данном случае — зрители, жаждущие поступков, крови, решительных действий! Овцы — тоже телезрители, которые помаленьку-потихоньку проникаются нелегкими буднями основных персонажей и даже слегка отождествляют себя с ними… Им не хочется, чтобы Уолтер и Джесси стали совсем уж негодяями… Отсюда и ручное управление Винса Гиллигана в качестве сценариста: благодаря трагической случайности один из наркоманов погибает во время визита Джесси, погибает нелепо, от рук своей же подруги-наркоманки, но для окружающих и всех, кто читает полицейские сводки о происшествиях, все это выглядит как особо жестокая расправа с провинившимися.

    
14. 7 эпизод: «Negro y Azul», «Черный и голубой»

    Режиссер: Феликс Энрикес Алькала

    Сценарий: Джон Шибан

    Дата первого показа: 19 апреля 2009

    
Весь метамфетаминовый мирок города Альбукерке думает, по результатам предыдущего эпизода, что Джесси очень крутой и жестокий бандит, мстящий за обиды, поэтому не стоит шутить ни с ним, ни с его таинственным боссом Гейзенбергом, лучше исправно платить и в конфликты не вступать…

    Похоже, что Винс Гиллиган удовлетворился содеянным и вновь передал бразды правления варягам: режиссеру Феликсу Энрикесу Алькала и сценаристу Джону Шибану. А уж те не подкачали! Чего только стоит сцена подрыва черепахи! Поясним: в одной из сцен эпизода взорвалась не только ни в чем не повинная черепаха, ползущая по пустыне, но и человеческая голова, прикрепленная к черепашьему панцирю. А по сюжету голова сия принадлежала мексиканскому наркобарону средней руки с «черепаховой» кличкой Тортуга, который совсем уже стал негодный человечишка: он и наркотой торгует, и других наркоторговцев закладывает полиции, то есть стукачок, иначе говоря. Но играет этого стукача не кто иной, как сам Дэнни Трехо (!), актер мексиканского происхождения, заправский кинозлодей, получивший большую популярность в России еще со времен «От заката до рассвета». Но об этом славном актере мы позже расскажем отдельно и поподробнее…

    Шутка с отрезанной головой на черепахе очень нравится оказавшимся неподалеку полицейским (всем, кроме брезгливого Хэнка), но веселила она их до тех пор, пока черепаха не взорвалась, ранив многих. К счастью, Хэнк не пострадал от взрыва; наверное, это ему награда такая выпала за человечность и чувствительность.

    
8. 15. 8 эпизод: «Better Call Saul», «Лучше позвони Солу»

    Режиссер: Терри Макдана

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 26 апреля 2009

    
Вот он, эпизод, который в те времена мало кто заметил, редко кто выделил среди остальных, предыдущих и последующих, но который, ох, не простой! А золотой! Хотя и золото проглянет в нем не сейчас, а через несколько лет… В этой серии появляется новый персонаж, некий Сол Гудман, не просто сукин сын и прохиндей, но вдобавок и адвокат! Нет такого дельца, которое бы он не согласился обтяпать за денежки, и при этом сей Гудман — человек не без способностей. Постепенно, от эпизода к эпизоду, он занимает все более достойное место в строю основных персонажей, и однажды, уже после завершения всех пяти сезонов, он вдруг станет главным героем самостоятельного сериала-ответвления «Лучше позвони Солу»!.. Но об этом чуть позже. А в этом эпизоде мы с вами, дорогой зритель, едва познакомившись с Солом, чуть не теряем его навсегда, потому что Гейзенберг со своим подручным, запугивая упрямца и войдя в роль зловещих гангстеров, едва не убили его, однако все обошлось благополучно: алчность одержала очередную победу над страхом и совестью.
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Кадр из телесериала «Во все тяжкие». Мексиканского наркобарона Тортугу сыграл знаменитый актер Дэнни Трехо

    
16. 9 эпизод: «4 Days Out», «Четыре дня отсутствия»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 3 мая 2009

    
Этот эпизод легко можно было бы назвать «Русские горки» — так в Штатах почему-то называют наш отечественный развлекательный аттракцион «Американские горки».

    События то и дело кренятся в разные стороны: деньги чуть было не закончились, да так, что уже и адвокату платить нечем. Раковая опухоль на снимках странная какая-то… Уолтер-Гейзенберг возвращает своего чуть было не исправившегося подручного к варке «мета», оба чуть было не погибли в знойной пустыне от разряженного аккумулятора, раковая опухоль, как показали рентгеновские снимки спустя четверо суток скитаний в пустыне, чуть было не рассосалась сама собой…

    Ах да, из раздела получерного юмора: знания профессионального химика пригодились наконец Уолтеру Уайту не только для варки наркотика, но, как ни странно, и в мирных целях: для зарядки разряженного аккумулятора подручными средствами.

    
17. 10 эпизод: «Over», «Конец бизнеса»

    Режиссер: Фил Абрахам

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 10 мая 2009

    
Честно говоря, я не знаю, почему эпизод так назван и так переведен, потому что никакого конца там нет и даже не предвидится: рак отступил, мелкие страсти по-прежнему бушуют в личном окружении как самого Уолта Уайта (тайная кличка Гейзенберг), так и Джесси, его ученика и подручного, Уолт все чаще входит в роль гангстера-воротилы и даже прогоняет двух нариков «со своей территории».

    Сюжет, кроме этой финальной сцены, почти весь эпизод пробуксовывает на месте, разве что беременная жена Уолта вдруг стала «поглядывать на сторону», заметив внимание со стороны другого мужчины, а именно своего босса по месту работы, некоего Теда.

    
18. 11 эпизод: «Mandala», «Мандала»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 17 мая 2009

    
Что такое «Мандала»? Сакральное схематическое изображение либо конструкция, используемая в буддийских и индуистских религиозных практиках. Мандала символизирует сферу обитания божеств, чистые земли будд. Какое отношение к вышеупомянутому эпизоду имеет данное название, ответить затрудняюсь. Подручный Гейзенберга Джесси со своей подругой возвращаются к наркотикам и в беспамятстве медитируют, и это как раз в то время, когда у старшего товарища по совместному труду, господина Гейзенберга, начинается авральная ситуация по устранению сбоев в производственной цепочке! У Гейзенберга из-за этих дурацких медитаций серьезные проблемы на работе, а жене Уолтера как раз в этот миг вздумалось рожать. Но поскольку Уолтер и Гейзенберг одно и то же лицо, жизнь у него сейчас просто на разрыв!

    Сценарист и режиссер густо замесили эпизод, может, оттого и название, дескать, без дзен-методик и не вместить события в свое формат?

    
19. 12 эпизод: «Phoenix», «Феникс»

    Режиссер: Колин Бакси

    Сценарий: Джон Шибан

    Дата первого показа: 24 мая 2009

    
Для этого эпизода название выбрано чуть менее странное, нежели для предыдущего, и тут, по крайней мере, можно угадать логическую цепочку: Уолтер Уайт, он же Гейзенберг, по-своему заботится о судьбе своего бывшего школьного ученика Джесси, который ныне главный подельник и снова наркоман, поэтому прижимает его с деньгами, шантажирует голодным пайком, безденежьем, если тот не прекратит «ширяться» и «закидываться», то есть он хочет, чтобы Джесси возродился к здоровому образу жизни, чтобы он не путал ипостаси процветающего наркоторговца и опустившегося наркомана. Однако Гейзенберг нарывается на ответный шантаж со стороны подруги Джесси, наркоманки Джейн, и вынужден все-таки денежки выплачивать… Сама судьба (при участии сценариста и режиссера) помогает возрождению Джесси и их совместному с Гейзенбергом бизнесу: Джейн во время наркотической отключки захлебывается собственной рвотой.

    
[image: bin00000012.jpeg]
    
«Джесси слабее Уолтера, потому что постоянно поддается его влиянию — к несчастью для него, потому что он наверняка был бы намного счастливее, если бы смог вырываться из-под влияния Уайта. Думаю, почти все испытывают к нему симпатию — ему нужна поддержка, он не „отброс общества“».

    (Винс Гиллиган)

    
Кстати говоря, вот в этом самом эпизоде сценарист и режиссер прошли по очень тонкой жердочке сюжета! Гейзенберг видит, как девушку рвет, как она задыхается, тем не менее он не оказывает ей элементарнейшей помощи, не переворачивает со спины на живот. Вроде бы он жаждет от нее избавиться, понимает, что происходит в эти секунды… но и не убивает сам. Вроде бы и плохой, а вроде бы и того… Не прямой убийца. Для телесериалов, пусть даже в кабельном исполнении, для взрослых и циничных такие штуки весьма важны: зрителю гораздо легче отождествлять себя с персонажами, которые даже будучи плохими как бы не совсем плохие…

    
20. 13 эпизод: «ABQ», «Альбукерке»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 31 мая 2009

    
Правильнее было бы перевести «Аэропорт Альбукерке», потому что ABQ — это аббревиатура по соответствующему коду ИАТА для международных воздушных перевозок…

    Писал сценарий Винс Гиллиган собственноручно, и не мне судить, насколько оправданно было его вмешательство в сюжетные ходы… Но, если бы спросили меня, я бы выказал недоумение по поводу стилевой невнятицы, когда голимая мелодрама в финале второго сезона вторгается вдруг в жесткую драму с элементами черного юмора. Короче говоря, отец погибшей наркоманки Джейн работал авиадиспетчером в аэропорту Альбукерке и, получив жесточайший стресс от ужасного известия, стал невольной причиной авиакатастрофы.

    Так закончился второй сезон — и закончился с очень большим успехом!

    Стало быть, Винс Гиллиган, в отличие от меня, простого зрителя-потребителя, лучше понимал, что следует делать для достижения коммерческого успеха…

    Во всяком случае, для третьего сезона очень ответственный первый «пилотный» эпизод создавали двое очень важных персон: режиссер Брайан Крэнстон, по совместительству актер, играющий главную роль, и главный отец-основатель телесериала, сценарист Винс Гиллиган.
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     Третий сезон (2010)
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21. 1 эпизод: «No Mas», «Хватит!»

    Режиссер: Брайан Крэнстон

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 21 марта 2010

    
В Альбукерке население потрясено и скорбит из-за произошедшей авиакатастрофы. Уолтер решает рассказать всю правду о своей новой работе жене. Он бы, наверное, и не признался бы ей ни в чем, да Скайлер очень уж любопытна и настойчива. Но при этом не готова ютиться под одной крышей с новоявленным злодеем-преступником, поэтому собирает вещи и вместе с сыном-инвалидом и новорожденной дочерью покидает родной дом. Это именно она и сказала: «Хватит!» — и подала на развод.

    А наркобарон Гус предлагает Уолтеру Уайту сотрудничество, на что господин Гейзенберг, недолго думая, отвечает согласием. Хэнк Шрэйдер продолжает искать таинственных изготовителей метамфетамина, так пока и не догадываясь о том, что за этим стоит его свояк Уолтер. А из Мексики в это время едут двое братьев, которые должны во что бы то ни стало найти этого самого Гейзенберга. И если учесть, что братья готовы хладнокровно убивать посторонних людей, просто чтобы «замести след», становится очевидным, что ищут они его с недобрыми намерениями. Взяли да и взорвали грузовик, на котором сами же в качестве пассажиров пересекали мексиканскую границу, а в грузовике люди, а им пофиг!

    
22. 2 эпизод: «Caballo sin Nombre», «Безымянный конь»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 28 марта 2010

    
Один из тех эпизодов, где сценарист с режиссером замесили все очень уж густо! Эта история получилась как бы корнем ко всему последующему в третьем сезоне.

    Уолтера на дороге останавливает полицейский и выписывает штраф. Уолтер почему-то впадает в ярость… Ну понятно почему: большие проблемы дома и на работе. В результате задержание и привод в полицию. Оттуда его вызволяет свояк Хэнк, который уже обратил внимание на взрыв грузовика с мексиканскими нелегалами.

    У Джесси тоже застарелые проблемы с родственниками, которые избегают его и относятся с подозрением. Да оно и неудивительно: при всех недостатках, присущих любому человеку, родственники у Джесси нормальные люди, а вот у них родственник — наркоман и барыга! Вроде бы и поприличнее стал в последнее время, но все равно…
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Адам Бернштейн — сценарист эпизода «Безымянный конь»

    
Тем временем адвокат Сол подстрекает своего клиента Уолта вновь стать Гейзенбергом, то есть производить и продавать наркотики, но Уолтер отнекивается в наивной уверенности, что он все-таки пока еще не совсем преступник. Но многоопытный адвокат Сол видит и знает: совсем, чего уж там! Главное — найти для клиента оправдательные мотивы, и тогда выгодное дельце продолжится! Всего «делов»: или надобно с женой примириться, или ей взамен подругу завести! Лучше, конечно же, новую найти. Сол отправляет своего подручного Майка проследить за Скайлер, дабы попробовать найти компромат на нее или еще что полезное…

    Конфликты и недоумения в этом перенасыщенном событиями эпизоде идут по всем фронтам: сын Уолта, Уолт младший, ругается с матерью из-за ее ссоры с отцом. Хэнк крайне удивлен тому, что Скайлер не позволяет Уолту видеться с детьми, предполагая, что причина в измене, Мари же думает, что дело совсем в другом.

    Впрочем, тоже не подозревая об истинных причинах разрыва. Джесси захотел работать с Солом. Близнецы пришли в дом престарелых, к Гектору Саламанка, и узнали у него имя — «Уолтер Уайт». Скайлер нашла нарушения в отчетности босса, Теда Бенеки. Нарушения уголовно наказуемы, но собеседники этот аспект даже не затрагивают, морально это их никак не колышет: «все ради детишек», иначе говоря, «главное — не попадаться».

    Кстати! Вот эти замусоленные до полного опошления слова:

    «— Что ты потом скажешь детям? — Это для их же блага!» — совсем неспроста, хотя и кажутся пошлыми клише! Винс Гиллиган уже на этом эпизоде зарыл в них некие символы и смыслы будущих сцен.

    Уолтер предлагает жене совместно съесть пиццу, но та резко против, ибо понимает, что это не что иное, как попытка помириться.

    К началу третьего сезона абсолютно четко определился среди зрителей лидер антисимпатий: жена Уолтера, Скайлер! Ее дружно невзлюбили все, смотрящие сериал: барыги, критики, домохозяйки…

    Адвокат Сол, в отличие от Теда и Скайлер, давно лишен иллюзий насчет собственной совести, он позиционирует себя честным негодяем: коли уж работает на барыг и варщиков, то свои грязные денежки отработает честно: припугнул родителей Джесси, продающих дом, и сбил цену более чем вдвое, до $400 000, сказав, что те утаили, что у них была метлаборатория.

    Взамен их ждет сюрприз: новым владельцем дома оказывается их непутевый никчема-сынок, у которого денег, как оказалось, полные карманы и на которого в полный рост дорогие прожженные адвокаты работают…

    Уолтер пустился с горя в небольшой запой, но, проснувшись в свинском состоянии среди объедков, понимает, что лучше страдать какими-то иными способами, без похмелья.

    Одна из отличительных особенностей сериала в том, что Добро здесь ничем не гнушается в извечной борьбе против Зла. Так, подручный продажного адвоката Сола, бывший продажный полицейский Майк, установил «жучок» во дворе дома семьи Уайтов. Цель — накопать бытовой компромат на жену Уолтера Уайта. Именно в это время Уолтер проник в дом через подвал, а близнецы-убийцы вошли в дом с топором наперевес. Бывший коп Майк звонит гангстеру Виктору, подчиненному гангстера Гуса, предупреждая тех о возможной коллизии. Близнецы сидят около душа, в котором Уолтер моется, и ждут его, один из них взял посмотреть стеклянный глаз игрушки-медвежонка, зачем-то подобранный Уолтером. Они получили сообщение «POLLOS». Скорее всего, это был приказ убираться, потому что когда Уолтер вышел из душа, в доме уже было пусто, никто никого не ждал. Но глаз лежал не на месте, и Уайт-Гейзенберг это заметил.

    
23. 3 эпизод: «I.F.T.», «Я.П.Т. (Я переспала с Тедом)»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 4 апреля 2010

    
Грехи, грехи, грехи… Скайлер изменила своему мужу с боссом, а после этого решила рассказать адвокату о том, что Уолтер занимается производством наркотиков, но эту информацию она не хочет делать достоянием общественности, так как несчастный-де болен раком. Вообще говоря, у людей бывают странные представления о морали: налоговые проделки, в которые вовлек нашу даму Скайлер ее босс Тед, точно такие же преступления против человечества и государства, в США за них карают особенно жестко, однако же выбалтывать адвокату о себе в этой связи она не стала…

    Тем временем на собрании наркокартеля принимают решение об устранении Уолтера. Ха-ха-ха. Некоторым кажется, что в наркобизнесе тоже есть корпоративная этика, собрания акционеров, контрольные пакеты акций… Нет же, нет. Из всех существующих гнилых мирков организованной преступности наркоторговля — самый гнилой. Там все живут грязно и довольно беспорядочно, у кого в своей банде морда шире — тот и прав какое-то короткое время. Потом и его, новоявленного главаря, предварительно потоптав, везут на кладбище либо в тюрьму… Какие уж там собрания… Но уж как сняли, так и сняли, а об этом бизнесе я расскажу отдельно, чуть поподробнее, но тоже в несколько слов.
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Анна Ганн — американская телевизионная актриса, наиболее известная благодаря своей роли Скайлер Уайт в сериале «Во все тяжкие», которая принесла ей две премии «Эмми» за лучшую женскую роль второго плана в драматическом сериале

    
Ретроспектива — иллюстрация этому. Некоторое время назад бывший, а ныне мертвый информатор Хэнка, Тортуга, сидит в мексиканском баре. Его босс Эль Хефе дарит ему на день рождения огромную черепаху и пишет на ее панцире «Привет наркоконтролю». Из подсобки появляются двое близнецов, хватают Тортугу и отрубают ему голову…

    Майк наблюдает за тем, как подозрительные незнакомцы покидают дом Уолтера, и звонит кому-то, говоря, что Уолтер пока еще жив и Солу Гудману не нужно об этом знать.

    Скайлер возвращается домой и видит там Уолтера. Тот говорит, что остается и не собирается никуда уезжать. Тогда Скайлер вызывает полицию и говорит Уолтеру, что его заберет полиция. Так как Уолтер ничего не нарушил, полиция не намерена вмешиваться, а Уолтер-младший говорит им, что во всем виновата Скайлер.

    Сол навещает Джесси и говорит, что тот должен вернуться к изготовлению наркотиков и, соответственно, к большим заработкам. Но Джесси пока не в силах одуматься, он весь в узлах: дождавшись, пока адвокат-искуситель уберется вон, Джесси набирает номер Джейн и раз за разом слушает голосовое сообщение той, которой уже нет на белом свете… Пока наконец не получает сообщение о том, что номер больше не обслуживается.

    Хэнк рассказывает своему напарнику Гомесу, что полиция Эль-Пасо предлагает ему вернуться в родной отдел. Тем временем гангстеры привозят дядю Тио на встречу с Гусом и Хуаном Болсой, которого Тортуга называл Эль Хефе. Хуан представляет Гусу дядю Тио как Гектора Саламанку, а мужчин — как родственников Туко. Он говорит, что Уолтер предал Туко, и за это нужно отомстить. Гус предлагает отложить месть до тех пор, как он решит все дела с Уолтером. Дяде Тио это не нравится, он выражает свои негодование и гнев единственно доступным ему способом: звонит в свой звонок. Гус и Хуан выходят на улицу, и Хуан доверительно сообщает Гусу, что тот должен завершить свои дела как можно быстрее, если не хочет испортить свои отношения с наркокартелем. Кроме того, Хуан, хоть он и босс, не в силах долго сдерживать близнецов-киллеров в их желании отомстить.

    Вечером Скайлер возвращается домой (после свидания со своим боссом Тедом) и видит, что Уолтер-младший и его друг Луис смотрят мультфильмы, а Уолтер готовит на кухне. Скайлер подходит к нему и, в лучших стервозных традициях, сообщает ему, что переспала с Тедом… а потом зовет мальчиков обедать.

    
24. 4 эпизод: «Green Light», «Зеленый свет»

    Режиссер: Скотт Уинант

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 11 апреля 2010

    
Практически в каждом достаточно долгом телесериале имеется свой придурок (любого возможного пола), на которого режиссер и сценарист вешают так называемый оживляж. То есть персонаж этот способен совершать поступки предельной нелепости, лишь бы сюжет получал очередной толчок развития в любом непредсказуемом (и нужном для создателей) направлении. Для нашего сериала эту задачу с неизменным успехом решает подручный Гейзенберга, наркоман и барыга Джесси Пинкман. По мере дальнейшего развития событий в сериале от сезона к сезону эта парадигма претерпит некоторые изменения, а пока действует.

    Джесси подъезжает к заправочной станции в пустыне, заправляет бак и обнаруживает, что у него нет денег. Чтобы расплатиться, он предлагает девушке за кассой пакетик метамфетамина, который только что изготовил, и та берет его!

    Уолтер отправляется в офис, где работает его жена, и хочет предметно поговорить с Тедом. О чем именно, сам пока не знает, может, убить его? Тед не открывает, и тогда Уолтер бросает в стеклянную стену пальму в кадке. Появляются Скайлер и охрана, которая выпроваживает Уолтера за дверь. В этот же момент появляется Майк и забирает Уолтера. Он привозит его к Солу, где Уолтер негодует по поводу того, что его дом прослушивается, и заявляет Солу, что тот уволен. В ответ тот говорит, что отключит сайт и Уолтер больше не сможет отмывать через него деньги. Майк убирает камеры из дома Уолтера, потом садится в машину и уезжает. Когда машина трогается с места, на асфальте остается нарисованная мелом коса смерти.
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Джесси Пинкман: — Это какой химический элемент?

    Уолтер Уайт: — Проволока?!

    
На следующий день потерявший душевное равновесие Уолтер решает «вышибать клин клином»: пытается с помощью страстных поцелуев совратить своего старшего товарища по работе красавицу Кармен. Но той поведение Уолтера кажется весьма странным, и она отстраняет его от работы.

    Тем временем в Альбукерке вновь появляется ставший знаменитым «голубой мет», наркотик амфетамин фирмы Гейзенберга.

    Скайлер и Тед занимаются сексом в доме Теда, но, похоже, Теду маловато получаемых впечатлений, и он начинает выпытывать у подруги подробности ее брачных отношений с мужем…

    Хэнк подозревает, что таинственный Гейзенберг опять вышел «на тропу войны», но свежепойманный барыга ничего толком не может ни подтвердить, ни опровергнуть. Однако Хэнк очень въедливый коп: он едет на заправочную станцию, где допрашивает девушку за стойкой. Та говорит, что наркотиком расплатился парень на старом доме на колесах, у которого были голубые глаза и татуировка на руке. Как назло, камера наблюдения на заправке не работает, однако неунывающий Хэнк выходит на улицу и видит банкомат, чья камера зафиксировала дом на колесах.

    На следующее утро Уолтер-младший говорит, что поступление денег через сайт прекратилось.

    Джесси доставляет метамфетамин помощнику Гуса Виктору и получает половину суммы.

    Хэнк приходит к шефу и говорит, что не поедет в Эль-Пасо, поскольку чувствует, что здесь наклевывается что-то крупное.

    Уолтер едет на машине и слышит по радио, что отец Джейн пытался покончить с собой. Он останавливается на красный, к нему подъезжает машина, и Виктор перебрасывает половину суммы в машину Уолтера. Тот перебирает деньги, а когда загорается зеленый свет, трогается с места.

    
25. 5 эпизод: «Mas», «Еще»

    Режиссер: Йохан Ренк

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 18 апреля 2010

    
Когда события раскручиваются и набирают ход, прежние рамки, в которых зарождался изначальный сюжет, становятся телесериалу тесны. Это аксиома, и данной проблемы еще не удавалось избежать ни в киномире, ни в литературе, ни даже в комиксах. Вот и здесь событиям потребовались некие ретроспективные «заплатки», позволяющие закрывать те или иные провалы в логистике предыдущих эпизодов и отворяющие простор для новых идей. Оказывается, некоторое время назад, когда Уолтер и Джесси только начинали свой амфетаминовый бизнес, Уолтер вручает Джесси все заработанные деньги, с тем чтобы тот приобрел трейлер под лабораторию. Вместо этого трое веселых «торчков» — Джесси, Комбо и Костлявый Пит — заваливаются в ночной клуб и транжирят инвестиционный капитал на бухло и девочек. Наутро у него остается полторы тысячи, и Комбо говорит, что знает, где найти дешевую тачку. Комбо не подкачал: действительно, они обретают такую, вполне подходящую. Впоследствии выяснится, что Комбо обчистил родную маму, а та из жалости не стала обращаться в полицию.

    Еще одна мини-ретроспектива. Отношения у Скайлер с Тедом потихонечку развиваются, он даже предлагает ей перебросить к нему часть своих вещей. Когда она возвращается домой, то говорит Уолтеру-младшему позвать отца к ужину. Сам Уолтер в это время сидит в шкафу и говорит по телефону с Джесси. Он объясняет ему, что отказался сотрудничать с Гусом, и требует, чтобы Джесси уважал авторское право Уолтера на химическую формулу фирменного продукта, иными словами, валил бы к чертовой матери и варил бы свое собственное дерьмо.

    Джесси же пытается доказать, что метамфетамин со всей химией принадлежит ему и все вырученные за него деньги — тоже.

    Ночью Хэнк и Гомес сидят в засаде и наблюдают за фургоном. Подозревая, что там сидят барыги и варят мет, Хэнк забирается на крышу фургона, заглядывает в люк… и видит внутри пожилую пару, которая играет в карты. Ложный след! Так бывает, Хэнку хорошо это известно, Хэнк — опытный коп. Надо продолжать поиски, он готов, но Гомес, его напарник, должен уехать в Эль-Пасо на повышение, и это ему куда важнее, чем какие-то фургоны… Вдобавок ко всем своим проблемам Хэнк имеет глупость поделиться новостью с женой: де, мол, повысили бы его, а не Гомеса, но ему, дескать, некогда повышаться, надо Гейзенберга искать…

    Уолтер встречается с Гусом и требует справедливости, уважения к копирайту, к заслуженному бренду в конце концов, а не мешал его сотрудничеством с бездарью по имени Джесси Пинкман. Гус, конечно же, хочет, чтобы именно Уолтер снова стал готовить метамфетамин, и соглашается с очевидным: Джесси варит барахло. Уолтер, в свою очередь, говорит об уважении к научным достижениям, а Гус предлагает ему поехать с ним. Он привозит Уолтера в прачечную и показывает ему лабораторию, где заслуженный, всеми уважаемый ученый, мистер Гейзенберг, может готовить наркотики на нужды всего человечества в любое удобное время, не вызывая подозрений. А мистер Гейзенберг вдруг вспоминает, что он честный человек, учитель Уолтер Уайт, и начинает отнекиваться, жаловаться на трудности в личной жизни…

    Впрочем, зрителю не хуже Гуса понятно, что Уолтер никуда не денется, непременно согласится…

    Перед Скайлер же встает в полный рост ее личная проблема: с одной стороны, она регулярно бегает к Теду на любовные свидания, а с другой — вроде бы и с Уолтером расставаться непросто, он ведь отец двоих ее детей, вон как бережно девочку тетешкает. А вдруг можно как-то совместить?..

    Хэнк пашет в поте лица, а его напарника Гомеса повышают и поздравляют.

    Удача иногда ради разнообразия поощряет упрямцев вроде Хэнка: находится еще один трейлер, подходящий по приметам. Так Хэнк выходит на след Джесси и покойного Комбо.
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«Мне не грозит опасность, Скайлер, я сам опасность! Кто-то откроет дверь и схватит пулю. Думаешь, им буду я?! Нет. Это я постучу в дверь».

    (Уолтер Уайт)

    
Тем временем нравственный выбор для Скайлер облегчается сам собой: Уолтер подписывает все бумаги на развод. Все бы хорошо, но чуть раньше Скайлер находит в шкафу объемистую сумку с деньгами и смутно догадывается о двух вещах:

    — деньги эти заработаны отнюдь не честным путем

    — эти деньги могли бы остаться в семье.

    Тем временем в небольшой корпорации по производству амфетамина созрел и прорвался кризисный нарыв: все друг с другом жестко переругались — Уолтер, Джесси и адвокат Сол! Каждому из троих кажется, что именно он знает, как преодолеть кризис и вырулить на ровную дорогу — надо только, чтобы остальные поняли свою второстепенную роль в их общем бизнесе и сидели на своем месте ровно и смирно. Вот как надо! Но остальные придурки почему-то не согласны с очевидностью…

    
26. 6 эпизод: «Sunset», «Закат»

    Режиссер: Джон Шибан

    Сценарий: Джон Шибан

    Дата первого показа: 25 апреля 2010

    
В этом эпизоде две самые главные — пусть и закадровые роли — играет небезызвестный Джон Шибан! Он и сценарист, и режиссер. Выбор знаковый: с одной стороны, очевидно, что это Винс Гиллиган подтягивает к разрастающемуся делу своих ранее проверенных соратников. Джон Шибан талантлив и успешен, это общеизвестно. А кроме того, Джон не чурается черного юмора в своих экзерсисах, и Винс Гиллиган очень ценит эти его качества.

    Скайлер звонит Уолтеру сугубо насчет документов на развод, но разговор как-то так незаметно переходит на деньги (полученные от продажи наркотиков), и Уолтер задает в конце беседы риторический для них обоих вопрос: знает ли Скайлер, чем они оплачивали счета в последние полгода?

    Сам же Уолтер Уайт в это время занят важным делом: обменивает грязные деньги на дорогую недвижимость.

    Братья-близнецы киллеры приходят в заведение Гуса, садятся за столик и смирно чего-то ждут. Джесси Пинкман заранее сжился с образом Тони Монтана в роли Майкла Корлеоне (Монтана и Корлеоне — два знаменитых киномафиози, сыгранные актером Аль Пачино) и приглашает друзей — Барсука и Костлявого Пита — встать под его знамена, войти в его бизнес по производству наркотиков. Барсук дегустирует товар и готов летать от счастья, а Джесси объявляет своим подельникам, что время жадности в их бизнесе прошло, а началась эпоха осмотрительности. Дальше новые воротилы метамфетаминовых поставок сочиняют план, по которому Барсуку придется уговорить некоего Кловиса починить трейлер, а Костлявый Пит назначен главным поставщиком. При этом они даже не замечают, что их пасут, что в автомобиле на другой стороне улицы сидит полицейский Хэнк и смотрит, как Костлявый Пит и Барсук уезжают. Гус снова приходит в забегаловку и видит братьев-киллеров. Официантка говорит ему, что те снова вернулись, и, если они будут тут сидеть, она вызовет полицию. Гус успокаивает ее: близнецы хоть и странноваты на вид, но ничего не нарушают и, стало быть, могут сидеть за столиком. Сам же подходит к близнецам и назначает им встречу на вечер.

    Уолтер приезжает в новую лабораторию и знакомится с новым сотрудником по имени Гейл Боттикер. Тот восхищается лабораторией, потом они варят кофе, а после кофе первую партию мета.

    Хэнк, будучи весьма обстоятельным работником, решает кое-что уточнить насчет Джесси и его трейлера, при этом не находит ничего лучшего, нежели собрать дополнительные сведения о нем у Уолтера Уайта, школьного учителя Джесси — Уолтера Уайта, который по совместительству наркоделец Гейзенберг и босс наркодельца Джесси. Закончив разговор с Хэнком, Уолтер пытается принять меры: звонит Джесси, потом Солу. Ему почти наплевать на сам факт «прихвата», но в трейлере полно отпечатков пальцев Уолтера. Сол советует Уолтеру избавиться от трейлера, главной улики против Уолтера. Уолтер едет на автомобильную свалку и приказывает Кловису и Барсуку как можно быстрее избавиться от трейлера.

    Дальше по сюжету следует чисто американская штучка-примочка!

    Полицейский Хэнк выследил Джесси, который привел его прямо на автомобильную свалку к трейлеру. В трейлере сидят оба «зайца»: Уолтер-Гейзенберг и его подручный Джесси Пинкман. Но ворваться в трейлер и арестовать весь этот новоявленный наркокартельчик полицейский Хэнк не может (!), дескать, ордера у него нет! Ну не знаю, не знаю… Не знаю, как там в реальной американской жизни, а в сериале Хэнку пришлось топтаться на месте и ждать, пока привезут ордер!

    Но Уолтер с помощью адвоката Сола и его беспринципной секретарши вешает лапшу на уши Хэнку, и тот, забыв про служебный долг, мчится в больницу, куда якобы попала его жена Мэри.

    Трейлер сминается в металлолом, главная улика уничтожена.

    Гус и братья-киллеры проводят вечернее совещание посреди пустыни. Гус убеждает их, что Уолтер мог враждовать с Туко, но убил его совсем другой человек, а именно Хэнк Шредер, так что они вполне могут удовлетворить свою потребность в мести, не ставя при этом палки в колеса чужому бизнесу.

    
27. 7 эпизод: «One Minute», «Одна минута»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Томас Шнауц

    Дата первого показа: 2 мая 2010

    
[image: bin00000017.jpeg]
    
Джон Шибан — режиссер и сценарист эпизода «Закат»

    
Ретроспектива… Ретроспектива — необычайно удобная штука в фильмах и особенно в телесериалах, она позволяет залатать почти любые несообразности в событиях либо обосновать сколь угодно резкий сюжетный поворот. Когда братья-киллеры были совсем детьми, они подрались из-за пустяка, и один из братьев, Леонел, побежал жаловаться дяде Тио, авторитетному члену большой мексиканской семьи. Дядя Тио внимательно выслушивает претензии жалобщика, интересуется уровнем наказания, которое бы один брат назначил другому. А заявляет тот ни много ни мало о смерти! Тио подзывает к себе второго брата, Марко, хватает его, начинает топить в бадье с водой и спрашивает Леонела, этого ли он хочет? Утопления — достаточно ли? Оказывается, Леонел неправильно понят! Он даже набрасывается на самого дядю Тио с целью спасти брата! Брат, конечно же, спасен, а дядя Тио произносит сентенцию в духе Вито Корлеоне, что, мол, важнее семьи нет ничего на белом свете!

    Если говорить о реальной семье, о детях, родителях, братьях, сестрах — так оно и есть, на свете нет ничего важнее, но дядя Тио, небось, имел в виду и мафиозную семью. Даже на Сицилии, в родовом гнезде так называемой мафии, эти понятия никогда не были полными синонимами, а уж когда речь идет о мексиканском наркобизнесе — это вообще смешно, за гранью разума и логики. Наркотики даже прочную любящую семью разрушат на раз… Но об этом в другом месте.

    Повзрослевшие близнецы приняли резоны Гуса: они зажигают свечи в часовне Санта-Муэрте и ставят там фотографию Хэнка. А сам Хэнк, разъяренный тем, что наркоторговцы знают про его жену и даже задействовали ее имя, безо всякого ордера метелит Джесси прямо у него дома и старается одним махом выбить из того все признания.

    Кажется, что коп наконец одумался и сценарист вместе с ним, но… Джесси молчит, и Хэнк проявляет непростительную слабость: уходит, ничего не добившись, и тем самым преподает наглядный урок, как надо и как не надо себя вести в трудной ситуации. Немногим позже к дому приезжает скорая помощь, и Джесси забирают в больницу, поскольку на этот раз Хэнк вложил в неформальный допрос всю душу и всю мощь тренированного организма. Иначе говоря, на Джесси живого места нет: один глаз полностью закрылся, в синяках даже спина.

    Когда изъеденные временем штампы американского «судопроизводственного» кинематографа накладываются на индийские мелодраматические страсти, то элементы черного юмора становятся очень уж явными для продвинутого зрителя, но обычный чаще всего воспринимает подобные приколы за обычный телесериальный сумбур и смеется не над сюжетными вывертами, а над идиотами-постановщиками.

    Короче говоря, за оставшиеся минуты седьмого эпизода Уолтер успевает поссориться и помириться с кучей народу, включая Джесси Пинкмана, и жену Скайлер, и свояка Хэнка, и своего нового подручного Гейла, оказавшегося ротозеем и рохлей.

    Полицейского Хэнка отстраняют от дела по большому счету именно за то, что он честен в своих показаниях, а не за то, что избил какого-то торчка.

    А торчок Джесси намерен — он обиделся чисто по-американски (!) — через судебные преследования довести до самоубийства жестокого копа Хэнка.

    Дурдом в полном объеме.

    В итоге Уолтер примиряется с Джесси, польстив его профессиональной гордости в деле изготовления наркоты, убеждает своего заказчика и босса Гуса убрать из дела Гейла, но сохранить за Уолтом и лабораторию, и лоботряса Джесси, который уже передумал судиться со своим полицейским обидчиком.

    Братья-киллеры нападают на безоружного Хэнка и даже ранят, но в итоге это он вырубает их, а не они его.

    
28. 8 эпизод: «I See You», «Я вижу тебя»

    Режиссер: Колин Бакси

    Сценарий: Дженнифер Хатчисон

    Дата первого показа: 9 мая 2010

    
Санитар выкатывает Джесси за порог больницы, и тот, сидя в кресле, закуривает сигарету. Выясняется, что он может не только курить, но и, несмотря на нешуточные побои, вполне шустро передвигаться на своих двоих. Ко въезду в больницу подкатывает скорая помощь, Джесси из любопытства подкатывается посмотреть и видит там Хэнка, которого быстро увозят в здание. Следом появляется Костлявый Пит, он спрашивает Джесси, как тот себя чувствует, и Джесси отвечает, что замечательно. Он садится в машину Пита, и оба они уезжают прочь от больницы. Уолтер говорит Гейлу, что тот уволен, несмотря на его заявления о том, что они отличная команда. Уолтер мотивирует все тем, что они разные и не могут работать вместе.

    Врач сообщает, что Хэнка перевезли из операционной, но он пока не может принимать посетителей. Уолтер предлагает съездить за вещами, и, когда выходит в коридор, Гомес предлагает ему пойти и посмотреть на выжившего киллера. Когда они подходят к двери, Уолтер видит, что выживший близнец лишился обеих ног. Тот открывает глаза, узнает Уолтера, срывает с себя датчики, шлепается на пол и яростно ползет к двери, как бы в попытке дотянуться до своего врага, но врачи безжалостно возвращают его на место.
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«Джесси очень хочет быть нормальным, но ведь ему так сложно! Вместо того, чтобы найти работу в какой-нибудь закусочной, он начинает читать объявления о найме, смотрит на информацию о заработной плате и думает: „Эй, я, будучи преступником, зарабатываю примерно столько же! Попробую-ка я заняться коммерческой недвижимостью, это не так уж сложно. Что значит „я должен иметь степень бакалавра“?“. Он пытается устроиться на работу, в которой ничего не смыслит».

    (Винс Гиллиган)

    
Гус звонит Уолтеру, тот извиняется и говорит о производственных проблемах, но обещает выполнить всю норму в срок, кстати, и сгружает на Гейла кое-какие вины вместе с ответственностью за срывы поставок.

    Уолтер боится за свою семью, а Гус рекомендует ему вести себя естественно и не рыпаться. Когда он уходит, в палате уцелевшего близнеца начинают пищать приборы, он умирает. Врачи не могут понять, в чем дело, а тем временем Майк уходит из больницы незамеченным.

    Тем временем Гусу звонит Хуан Болса, который узнал о происшествии с Хэнком и близнецами. Он говорит, что братья не стали бы нападать на Хэнка без приказа. Но Гус не из тех, кого можно запугать даже намеками от главного наркобосса, своего старшего партнера: он прямо спрашивает, обвиняет ли его Хуан.

    Нет, пока нет (сначала надо попытаться выяснить правду у выжившего). И дальше они продолжают разговор уже на сугубо производственные темы, который вдруг прерывается как раз в тот момент, когда впрямую угрожает Гусу: в дом Болсы вламываются вооруженные люди и убивают его, а Гус разламывает свой сотовый.

    В чем тут интрига? Она проста: долгое время Гус Фринг зависел от своих мексиканских поставщиков, норовистых и непредсказуемых. Но у него появился шанс производить «товар» по эту сторону границы, делать это самостоятельно, не деля с мексиканцами доллары и невзгоды. Он этим шансом решил воспользоваться, всего-то и усилий — избавиться от нескольких лишних ртов.

    
29. 9 эпизод: «Kafkaesque», «По-кафкиански»

    Режиссер: Майкл Словис

    Сценарий: Питер Гоулд и Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 16 мая 2010

    
Уолтер и Джесси развешивают и упаковывают метамфетамин в пластиковые пакеты, которые затем помещают в пластиковые контейнеры, и те на фирменных грузовиках легального предприятия «Поллос» развозятся по городу. Они готовят следующую партию наркотика, по весу превышающую предыдущую, и Джесси хочет оставить излишки для следующей партии, может быть даже «отначить» излишки, продать их автономно, прокинув Гуса, ибо, по мнению Джесси, прибыли от совместного предприятия делятся очень уж несправедливо, чересчур в пользу Гуса. Уолтер же приказывает ему упаковать все и отправить Гусу все полностью, а Джесси уже и так миллионер и должен быть доволен этим.

    Гомес навещает Хэнка в больнице, похоже, он проникается заботами раненого напарника и готов продолжить его расследование.

    Джесси приходит на собрание группы (по реабилитации и лечению наркоманов) и рассказывает довольно тупую историю о том, как нашел работу в прачечной. Врач, ведущий группу, не спорит с ним, но замечает, что ситуация похожа на ту, что описывал Кафка, и Джесси с ним соглашается.

    В больнице врач проверяет чувствительность ног Хэнка, которая восстановилась не до конца. Но главная забота лечащего врача — некоторые проблемы с покрытием медицинской страховки больного Хэнка, что означает очень большие дополнительные затраты, которые не покрываются страховкой. И откуда возьмутся деньги? Мари и Скайлер обсуждают эту проблему, и Скайлер, зная нрав своей сестрички, начинает догадываться, на кого именно сия проблема ляжет: на нее и Уолтера. Тут уж не до Теда. Скайлер отвечает, что они могут помочь ей оплатить лечение, и рассказывает, что во время болезни Уолтер пристрастился к карточным играм. Якобы он разработал свою систему и с ее помощью бомбит всех подряд, во всех казино и шалманах.

    Уолтер-Гейзенберг приезжает на встречу к Гусу и воочию демонстрирует тому качества незаурядного ученого-аналитика: он понял всю интригу своего работодателя насчет покушения, варки мета, он знает, что это Гус спас ему жизнь, и знает, зачем Гус так поступил.

    Уолтер-Гейзенберг благодарен Гусу, а также не хочет с ним ссориться, а также не против подмолотить еще немножко денег, миллиончик-другой… если, конечно, Гус поймет его и не рассердится.

    Гус тоже умный человек и в знак согласия с догадками Уолтера продлевает с ним контракт, где предстоящий куш для Уолтера вырастает с трех миллионов до пятнадцати.

    А Джесси приходит на очередное собрание группы бывших наркоманов, там продолжает болтать на разные темы, перемежая вранье и фантазии. Зачем? Оказывается, и у него есть план… Джесси, Барсук и Костлявый Пит собираются вместе и вспоминают те золотые времена, когда они готовили наркотики в любое время и никто не стоял у них над душой. Джесси предлагает вернуться к прошлому и начать завоевывать рынок самим. Те два супермена еще глупее своего друга Джесси, поэтому легко соглашаются, и когда Джесси возвращается в лабораторию, то указывает на одной из партий неправильный вес. На следующее собрание группы Джесси приходит с Барсуком и Костлявым Питом. Они делают вид, будто не знакомы между собой, и Костлявый Пит говорит, что все его проблемы — из-за голубого метамфетамина, который снова появился в городе.
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Костлявый Пит в исполнении американского актера театра и кино Чарльза Бэйкера

    
30. 10 эпизод: «Fly», «Муха»

    Режиссер: Райан Джонсон

    Сценарий: Сэм Кэтлин и Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 23 мая 2010

    
Ох уж этот эпизод! Он, по-моему, насквозь надуман, это самая неестественная часть истории из всех пяти сезонов, ибо ее создатели, режиссер Райан Джонсон и сценаристы Сэм Кэтлин совместно с Мойрой Уолли-Беккет, вынуждены были воплощать безумную затею самого Винса Гиллигана, иначе я не могу объяснить увиденное.

    Пересказывать данный эпизод можно еще дольше, чем смотреть, но я постараюсь уложиться в пару значимых для дела абзацев.

    Орнамент эпизода: Уолтер Уайт все 47 минут пытается убить муху, залетевшую в лабораторию. Джесси ему в этом помогает.

    Идея безуспешной охоты за мухой в замкнутом пространстве содрана из вестерна Серджо Леоне «На Диком западе». А реально значимые события эпизод проходят как бы между прочим, в оставшиеся свободные минуты. Это у авторов такая собственная творческая идея, в пару к заимствованной.

    Джесси пытается украсть реактивы, Уолтер его застукал, Джесси подсыпает снотворное Уолтеру, чтобы украсть реактивы, Уолтер долго откровенничает перед Джесси, потом угрожает ему смертью за попытку воровства, но Джесси, волею создателей фильма, настолько осел, что даже инстинкт самосохранения у него не работает: он упрямо хочет обворовывать Гуса с Гейзенбергом и продавать собственный мет.

    
31. 11 эпизод: «Abiquiu», «Эбикью»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Джон Шибан и Томас Шнауц

    Дата первого показа: 30 мая 2010

    
Эйбикью — это городок в штате Нью-Мексико, стоит почти рядом с Альбукерке, мегаполисом местного розлива.

    Ретроспектива. Некоторое время назад Джесси и Джейн стоят возле картины Джорджии О’Киф «Моя последняя дверь». Сцена длится четыре минуты экранного времени. Зачем она, если к прямому сюжету не имеет ни малейшего отношения? Разве что чуть попозже ее при удобном случае за уши притянуть? Все достаточно прозрачно: США — это страна, где интеллектуалам жить комфортно и в общем-то безбедно… Если, конечно, они знают свое место и не умничают, когда их не просят. Вот и здесь интеллектуалы-сценаристы спорят меж собой о разнообразии творческих методов в нелегком деле отражения действительности, но аргументы драпируют в полублатной жаргон и аккуратно рассовывают по устам персонажей, Джейн и Джесси. Кого ни возьми в сериале «Во все тяжкие», все по большому счету просты как двери в картине Джорджии О’Киф, даже гений Уолтер, но интеллектуалам тоже требуется хотя бы иногда оттянуться, порезвиться на просторе, вставить свои пять центов в лоно Большого Искусства…

    Тем более что дальше, наоборот, сплошные скучные чеховские ружья на стенах, которые рано или поздно выстрелить должны, оправдывая затраты на реквизит.

    Так, Джесси, воплощая собственный план по расширению наркоманской клиентуры, знакомится в группе бывших наркоманов с девушкой Андреа, дабы вовлечь обратно в пучину порока. Но вовлекается сам в тесное знакомство с девушкой и ее довольно многочисленной родней.

    А родня-то непростая: некий Том, брат Андреа, еще в детстве убил, катаясь на велосипеде, одного барыгу-наркомана!

    Так Джесси выходит на след самого убийцы и тех наркоторговцев, которые «заказали» убийство его друга Комбо!

    Уолтер в этом эпизоде творит глупости не меньшие, чем сам Джесси Пинкман, главный специалист сериала по идиотским поступкам: он знакомит адвоката Сола со своей супругой Скайлер, чтобы им совместно разрабатывать противозаконные операции по отмыву грязных денег в чистые.

    Сол — прожженный деляга, опытный адвокат и терпеливый человек, но даже его достает стервозность новоявленной сообщницы Скайлер!

    Хэнк потихонечку лечится и намерен довести процесс выздоровления до конца.

    Гус получает сигналы о новоявленных конкурентах по продаже голубого мета и знает, кого нужно подозревать, но Гус терпелив и доброжелателен к людям не меньше адвоката Сола, он не хочет убивать лишний раз выгодных друзей и просит Уолтера-Гейзенберга не повторять одних и тех же ошибок, намекая, что не любит двурушников и крадунов.

    
32. 12 эпизод: «Half Measures», «Полумеры»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Сэм Кэтлин и Питер Гоулд

    Дата первого показа: 6 июня 2010

    
Джесси сидит в машине и наблюдает за проституткой Вэнди, которая меняет бумажный пакет с гамбургерами на дозу метамфетамина у дилеров, убивших Комбо. Он теперь видит себя беспощадным мстителем, а последствия своих намерений просчитывать ленится.
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Кадр из эпизода «Полумеры» телесериала «Во все тяжкие»

    
Уолтер и Уолтер-младший возвращаются домой — на этот раз Уолтер-младший сам ведет машину, и Скайлер продолжает настаивать на своем плане с покупкой автомойки. Уолтер в ответ начинает переговоры и выторговывает возможность ужинать дома четыре дня в неделю, настаивая на том, что так семейный бизнес с автомойкой будет выглядеть правдоподобным. Ну что, наверное, так и надо в здоровой американской семье: все родственное тепло — по принципу баш на баш… А скорее всего, это чувство юмора и сценаристов, Сэма Кэтлина и Питера Гоулда, благо оба они уже не новички в строительстве сериала.

    Вечером Джесси и Уолтер встречаются в баре, и Джесси показывает пакетик метамфетамина, купленный у Томаса. Джесси шокирован и возмущен барыгами-конкурентами, поскольку они привлекают в бизнес несовершеннолетних детей. И действительно: на взрослых плевать, хоть тоннами для них вари, пусть хоть всем штатом подохнут, а детишек жалко.

    Да и отомстить пора за друга Комбо. Лучше всего ядом. Вэнди поможет, куда ей деваться? За наркоту она что угодно сделает для торжества справедливости, любой приказ выполнит!

    Уолтер пытается отговорить его, говоря, что убийством дилеров Джесси ничего не добьется, кроме собственных похорон, но Джесси полностью перевоплотился в народного мстителя-параноика, он наведет справедливость, с помощью Уолтера или без нее!

    Сериал хороший, спору нет, но такие вот натяжки сюжетные не напрягают только очень уж неискушенного и доверчивого зрителя.

    Мари и Уолтер-младший навещают Хэнка, где младший Уолтер устраивает с Хэнком философский диспут на тему «жизнь калек в окружающем мире». Спорщик Хэнк, весь в своем максимализме и своей болезни, как-то так забыл, что его инвалидность все-таки временная, а у его оппонента — пожизненная.

    Уолтер и Сол ждут появления Джесси, но тот все не появляется. Уолтер сообщает, что придурок Джесси собирается мстить, и спрашивает Сола, может ли тот организовать арест Джесси по какому-нибудь пустячному поводу, чтобы тот слегка остыл за решеткой?

    А Джесси в это время пытается уговорить Вэнди помочь ему, говоря, что дилеры используют в своих целях детей, а у нее есть сын Патрик. Позже Майк, подручный Гуса, заявляет Уолтеру, что они с Солом оба не согласны с идеей Уолтера отправить Джесси за решетку. Он добавляет, что работает и на Гуса, поэтому, если Джесси окажется в тюрьме, это может стать проблемой для них всех. Он иллюстрирует свои соображения историей из своего полицейского прошлого: он многократно приезжал по вызову к супружеской паре, где муж зверски бил жену. Однажды он припугнул мужа, даже пистолет к башке приставил… Вроде бы и помогло, но через месяц этот муж вообще ее убил. Мораль: вынул пистолет — пристрели урода, полумеры здесь не помогут. Вот и Уолтер не должен принимать половинчатых решений.

    Джесси и Вэнди приезжают на угол с пакетом отравленных гамбургеров, но дилеры так и не появляются.

    Зато приезжают Майк и Виктор, забирают Джесси и везут его на ферму Гуса, на производственное совещание и «разбор полетов». Там Уолтер, Гус и двое наркодилеров сидят за одним столом, и Гас говорит, что те погорячились, убив Комбо, но человек торговал на их территории, а в этом есть вина обеих сторон.

    Джесси все еще в образе независимого крутого парня, и поэтому настолько дурачок, что не в силах понять серьезности происходящего, он обвиняет Уолтера в предательстве!

    Гус, верный своей политике миротворца, говорит ему, что единственный друг Джесси в этой комнате — Уолтер, и если бы не он, то Гус поступил бы в данной ситуации чуть-чуть иначе…

    Гус требует заключить мир между сторонами, а Джесси отказывается, тряся своим фиговым листком: они-де, мол, детишек вовлекают…

    Гус на редкость терпелив для гангстера-наркоторговца, он выслушивает Джесси и строгим голосом требует от своих людей, чтобы те отныне детей не привлекали и не вовлекали, так что Джесси все-таки приходится заключить мир с ними со всеми.

    На обратном пути Уолтер говорит подручному, что слишком многие поступки живого Джесси Пинкмана раздражают других людей, но тот не в силах внять голосу разума и по-прежнему обуреваем жаждой мести.

    Тем временем здоровье Хэнка идет на поправку, а Мари, проявив женскую смекалку, проводит с ним сеанс эротического массажа и добивается своего: Хэнк, пусть и в кресле-каталке, возвращается долечиваться домой.

    Вполне закономерно, что за героические эскапады Джесси должен кто-то ответить, коли уж он сам чудесным образом жив остался по прямому распоряжению Гуса. Ну и этот кто-то — тинейджер Том, брат Андреа, когда-то убивший Комбо — отвечает собственной жизнью.

    В итоге Уолтер ввязывается в крупные неприятности: чтобы спасти от смерти Джесси, он сам стреляет-наезжает-убивает дилеров-киллеров.
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Джанкарло Эспозито, Брайан Крэнстон и Аарон Пол на премьере телесериала «Во все тяжкие»

    
Зачем он это делает, зачем просит, чтобы Джесси смылся? Не иначе режиссер со сценаристами потребовали. Чтобы им и дальше по ходу сериала комфортно было выворачивать сюжет с помощью идиота Джесси в любую неожиданную сторону.

    
33. 13 эпизод: «Full Measure», «Полная мера»

    Режиссер: Винс Гиллиган

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 13 июня 2010

    
Эпизод особенный, он весьма крута на выверты и повороты, но главная особенность не в крутизне, а в повышенной, против предыдущих, правдоподобности. Винс Гиллиган управляет съемками в «ручном режиме»: он и сценарист, и продюсер и режиссер. Может быть, в этом дело?

    Уолтер сидит посередине пустыни в машине с побитым стеклом и ждет появления Майка. Когда тот появляется, Уолтер надевает свою «блюзменовскую» шляпу, выходит из машины и идет вперед неспешной ковбойской походкой. Майк обыскивает его с профессиональной тщательностью полицейского и сообщает, что убирал за ним всю ночь. В ответ Уолтер напоминает, что сам Майк сказал ему не останавливаться на полумерах. Отнюдь не настроенный вовлекаться в казуистические споры, себя проявляет Гус: он выходит из машины Майка и констатирует, что из-за Джесси Уолтер подставил всех их под удар и осведомляется кротким голосом, не подозревает ли Уолтер его, Гуса, в том, что он отдал приказ убить мальчика?

    Уолтер недаром всю жизнь занимался наукой, он знает цену кротости успешного гангстерского босса и этому конкретному вопросу, так что выбор у него прост: спасать либо себя, либо Джесси. Уолтер выбирает первое, Гус с ним соглашается. Но где цветы, там и тернии: в помощниках у Уолтера опять рохля и неумеха Гейл. Что, в свою очередь, опять подсказывает нашему главному герою грядущее: Гейла готовят ему на замену.

    Однако не всякий простой зритель обладает, подобно Уолтеру, научным складом ума нобелевского уровня, и поэтому в эпизоде потребовалась сцена, где сердобольный бизнесмен Гус Фринг объясняет неумехе Гейлу, зачем он, собственно говоря, нужен. А чтобы совесть Гейла не мучила, подсказывает ей, что Уолтеру, больному неоперабельным раком, и так уже остались считанные дни… Ну буквально на одну совместную варку метамфетамина.

    Ночью Майк выслеживает четверых мексиканцев, убивает их и забирает паспорта. Он привозит их в офис Гуса, где они рассматриваю паспорта, и подозрения Майка подтверждаются: эти четверо были из картеля.

    Уолтер и Гейл готовят новую порцию метамфетамина, а Виктор наблюдает за ними с лестницы, теперь он, Виктор, постоянный обитатель лаборатории. Иначе говоря, надзиратель. Когда Уолтер объясняет, что произошло с Джесси, Гейл обещает внимательно следовать инструкциям и стать идеальным помощником.

    Майк приходит в офис Сола и требует сказать, где Джесси. Как это и всегда бывает, фиговый листок адвокатской этики не поможет тому, кто уже по уши увяз в противозаконных игрищах…

    Этот эпизод заключает третий сезон, и, как я уже говорил, он не простой, стоит несколько особняком от остальных. Полное впечатление, что Винс Гиллиган до самого конца не знает, что там впереди — «конец фильма» или продолжение следует…

    Мы-то с вами уже знаем, а он в 2010 году еще нет.

    Отсюда и выверты с адвокатом Солом: скажи он Майку всю правду — его линия в фильме закончится, ибо, предав адвокатскую тайну, он в этом качестве уже никому не нужен, в том числе и барыгам-нанимателям. А будет играть в героя — убьют на месте, там не до шуток… Вот и адвокат Сол вроде бы и выдает, сохраняя некие приличия, а на деле «кидает» Майка, принимая сторону Уолтера в расчете на чудо и на авось.

    Так складывается, что для Уолтера и Джесси остается единственный шанс выйти живыми из той кучи дерьма, где они окопались: пойти на прямое убийство, устранить Гейла, который единственный в мире на тот момент, кто может варить «фирменный» мет Гейзенберга без участия Уолтера и Джесси.

    Майк и Виктор, подручные Гуса Фринга, легко выслеживают Уолтера и в один прекрасный момент, именно когда Уолтер-Гейзенберг, отчаявшись заставить слабака Джесси, сам идет к Гейлу, чтобы убить его. Но Майк и Виктор перехватывают его и отвозят в прачечную, чтобы расправиться с ним, уточнив предварительно кое-какие детали. Решение принято на самом высоком уровне, и даже Майк не уполномочен давать Уолтеру шансы договориться с Гусом Фрингом, чтобы оставить Уолтера в живых на любых условиях. Ну разве что проявить милосердие на свой страх и риски и дать Уолтеру пожить еще с десяток минут, пока тот «сдает» своего напарника Джесси.

    Так Уолтер получает возможность позвонить Джесси под бдительным присмотром Майка, но вместо Джесси обманывает добросердечного Майка: скороговоркой приказывает Джесси убить Гейла в течение нескольких ближайших минут.

    Вот самое топкое и тонкое место в эпизоде, в сезоне, а может, и во всем сериале!

    По логике вещей, если поверхностно, то вроде бы да: Уолтер реально знает адрес Гейла и реально приказывает Джесси убить того, кто единственный способен заменить суперварщиков — Уолтера и Джесси. Поэтому надобно срочно действовать: и Гейла спасать, и подлюгу Уолтера пока не убивать. Майк держит на мушке двойного предателя, а Виктор мчится к Гейлу.
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Химик Гейл Бойтиччер в исполнении Дэвида Костабайла

    
В реальности же ничего подобного бы не было: как только ситуация стала «нештатной», как только Гейзенберг-Уолтер забормотал в телефон нечто иное, необусловленное, так тут бы ему и конец: рефлексы Майка и Виктора — копа и киллера — одинаково и одновременно заставили бы их стрелять, не давая времени в суперстрессовой ситуации на осмысление хитроумных изысков изобретательного Винса Гиллигана и гениального Уолтера Уайта!

    Но кто такие Майк, Виктор, Уолтер и Джесси в сравнении с Отцом Сериала?!

    Уолтер и Майк ждут, истекая потом, Вик мчится на помощь Гейлу, безуспешно пытаясь предупредить того звонком, а Гейл опрометчиво открывает двери тому, кто пришел его убивать.

    И Джесси Пинкман делает это, он стреляет прямо в нас, в упор, и экран гаснет, становится черным.

    Конец!

    Совсем-совсем как в финальной серии «Клан Сопрано», откуда Винс Гиллиган не постеснялся содрать идею открытого-закрытого финала. Это не прямой плагиат, его никакой суд не докажет, просто заимствование идеи в рамках допустимого.

    Теперь можно передохнуть и потолковать с инвесторами насчет дальнейших перспектив: может, еще сезончик или того… хватит уже?

    Но рейтинги сериала идут вверх и только вверх. И жизнь показала, что впереди у наших героев-антигероев еще два сезона. Как минимум.
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     Четвертый сезон (2011)
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34. 1 эпизод: «Box Cutter», «Канцелярский нож»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 17 июля 2011

    
Да-а… Финал третьего сезона очень хорошо укладывался в формат «Конец фильма», но чтобы продолжить сериал с прежними персонажами и «грамотно» продолжить, необходимы сюжетные ходы посильнее опробованных ранее типа: «все умные люди, бизнес есть бизнес, ничего личного…».

    Винс Гиллиган в качестве сценариста поднапрягся, понимая все это, и выдал от души!

    Кстати сказать, в этом эпизоде актеры, воплощающие главных персонажей, здорово играли, очень качественно: Джесси, Майк, Виктор, Гус, Хэнк, Мари, Уолтер — все как на подбор! Очень тонко, без лобовых «атак», на нюансах.

    Эпизод тягучий, с одной стороны, это как бы снижает темп повествования, а с другой — что гораздо важнее! — вливает в интригу сериала новую силу. Но — коротко о содержании.

    Ретроспектива. Гейл, главный варщик Гуса, получает новое оборудование для своей лаборатории и радуется как ребенок. Но. Как относительно честный человек, он докладывает боссу, что его «очень хороший» мет — ничто в сравнении с образцом голубого мета от неведомого варщика.

    И хотя Гейл — мягкотелый тюфтяй и откровенный трус, он твердо стоит на своем и даже осмеливается робко спорить с Гусом по поводу сравнительных качеств своего и чужого мета, причем в пользу чужого! Данная ретроспектива понадобилась Винсу Гиллигану, чтобы покрепче обосновать терпимость Гуса к самому факту земного существования предателей и отморозков, Уолтера и Джесси.

    Виктор убеждается, что Гейл мертв (при этом засвечивается в глазах свидетелей на месте убийства!), берет в плен Джесси, привозит его в лабораторию к плененному ранее Уолтеру.

    Уолтер — классный ученый, в любой гангстерской банде он бы непременно выбился в «терщики», то есть в переговорщики на разборках (это очень важное и высоко ценимое свойство), но здесь его аргументы помогают очень слабо: Виктор уверен, что процесс варки он знает от и до, стало быть, можно обойтись без Джесси и Уолтера. Но последнее слово за Гусом, и все его ждут.

    Гус приезжает.

    Гус, включенный в очень сложный и опасный механизм бесперебойной поставки метамфетамина, осознает свою зависимость от варщика Гейзенберга-Уолтера, но, как очень умный человек, не желает с нею мириться. Поэтому он хладнокровно перерезает горло своему верному помощнику, почти что сыну, Виктору (который все равно уже порченый-меченый, ибо засветился) и делает это на глазах у своих сотрудников: верного Майка и провинившихся Джесси с Уолтером. В назидание.

    Делает он это простым канцелярским ножом, который и дает название весьма впечатляющему эпизоду.

    Теперь Гусу можно признать свою зависимость от варщиков и разрешить им работать дальше на общее благо.

    Все, кроме Джесси, понимают временность такой зависимости, но Уолтер открывает тому глаза.

    А в остальном мире все идет своим чередом:

    Скайлер покрывает отсутствие Уолтера и пытается его найти.

    Сол маниакально ищет жучков в своем кабинете.

    Мари и Хэнк дружно борются за здоровье Хэнка в домашних условиях.
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Состав сериала в 4-м сезоне. Слева направо: Джанкарло Эспозито, Боб Оденкерк, Джонатан Бэнкс, Аарон Пол, Брайан Крэнстон, Дин Норрис, Бетси Брандт, Анна Ганн, Ар-Джей Митт

    
35. 2 эпизод: «Thirty-Eight Snub», «Тридцать восьмой, курносый»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 24 июля 2011

    
Как бы в противовес первому эпизоду сезона, второй доверху наполнен ожиданиями, муками совести, психологическими разборками, неудачными попытками. А из действий там разве что сцена избиения Майком Уолтера Уайта в конце эпизода.

    Но до этого происходит вот что.

    Джесси пытается унять муки совести денежными подачками для Андреа и буйными оргиями в компании верных дружков, но трехдневная пьянка заканчивается, а муки остаются.

    Скайлер пытается купить автомойку, чтобы легализовать грязные деньги мужа, но здесь ее стервозность нарывается на злопамятность владельца автомойки, однажды оскорбленного Уолтером, и тот выгоняет Скайлер вон.

    В лаборатории над Уолтером и Джесси новый надзиратель, который ясно дает понять: отныне оба вне доверия Гуса Фринга.

    Уолтер после долгих душеспасительных бесед с подпольным торговцем оружия покупает ствол в расчете убить своего благодетеля Гуса Фринга. Но покупка не остается незамеченной: Майк запросто расколол его приобретение. А также побоями подытожил попытку Уолтера перевербовать Майка против Гуса и в свою пользу.

    
36. 3 эпизод: «Open House», «Открытый дом»

    Режиссер: Дэвид Слэйд

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 31 июля 2011

    
Открытый дом — это в первую очередь дом Джесси. Он, угрызаемый совестью, в погоне за нравственным забвением превращает свое жилье в логово, в наркотический притон для беспрерывного кутежа случайных гостей, благо деньги есть.

    Денег у Джесси Пинкмана столько, что он в буквальном смысле слова сорит ими и развлекается подобно римскому императору Калигуле, глядя, как его гости — как правило, ханыги обоего пола — образуют кучу-малу в погоне за долларовыми бумажками и дерутся между собой…

    У всех свои развлечения в этом эпизоде:

    — адвокат Сол придумывает честные виды мошенничества для своих клиентов — Сола и Скайлер;

    — Скайлер торгуется со своим обидчиком за автомойку и ответно унижает его;

    — Мари пытается удовлетворять свое хобби — клептоманию;

    — Хэнк пытается расследовать «висяки» в постельном режиме, работая с документами.

    Общее напряжение, само собой, возрастает, но сюжетная линия слегка пробуксовывает.

    
37. 4 эпизод: «Bullet Points», «Пулевые отверстия»

    Режиссер: Колин Бакси

    Сценарий: Мойра Уолли-Беккет

    Дата первого показа: 7 августа 2011

    
Эпизод придумывали и снимали опытные люди — английский режиссер Колин Бакси и канадская сценаристка Мойра Уолли Беккет, что не уберегло обоих от распространенного «телебоевикового» клише: жертвовать логикой и правдоподобностью во имя пущей эффектности.

    Вводная сцена, давшая, кстати, название всему эпизоду, явная тому иллюстрация.

    Трейлер, принадлежащий гангстерской группировке Гуса Фринга, едет куда-то по мерзлой пустыне. Внутри кузова некий нейтральный груз — пластиковые банки, бутылки, наполненные краской, еще чем-то. Среди всего этого добра сидит супермен Майк со стволом наготове, он в засаде. Трейлер останавливают некие испаноговорящие, они — их двое — убивают шофера, шквальным автоматным огнем превращают в решето трейлер, но сами становятся жертвами неуязвимого Майка. Впрочем, случайная пуля пробила ему кусочек уха. В шапке всего одна входящая дырка, но это не важно, а вот попытка хладнокровного Майка вручную приладить на место полуоторванный кусок правого уха — явный привет из фильма Родригеса «От заката до рассвета», где персонаж (актер Тарантино) столь же хладнокровно изучает дырку от пули в своей ладони.

    В целом же вся сцена — подготовка к сюжетным разворотам будущих эпизодов.

    — Скайлер становится полной сообщницей своего мужа, и вместе они работают над легендой игровой зависимости Уолтера, якобы азартного и очень везучего игрока в Блэк Джек.

    — Хэнк в своем домашнем расследовании ступает на ложный след, думая, что убитый Гейл и неуловимый Гейзенберг — одно и то же лицо. И вообще он даже не знает, кто такой Уолт Уитмен (знаменитый американский поэт). И при этом опрометчиво делится служебными секретами со своим свояком. Но все-таки Хэнк башковитый полицейский, и Уолтер недаром его опасается.

    — Джесси по-прежнему посвящает себя оргиям и кутежам, что начинает беспокоить его боссов и надзирателей — Майка и самого Гуса Фринга. В конце концов Майк увозит Джесси куда-то в пустыню, и Уолтер догадывается, кто его увез.
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Колин Бакси — режиссер эпизода «Пулевые отверстия»

    
38. 5 эпизод: «Shotgun», «Дробовик»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Томас Шнауц

    Дата первого показа: 14 августа 2011

    
Беспокоясь за Джесси, Уолт начинает искать Гуса, но безрезультатно. Еще бы! Наплевав на конспирацию, прийти в «белую» обитель добропорядочного бизнесмена Гуса Фринга со стволом наготове — кто же его примет, такого резкого?! Майк звонит Уолту и уверяет, что Джесси в безопасности, пусть Уолт пока варит без Джесси.

    Скайлер приглашает Уолта вернуться жить домой и демонстрирует ему пылкость собственных чувств.

    Джесси целый день сопровождает Майка в нудных поездках по сбору грязных денег, а вечером подвергается нападению двух бандитов с дробовиком прямо в машине Майка, но ему удается скрыться от них и заслужить от Майка скупую мужскую похвалу. Джесси это очень понравилось.

    Джесси сообщает Уолту, что теперь будет помимо варки собирать с Майком деньги для Гуса, но того не ведает, что это Гус при помощи «постановы» (имитации нападения) начал комбинацию по вбиванию клина между Уолтером и Джесси.

    На общем семейном ужине Хэнк говорит, что считает Гейла гением, а Уолта это немного злит, и он говорит, что Гейл не похож на гения и он всего лишь скопировал чужую работу. Уолтер очень неглупый человек, он умеет хитрить и держать язык за зубами, но что он может поделать против режиссера эпизода Мишель Макларен и сценариста Томаса Шнауца? После этой глупой похвальбы Уолта-Гейзенберга Хэнк возобновляет расследование взятого дела и обнаруживает связь Гейла с закусочной Гуса. При том что Гейл был принципиальным вегетарианцем.

    
39. 6 эпизод: «Cornered», «Загнанный в угол»

    Режиссер: Майкл Словис

    Сценарий: Дженнифер Хатчисон

    Дата первого показа: 21 августа 2011

    
Американские домохозяйки — самые продвинутые домохозяйки в мире, потому что в их телевизорах множество программ и есть время все эти программы смотреть. Вот и Скайлер, насмотревшись психологических драм и ток-шоу, на полном серьезе уверена, что способна ставить диагнозы людям по любым проблемам. Так, Уолтер, по ее мнению, хочет то ли сдаться полиции, то ли быть расстрелянным, но сам этого не осознает.

    У ее мужа Уолтера Уайта иное мнение на сей счет и свои заботы: надо Скайлер задабривать, надо принять дела от предыдущего владельца автомойки, бывшего угнетателя и надсмотрщика над Уолтером.

    Надо что-то делать и по основной линии: с каждым днем трещина между ним и Джесси расширяется, а влияние Майка на Джесси растет.

    Уолтеру удается посеять сомнения в Джесси, заронить подозрения по поводу замыслов Гуса на его счет, но и Майк с Гусом не дремлют. Гусу тоже ведь очень непросто в этом мире: бизнес не должен зиждиться на капризах, пристрастиях, болезни одного человека, даже такого умного, как Уолтер. Кроме того, мексиканский картель обеспокоен быстрым ростом бизнеса своего конкурента, Гуса Фринга, поэтому здесь у них выбор небогат — устранить или подчинить. Гусу назначена встреча, а он так не хочет войны с мексиканцами.

    Кстати говоря, тема интеллектуальной дуэли Уолтер — Гус становится, похоже, одной из значимых в сериале: Уолтер нанимает безграмотных теток-иммигранток из местной прачечной проводить уборку в лаборатории, типа как ответный ход на привлечение Джесси к посторонним делам Майка

    На что Гус отвечает просто и элегантно: несчастных неграмотных теток, преступивших запрет ходить куда не надо, отправляют прочь из благословенного Альбукерке домой в Гондурас. Исключительно по вине Уолтера!

    
40. 7 эпизод: «Problem Dog», «Проблемный пес»

    Режиссер: Питер Гоулд

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 28 августа 2011

    
Эта эпизод целиком за Питером Гоулдом: он и сценарист, и режиссер. Надо сказать, что его таланты не остались незамеченными: он задействован чуть ли не во всех пяти сезонах сериала! Вдобавок его пригласили делать приквел «Лучше позвони Солу»!

    Вот и в этом эпизоде все сделано качественно, с энергией и выдумкой.

    Старинная пословица гласит: «У богатых свои причуды». Что же тогда говорить о скоробогачах, сколотивших свои миллионы варкой наркотиков в промышленных масштабах?

    Уолтер Уайт не в силах продать обратно в салон уже купленную спортивную весьма дорогую «тачку» (Скайлер категорически против таких трат «напоказ»), но он может ее сжечь, предварительно покатавшись. Что и делает без угрызений жадности.
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Питер Гоулд — американский режиссер, сценарист и продюсер

    
Хэнк — талантливый полицейский. В составе инвалидной команды (он и Уолтер-младший) навещает заведение Гуса Фринга и хитростью добывает отпечатки пальцев Гуса.

    Коллеги Хэнка впечатлены его хваткой и пронырливостью, но все еще отказываются верить в его гипотезу, что Гус Фринг — наркоделец.

    Уолтер — талантливый ученый. Почти не имея на руках козырей и аргументов, он все же вновь перевербовывает Джесси на свою сторону и дает ему задание убить Гуса: застрелить, а лучше отравить. Срок — неделя.

    Гус — талантливый гангстер. Он организовал на своей территории встречу с картелем и делает его представителям сверхщедрое предложение об окончательном «разводе».

    Но те не видят в нем равноправного партнера, они требуют от него только лояльности и подчинения.

    
41. 8 эпизод: «Hermanos», «Братья»

    Режиссер: Йохан Ренк

    Сценарий: Сэм Кэтлин и Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 4 сентября 2011

    
Весьма любопытный эпизод, очень даже. В нем есть довольно длинный эпизод-ретроспектива, приоткрывающий завесу над прошлым Гуса Фринга. Оказывается, бесстрастный и холодный как робот Гус не чужд сильных эмоций. На его глазах мексиканские наркоторговцы, будущие партнеры, хладнокровно убивают близкого друга Гуса Фринга, друга, который был ему как брат. Просто чтобы оставленный в живых боялся и не кочевряжился, чтобы работал на картель и на страх, и на совесть.

    И Гус работает годами, но ждет своего часа, чтобы отомстить.

    Но Хэнк стал на его след, он уверен на все сто, что Гус — гангстер и надо его выследить.

    Сценаристы Сэм Кэтлин и Джордж Мастрас не придумали ничего лучше, нежели заставить инвалида Хэнка взять себе в помощники Уолтера Уайта. Тот, понятное дело, закладывает свояка с потрохами, но не потому, что плохой, а потому, что хочет убить Гуса Фринга сам или с помощью Джесси.

    Джесси вроде бы и не против этого, и опыт убийства уже есть, но робеет пока.

    Гус бьется на всех фронтах наркоторговли, внешних и внутренних, в том числе ведет свою линию и в беседах с парализованным дядюшкой Гектором, старым мексиканским гангстером, которого ненавидит от всей души, но надеется чисто по-садистски использовать в своей игре.

    
42. 9 эпизод: «Bug», «Жучок»

    Режиссер: Терри Макдана

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт и Томас Шнауц

    Дата первого показа: 11 сентября 2011

    
В сюжетах мегасериалов, которые суть результат объединенных усилий целой дивизии режиссеров и сценаристов, есть, как я уже упоминал ранее, одно любопытное свойство: от серии к серии меняются жанры, акценты, направления сюжетные, плюсы и минусы прежних оценок. Кто захватил вожжи, тот и везет, куда глаза глядят.

    В этом эпизоде очень много неубедительного для въедливых зрителей. Нет, это не значит, что эпизод скучен или бездарен, все сорок семь минут смотрятся на одном дыхании, но…

    — Хэнк, невзирая на отрицательные результаты подложенного жучка, почти как Шерлок Холмс, дедуктивным методом, в одиночку, без поддержки своей «конторы», вычисляет месторасположение подпольных цехов-лабораторий Гуса Фринга.

    — Это же, но безо всяких жучков запросто делают конкуренты Гуса и расстреливают его людей из снайперской винтовки.

    — Гус делает поразительные в своей глупости шаги, становясь в разгар перестрелки прямиком под пули с предложением мира (сценаристы с режиссером приказали снайперу, буквально «через колено» принудили того преодолеть всю горячку, весь стресс боевой ситуации, чтобы он под горячую руку не пристрелил самого Гуса. Станиславский бы сказал: «Не верю!»).

    — Скайлер: а) на «беседе» у налоговика разыгрывает из себя курицу-блондинку, пытаясь прикрыть злоупотребления своего бывшего босса-любовника Теда; б) налоговик в это верит, что дает шанс закончить дело без уголовного преследования; в) Скайлер готова одолжить Теду — в сущности подарить — более полумиллиона долларов! Густовато.

    — Гус приглашает на приватный ужин Джесси Пинкмана (!) с различными деловыми инициативами в его адрес. Джесси и Уолтер Уайт по-разному видят смысл этих инициатив, но одна странность в этих вариантах несомненна для всех, кроме сценаристов: как можно доверять важнейшие участки грядущих дел наркоману-недоучке с неуравновешенной психикой??? Для Уолтера в начале гангстерского пути это простительно, а вот для матерого и прожженного зверя Гуса Фринга — гм…

    В финале эпизода случается яростная драка между Уолтером Уайтом и Джесси Пинкманом, в которой побеждает Джесси. Вещей в логове Джесси переломано изрядно, а смысл? Разве что еще одна интрига заварилась для последующих событий.
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«Я отказываюсь не от бабок. Я отказываюсь от ТЕБЯ!»

    (Джесси Пинкман)

    
43. 10 эпизод: «Salud», «Здоровье»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Дженнифер Хатчисон и Питер Гоулд

    Дата первого показа: 18 сентября 2011

    
Эпизод неровный. Моменты напряженного ожидания и перестрелок перемежаются долгими чуть ли не душераздирающими сценами взаимоотношений отца и сына Уайтов.

    И надобно сказать, что внутрисемейные объяснения смотрятся куда как натуральнее гангстерских разборок.

    Скайлер через адвоката Сола дает деньги Тедду, а тот, вместо того чтобы расплатиться с долгами, начинает с закупки дорогого мерседеса. Но Скайлер очень быстро приводит его в чувство, доказывая тем самым, что по праву носит титул главной стервы сериала.

    Гус Фринг, сопровождаемый только Майком и Джесси, отправляется к мексиканскому гангстеру дону Элладио, чтобы в очередной раз принести ему клятву верности и получить прощение за своевольство.

    А заодно дарит дону Элладио своего драгоценного варщика Джесси Пинкмана.

    А заодно дарит дону Элладио роскошнейшую бутылку коллекционного алкоголя.

    А заодно травит его ядом из этой бутылки. Травит самого босса и его приспешников.

    (А заодно заранее принимает противоядие, которое хоть и не полностью, но ослабляет силу яда)

    Ну без перестрелки не обходится, понятное дело, и даже варщик Джесси Пинкман, поднаторевший в компьютерных шуттерах-стрелялках, делает с полсотни дырок в полудюжине мексиканских бандитов.

    Гус — в полуобморочном состоянии, супермен Майк ранен, а живой и невредимый Джесси увозит их прочь из дотла разоренного мексиканского гадючника.

    
44. 11 эпизод: «Crawl Space», «Фальшпол»

    Режиссер: Скотт Уинант

    Сценарий: Сэм Кэтлин и Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 25 сентября 2011

    
Предыдущие эпизоды замешаны круто, и многоопытные сценаристы, Сэм Кэтлин и Джордж Мастрас, стараются держать высоко поднятую планку накала страстей и конфликта интересов.

    Джесси отвозит Майка и Гуса — оба находятся в бессознательном состоянии — в подпольную клинику. Дело там поставлено очень хорошо, врач — дока, и Гуса приводят в чувство довольно быстро, в течение нескольких часов. А вот Майка обслуживают позже, по остаточному принципу, ибо платит всем и за все Гус Фринг. Майк потерял много крови, ему валяться на койке еще неделю. Джесси предельно зол на Уолтера, но по-прежнему хранит ему определенную верность; условие своей работы на Гуса он ставит простое: Уолтер Уайт должен жить, точка.

    Фрингу нужен верный варщик, и он пощадил Уолтера временно, как он считает, и с угрозой убить за непослушание всю семью Уолтера, включая младенца.

    Джесси и Уолтер по-прежнему в конфликте.

    На ровном месте начинает битву с угрызениями совести Тед, он не хочет принимать деньги от Скайлер. Но помощники адвоката Сола по просьбе Скайлер разыгрывают из себя громил, вышибальщиков долгов, и заставляют Теда стать честным перед налоговыми органами (с помощью денег от Скайлер).

    Но — вот незадача! — Тед решил сбежать и едва не убился носом об пол!

    Гус снова идет к Гектору Саламанке и прямо перед ним радуется как ребенок своему успеху: картель разгромлен, все до единого родственники дядюшки Гектора надежно мертвы. Парализованный Гектор не может ни ходить, ни говорить, но очевидно, что восторгов Гуса он отнюдь не разделяет.

    Уолтер решает бежать от Гуса, поменяв место жительства и документы для всей своей семьи, но как назло (по вине Скайлер) под рукой не оказывается нужной суммы наличными.

    Несколько слов по ходу дела в данном эпизоде.

    Соединенные Штаты не Россия, это понятно, законы другие, обычаи другие, прописки нет… Но если вдруг в городе Альбукерке сгинет, как не было ее, благополучная семья из четырех человек, очень вероятно, что ее начнут искать, например власти. И уж совсем однозначно подразумевается, что искать по приметам будут недолго семью из четырех человек с двумя детьми, один из которых грудной младенец, а другой — юноша с церебральным параличом.

    
45. 12 эпизод: «End Times», «Конец света»

    Режиссер: Винс Гиллиган

    Сценарий: Томас Шнауц и Мойра Уолли-Бекетт
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Уолтер Уайт-младший в исполнении Ар Джей Митта.

    «Он — очень милый персонаж, и, по мере того, как все персонажи в шоу превращаются во все более и более безнравственных людей, Уолт-младший остается „центром равновесия“. Хотел бы я, чтобы у нас было больше сериального времени, которое мы могли бы ему посвятить, но, увы, у нас этого времени не было».

    (Винс Гиллиган)

    
А Хэнк знай гнет свою линию, насылает проверку на прачечную Гуса в поисках таинственной лаборатории — «лабы» по выражению наркоторговцев…

    Тем не менее Уолтер спроваживает семью прочь из Альбукерке под защиту наемников, вооруженных людей, а сам отказывается от прикрытия и забаррикадировался дома весь в панике.

    В панике и адвокат Сол Гудмэн, он готовится «рвать когти» подальше от созревших больших проблем.

    Мальчишка, сын подруги Джесси, внезапно заболевает, и Джэсси понял, что тот отравлен. А сигарета с рицином пропала. Отсюда логическая цепочка: все подстроил Уолтер.

    Надо с ним встретиться и убить.

    Но Уолтер под дулом револьвера сумел убедить Джесси принять иную логическую цепочку: все сделал Гус. Вот кого нужно убить, и лучше сделать это вместе.

    Талантливый ученый Уолтер Уайт на всю голову мастер: он и адскую машинку собрал из подручных средств, и Джесси настроил как надо, и придумал повод, чтобы «выкурить Гуса из норы» (чтобы взорвать вместе с машиной).

    Но и Гус не лыком шит: на взрыв он не попадается, просто нюхам учуял неладное, никого конкретно не подозревая.

    
Дата первого показа: 2 октября 2011

    
46. 13 эпизод: «Face Off», «Без лица»

    Режиссер: Винс Гиллиган

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 9 октября 2011

    
«Без лица»… В конце эпизода я понял смысл этого названия.

    Винс Гиллиган опять засучивает рукава и садится за руль: здесь он и сценарист, и режиссер. И опять же в конце становится ясным почему. Ответ прост: Гиллиган убежден, что завершает он весь телесериал целиком, а не четвертый сезон оного.

    Да вот только зашкаливающие рейтинги и грозно сдвинутые брови инвесторов-продюсеров не позволили ему этого сделать. Будет еще и пятый сезон, но Винс Гиллиган этого пока не знает.

    Взорвать Гуса не удалось, но не пропадать же добру! Неунывающий Уолтер извлекает адский механизм из-под машины и везет его в больницу, к старому парализованному гангстеру Гектору Саламанке. Ибо у него родилась мысль: Гус мучает старика своими односторонними беседами, вот и подговорить бы того на месть! Пусть взорвет движением пальца себя и Гуса! «Дедушка старый, ему все равно».

    Полиция сцапала Джесси и допрашивает его насчет яда рицина, которым вроде бы отравлен мальчик, сын его подруги — где и от кого он услыхал это мудреное слово?!

    Но соблазненная большими деньгами секретарша Сола Гудмана, «ушедшего в шурш» от греха подальше, выдает адрес своего патрона Уолтеру Уайту.

    Соблазненный еще большими деньгами Сол Гудман вылезает из норы и мчится отмазывать Джесси Пинкмана от полиции.

    Далее в эпизоде следует очень топкое место, очень неубедительное… Но Винс Гиллиган рассчитывает, что с помощью накала страстей в сюжете и при поддержке незаурядной игры актеров он замажет этот грех.

    (Видимо, у него это получилось, иначе бы не было пятого сезона.)

    Итак, старый злобный паралитик дядюшка Гектор, по наущению Уолтера, семафорит по разработанной системе персоналу больницы, что желает беседовать с ОБН (отдел по борьбе с наркотиками).

    На эту многообещающую сенсацию слетается много народа, но Гектор вместо признаний выстукивает матерную хулу в адрес собравшихся, и его обратно увозят в клинику: старик явно выжил из ума. Но хитрый и опытный волк Гус Фринг попадается в расставленные тенета: он, убедившись, что в больнице нет охраны и камер слежения, самолично приезжает, чтобы заклеймить позорными словами стукача (по телевизору показали визит старика в ОБН) и убить его собственноручно. С чего бы ему такая спешка? Почему сам? Какой смысл?

    Но зрителю некогда задумываться, ему бы дыхание перевести во время рекламных пауз!

    Гус задумал одно, а получилось наоборот: взрыв в палате вдребезги разносит и казенное имущество, и кресло каталку, и Гектора Саламанку. Да еще и Гусу достается гостинчик перед мучительной смертью: осколками ему сносит с черепа больше половины лица.

    Оттого и название всему эпизоду.

    И далее жизнеутверждающий финал: Уолтер победил! Семья отныне вне опасности, он и Джесси Пинкман спасены, дорогущая лаборатория разрушена и сожжена дотла новоявленными вандалами — Уолтером и Джесси. Мальчик остался жив, он просто слегка переел полуядовитых ягодок майского ландыша, которые подбросил ему не кто иной, как наш хитроумный многоходовый Уолтер Уайт, что явственно следует из заключительного видеоряда во внутреннем дворике дома семьи Уайтов.
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Аарон Пол, Винс Гиллиган и Брайан Крэнстон.

    «Нам нравятся „плохие парни“, не правда ли? Намного сложнее выстроить драму вокруг положительного персонажа. Не знаю, почему. Наверное, в этом и состоит правда о природе человека».

    (Винс Гиллиган)
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     Конец четвертого сезона
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Прежде чем мы перейдем к заключительному пятому сезону, подобьем некоторые промежуточные итоги и наблюдения по увиденному.

    Линия Гуса.

    — Казалось бы, солидный многоопытный человек, бизнесмен, двуликий янус, осторожный, как предвыборная речь! Но при этом на личный ноутбук Гуса Фринга заведены веб-камеры не только из легальной харчевни, но и от подпольной нарколаборатории! Тем более когда он почуял прицельный интерес к себе Хэнка и его конторы.

    А телефонные разговоры между персонажами по поводу противозаконных дел? Сплошь и рядом молотят открытым текстом о чем угодно! Каждый за время сериала наговорил себе на два или три электрических стула подряд!

    Словарный запас у Джесси Пинкмана, торчка и двоечника-недоучки, видимо, и впрямь невелик, но переводчики очень уж плотно уснастили его речь уличным и блатным жаргоном.

    Но довольно передышек, перейдем к пятому сезону, тем более что он объемен — шестнадцать эпизодов — и под завязку набит страстями да интригами!

    P. S. Бритый череп у мистера Уолта Уайта блестит с середины первого сезона, однако я не припоминаю свежеотросшей щетины на нем, или чтобы он перед камерой обновлял прическу.

    P. P. S. В пятом сезоне Уолтер исправляет эту ошибку и однажды бреет череп прямо перед камерой.
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     Пятый сезон (2012)
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47. 1 эпизод: «Live Free or Die», «Живи свободным или умри»

    Режиссер: Майкл Словис

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 15 июля 2012

    Итак, пятый сезон. Винс Гиллиган повторяет прием, с которого начинался пилотный эпизод изначального первого сезона: сорок седьмой эпизод показывает нам настоящий момент, а именно Уолтера Уайта, который изменил внешность, имя и документы и которому уже 52 года. В забегаловке он встречается с уже проверенным в деле торговцем оружия, чтобы завершить сделку по приобретению автоматической винтовки.

    И прыжок чуть назад во времени, аккурат в те мгновения, которыми завершился четвертый сезон. Ретроспектива растянута на весь эпизод.

    Логично: жизнь-то продолжается после команды стоп, даже в кино.

    Теперь режиссеру Майку Словису и сценаристу Винсу Гиллигану предстоит «зачистить» хвосты и несообразности предыдущих сезонов, а их немало.

    Несмотря на пожар в лаборатории, под потолком сохранились явные остатки от следящих видеокамер, а это значит, как догадывается Хэнк, что где-то есть компьютерный носитель, куда это информация посылалась, где она хранилась. Это ноутбук покойного Гуса Фринга!

    И наш коп Хэнк, все еще хромой и неуклюжий, едет за ноутбуком.

    Вообще Хэнк чем дальше, тем явственнее из обычного здравомыслящего полицейского превращается в Эркюля Пуарэ из Альбукерке. Очень уж смышлен и догадлив.

    Тед, крепко навернувшись носом об пол у себя в офисе, выжил и обещает своей бывшей любовнице Скайлер молчать о деньгах и прочем.

    Майк, узнавший о смерти Гуса, жаждет только одного — пристрелить Уолтера Уайта, из-за которого рушится вся налаженная сытая жизнь!

    Но здравый смысл и необходимость подчищать улики и компроматы на участников банды Гуса Фринга побеждают: Майк, Уолтер и Джесси действуют вместе.

    Винс Гиллиган придумал для них очень эффектный ход и взвалил придумку на технический гений ученого-химика Уолтера Уайта: соорудить из подручных средств супермагнит, чтобы на расстоянии уничтожить вдребезги ноутбук с компроматом.

    Угу. По ходу дела, как я понял из просмотра, Уолтеру удалось решить научную проблему примерно трехтысячного года от рождества Христова — собрать магнитное поле в пучок и направить его сугубо в недра помещения с вещдоками. Не верите? Посмотрите еще раз. Фургон с магнитом притягивает металл только одним своим боком — тем, который направлен на стену помещения.

    Тем не менее, волею Винса Гиллигана, дурацкая затея удалась, и Уолтер Уайт убеждает подельников, что несколько тонн разнообразных предметов вместе с брошенным фургоном, с запахами, отпечатками, наклейками и прочем, настолько чисты и неузнаваемы, что никто их не найдет. И все ему верят, даже Майк.

    Уолтер делает выговор своему адвокату Солу, а тот с помощью легкого шантажа в ответ пытается избавиться от своего беспокойного клиента, НО!

    Уолтер Уайт явно решил примерить на себя титул гангстерского босса: он уже до этого в беседе с Майком и Джесси заговорил непререкаемым тоном, а Солу так и вообще многозначительно посмотрел прямо в глаза. Типа с невысказанной, но нешуточной угрозой жизни и здоровью Сола. Он теперь снова Гейзенберг, он главный, он решает, что и как будет дальше!

    А своей жене Скайлер любящий отец и муж Уолтер Уайт сказал, что прощает ее супружескую и финансовую измену.

    Что ж, заявка на события серьезная, но неизбежная, ибо Винсу Гиллигану деваться некуда: рейтинги сериала идут только вверх, зрители ждут, зрители хотят продолжения!
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Кадр из эпизода «Живи свободным или умри» телесериала «Во все тяжкие»

    
48. 2 эпизод: «Madrigal», «Мадригал»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 22 июля 2012

    
Этот эпизод неспроста называется «Мадригал».

    «Мадригал» — крупная легальная фирма в сфере пищевой промышленности, производит вкусовые добавки и всякую иную пищевую химию. Неудивительно, что в свое время Гус Фринг свел с ее менеджментом взаимовыгодные контакты по обеспечению своего наркобизнеса химическими ингредиентами в промышленных масштабах, чтобы ни у кого не возникало вопросов, зачем прачечным и фастфудам столько метиламина и всяких видов кислот. А без метиламина не получить эфедрин, а эфедрин — основа наркотика метамфетамина.

    Но Гус Фринг держал при себе список из двенадцати адресатов, на секретные счета которых переводился «черный нал», и в этом списке в числе прочих были менеджеры «Мадригала».

    Один из них уже покончил жизнь самоубийством.

    Менеджер Лидия, высокопоставленная сотрудница той же компании, решила поиграть в блокбастер-стрелялку; она хочет, чтобы одиннадцать человек из двенадцати были убиты, и тогда ее маленькая дочка будет жить припеваючи и гордиться своей честной, богатой, любящей мамой, которая, как мы все дружно догадываемся, одна из двенадцати.

    Главный из списка — Майк, он же основная движущая сила второго эпизода сезона.

    Режиссер Мишель Макларен, а также Винс Гиллиган, отец-основатель сериала и сценарист, распределяют роли так:

    Гиллиган продолжает подчищать за своими коллегами накладки и несообразности предыдущих эпизодов и сценариев к ним, а на Майка взваливает почти весь груз возникших по ходу дела проблем.

    Винс Гиллиган:

    — решает проблему с ядом рицином, спрятанным в сигарету Джесси, а также с его нравственными терзаниям (в этом ему помогает Уолтер Уайт, подменивший сигарету);

    — вводит в дело новый персонаж Лидию;

    — принуждает Уолтера, Джесси и Сола продолжать «варить мет»;

    — усиливает интеллектуальные способности копа Хэнка почти до шерлокохолмсовских.

    Майк:

    — резко и довольно пренебрежительно обходится с Лидией, задумавшей поиграть в мужские гангстерские игры;

    — хорошо держится на допросе-беседе с Гомесом и Хэнком, не поддаваясь на посулы и шантаж;

    — приканчивает своего подручного Криса, который взял подряд на убийства из списка Лидии;

    — на ходу меняет решение и соглашается войти в дело по возрождению амфетаминового наркобизнеса под руководством Уолтера-Гейзенберга;

    — на ходу меняет решение и не убивает Лидию, как собирался до этого, в обмен на ее помощь в добыче метиламина.

    
А что же линия семейства Уайтов — Уолтер vs Скайлер?

    Они вместе со сценаристом Винсом Гиллиганом подумывают, не подбавить ли в их взаимоотношения чутка мелодрамы?..

    
49. 3 эпизод: «Hazard Pay», «Опасные условия»

    Режиссер: Адам Бернштейн

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 29 июля 2012

    
Очевидно, что на развалинах наркоимперии Гуса Фринга складывается новая банда, костяк которой составили Уолтер Уайт, Джесси, адвокат Сол и Майк (после недолгого сопротивления Сола). При этом явно определились два лидера — Майк и Уолтер. В былые времена интеллигент и размазня Уолтер Уайт не спорил бы с этим, довольствуясь жирными кусками «с барского стола», но он уже ощутил себя Гейзенбергом, вершителем судеб людских, созидателем и ниспровергателем.

    Но повседневные заботы новой банды никто не отменял, и вот уже Майк чешет по тюрьмам под видом помощника адвоката, чтобы угрозами и посулами заткнуть рот тем фигурантам организации Гуса, которые уже за решеткой.

    Скайлер возвращается домой и видит, что Уолтер перевез назад свои вещи. Она спрашивает его, считает ли он переезд хорошей идеей, но Уолтер как бы игнорирует ее вопросы, отвечая кратко: да, все хорошо. А вот Скайлер так не считает: деньги в доме — это хорошо, а наркоторговец в семье — это плохо.

    Выбор места для лаборатории — дело ответственное, и научный склад ума Уолтера Уайта подсказывает ему оригинальное решение. Варка будет происходить в передвижной лаборатории, но не в трейлере, а в домах, где происходит травля насекомых.

    Банда наркоторговцев во главе с Уолтером и Майком просто «встраивается» в производственный цикл банды домушников. Те же работают «в два слоя»: первый — легальный, они тупо травят тараканов и прочую живность по заказам клиентов. Второй — основной: обработанные дома отныне открыты для них, ибо слепки с ключей сняты, расположение вещей и ценностей изучено. Так что можно либо самим обворовывать дом спустя какое-то время, либо продавать наколки на поживу дружественным командам. Теперь слои поменялись: они, как прежде, морят насекомых, но деньги — и гораздо большие деньги! — получают от наркодельцов за молчание и честность. Теперь те могут прятаться на ровном месте с гарантией, что никто, включая полицию, не сунется любопытствовать и дышать отравой.
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«Когда я узнал, что болен раком, я задал себе вопрос: Почему я? Но вот теперь, когда я почти здоров, у меня ремиссия и у меня есть большие шансы выжить… Я задался тем же вопросом».

    (Уолтер Уайт)

    
Костлявый Пит и Барсук чуют в своем старом кореше Джесси преуспевающего дельца и большого босса, они просят его взять их в дело, но тот отказывает, лишь привлекая (за щедрую оплату) на разовые поручения.

    Уолтера беспокоит связь Джесси с Андреа, он боится утечки информации. Поэтому он исподволь воздействует на Джесси в расчете на его простодушие, с тем чтобы тот расстался с Андреа или хотя бы отдалился от нее.

    Скайлер постоянно пребывает в предчувствии нервного срыва и срывается на своей сестре.

    Поэтому Уолтеру приходится внушить Мари (якобы под большим секретом от Хэнка), что все дело, все напряжения в доме из-за интрижки Скайлер и Теда.

    Тем временем приходит миг первой дележки с первой партии нового мета.

    И здесь Майк в довольно бесцеремонной манере пытается объяснить Уолтеру и Джесси, что они всего лишь подручные и будут получать столько денег, сколько сочтет Майк. Но Майк, дабы подсластить им пилюлю, дает им четкую раскладку по деньгам: дескать, самодурства здесь нет, а есть необходимые и неотъемлемые затраты с точностью до бакса.

    Джесси такое положение вполне устраивает: школьное знание арифметики подсказывает ему, что доля прибыли возросла, надо лишь увеличить объемы, но Уолтер… Уолтер Уайт ныне Гейзенберг, власть и самостоятельность для него еще важнее денег, и он в духе сицилийского крестного отца из фильмов рассказывает Джесси некую аллегорию из их недавней жизни: Гус Фринг зарезал своего подручного Виктора именно за то, что почуял в нем своеволие.

    Джесси задумался над этими словами, но чего уж там думать: это и для Джесси «маячок», чтобы знал свое место, и высказанная готовность Уолтера убивать кого угодно ради торжества собственного Я.

    
50. 4 эпизод: «Fifty-One», «Пятьдесят один»

    Режиссер: Райан Джонсон

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 5 августа 2012

    
Пятьдесят один — это возраст. Помните, как в первых кадрах первого эпизода пятого сезона Уолтер выкладывает на тарелке из ломтиков бекона число 52, в честь своего очередного дня рождения?

    Так вот, сейчас ретроспектива продолжается уже четвертый эпизод подряд и дошла только до 51 дня рождения Уолтера Уайта.

    Уолтер и Уолтер-младший забирают машину Уолтера из ремонтной мастерской.

    Но Уолтер вдруг понимает, что бизнес его пошел на новый круг и что денег у них теперь хоть ложкой ешь! Он за пятьдесят долларов отдает машину хозяину ремонтной мастерской, а сами с Уолтером-младшим на пару пересаживаются в новые навороченные «тачки»… Упппплочено!

    Тем временем Лидия принимает на рабочем месте гостей из отдела по борьбе с наркотиками. И хотя Майк ее предупредил и проинструктировал, она в ужасе, она хочет выйти из игры!

    Но кто же ее отпустит?

    Скайлер возвращается домой и видит, что машин в доме прибавилось.

    Это значит, что муж взялся за старое. И опять перед Скайлер становится во весь рост нравственная дилемма: наркоторговля — это очень плохо. А большие деньги в дом — это хорошо…

    Вот было бы здорово, чтобы и деньги в дом текли, и Уолтер здесь не появлялся.

    Или хотя бы детей по интернатам временно разбросать, пока муж не помрет естественным путем от рака.

    Тем временем Хэнк и Гомез изучают бизнес-схемы Гуса, но тут Хэнку поступает от высокого начальства предложение, которое он не в силах отвергнуть, пусть даже оно в ущерб любимому делу о «голубом мете»: стать начальником отдела! Я — за, дисциплинированно отвечает старина Хэнк.

    А сам уверен втихомолку, что и дело до конца домотает.

    Мари и Хэнк едут в гости к Уайтам, и Мари вполне предсказуемо делает то, на что и рассчитывал талантливый ученый Уолтер Уайт: выбалтывает мужу доверенную ей тайну об измене Скайлер!

    В конце домашней вечеринки Скайлер пытается утонуть в бассейне, но без особого на то желания, и Уолтер ее спасает.

    В итоге детей решено передать на несколько дней как бы на каникулы к дяде Хэнку и тете Мари.

    А Лидия, на свою беду, обнаружила «жучок» на бочке с метиламином, чем здорово напугала Джесси, который приехал за товаром.
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Скайлер Уайт: — Черт возьми! Почему было так круто?!

    Уолтер Уайт: — Потому что незаконно.

    
Но Майк видывал виды, и ему становится ясна простодушная хитрость малоопытной в криминальных делах Лидии. Майку, понятное дело, становится обидно за такое поведение Лидии, можно сказать своей воспитанницы: он ее пощадил за прошлый косяк, он ее в дело взял — а она вон какая! Надобно ее все-таки убить, это ей будет хорошим уроком!

    Но Джесси вступается за Лидию, он просто не хочет лишних убийств.

    Кстати говоря, чем дальше, тем явственнее авторы сериала обрекают безнадежного «торчка» Джесси на нравственное возрождение: он и сам давно уже не «коматозит», и о слабых заботится, и щедр, и в наркобизнесе креативные идеи подает.

    Уолтеру все равно, что будет с Лидией, он говорит, что ничто не должно помешать им работать. Но надо что-то придумать на сей счет, а кто главный мыслительный аппарат в банде? Уолтер, конечно!

    Джесси поздравляет Уолтера с днем рождения и дарит ему дорогущие часы.

    Дома перед сном Уолтер говорит Скайлер, что скоро у них станет очень много денег. Он показывает ей часы и говорит, что тот, кто ему их подарил, тоже желал ему смерти, как и Скайлер сейчас, но потом передумал. И Скайлер тоже со временем передумает.

    
51. 5 эпизод: «Dead Freight», «Мертвый груз»

    Режиссер: Джордж Мастрас

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 12 августа 2012

    
Эпизод эффектный, спору нет, и Джордж Мастрас — режиссер и сценарист одновременно — дело хорошо знает, тем не менее натяжек в нем хватает.

    Заставка любопытная: мальчик на мопеде приезжает в пустыню ловить громадных пауков, сажает пойманного в стеклянную банку, предварительно поиграв с ним голыми руками. Где-то рядом, судя по звукам, идет поезд.

    О натяжках.

    — Уолтер приходит к свояку Хэнку и начинает жаловаться на жизнь. Происходит это в полицейском управлении, в кабинете начальника, где начальник — сам Хэнк.

    Хэнк утешает, бегает за кофе, а Уолтер в это время нашпиговывает кабинет «жучками», прослушивающими устройствами. Альбукерке не Нью-Йорк и не Чикаго, но даже и в тех простодушных краях правила внутренней безопасности не позволят посторонним вот так запросто устанавливать спецтехнику. А Уолтеру удалось.

    — Уолтер, Майк и Джесси похищают Лидию и привозят ее на заброшенный склад, чтобы допросить и убить.

    Здесь сюжетных натяжек понадобилось сразу несколько, стык в стык, чтобы и Лидию не убивать, чтобы выяснить правду, а она такова: «жучок» на бочку ставили не люди Хэнка, но и не Лидия — ставили коллеги Хэнка из другого подразделения, в Хьюстоне, штат Техас.

    Как человек практичный, Уолтер согласен с Майком: Лидия все равно лишний рот со всеми вытекающими, но та вдруг находит в себе невиданное количество креатива и вновь вскрывшихся знаний: метиламин можно добыть и без бочек, надо только ограбить грузовой поезд.

    Метиламина будет вдоволь.

    Тем временем пацифист Джесси придумывает способ, как слить реактив и не убивать машинистов.

    Далее по ходу эпизода разыгрывается сцена в духе кинематографа былых времен: банда Уолтера, подражая национальному герою Америки Джесси Джеймсу, осуществляет ограбление поезда «с постановой», то есть с разыгранной по минутам и секундам «случайностью», в результате которой и машинисты живы, и реактив метиламин добыт, и подозрений никаких.

    Конечно же, все не так просто и гладко, одна непредвиденная случайность наплывает на другую — это Джордж Мастрас старается во всю прыть: уж ежели правдоподобностью не взять, пусть хоть зрительского напряжения вволю будет!

    Итого у них тысяча галлонов реактива, примерно двадцать четыре бочки.

    Но их ждет очередная случайность: мальчик опять приехал за пауками и стал свидетелем.

    Новый подручный в банде, грабитель Тодд, без лишних разговоров мальчика пристреливает.

    Джесси, как всегда, против, но не успел.

    
52. 6 эпизод: «Buyout», «Выкуп»

    Режиссер: Колин Бакси

    Сценарий: Дженнифер Хатчисон

    Дата первого показа: 19 августа 2012

    
Уолтер, Майк и Тодд заметают следы после ограбления с убийством: разгружают машину, в кузове которой под землей спрятано оборудование и мопед. Они разбирают мопед, складывают его части в бочки и заливают кислотой. Пока Уолтер заливает очередную бочку, Тодд откапывает тело мальчика.

    Тодд чувствует свою вину перед новыми коллегами, но сам факт убийства невиновного его трогает меньше всего. Впрочем, как и Майка с Уолтером. Только Джесси страдает по этому поводу.

    Большинством голосом в совещании «на троих» Уолтер и Майк решают: Тодда оставить в деле, но жестко раз и навсегда предупредить насчет своеволия и партизанщины.
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«Самая ужасная вещь, случившаяся в сериале — это, без сомнения, смерть невинного ребенка, мальчика на мотоцикле по имени Дрю Шарп, которого убил Тодд. Не думаю, что Джесси когда-нибудь сумеет забыть такое».

    (Винс Гиллиган)

    
Жизнь продолжается. Полицейский Гомез с напарником осуществляют наружное наблюдение за Майком. Тот, конечно же, видит это и решается на дерзкую шутку: якобы делает «закладку» под мусорный бак, а на деле оскорбляет копов матерными посланиями.

    Майк прослушивает разговор Гомеза и Хэнка, и Хэнк считает, что рано или поздно Майк проколется. Майк полностью согласен с этими предположениями и готов что-то предпринять, чтобы соскочить с крючка и прожить оставшуюся жизнь в спокойном благополучии.

    Уолтер и Джесси смотрят выпуск новостей, в котором сообщают о пропаже мальчика. Джесси сам не свой от переживаний, и вроде бы Уолтер вполне разделяет его метания. Но буквально через мгновения погружается в дела, насвистывает безмятежно.

    В банде созрел бунт против Уолтера: Майк и Джесси ждут его в офисе, чтобы сообщить о выходе из дела, каждый по своим мотивам.

    Майк предлагает Джесси план: продать две трети метиламина коллегам из Феникса. Уолтер не в силах этому помешать.

    На следующий день Майк и Джесси встречаются с потенциальным покупателем — Декланом. Деклан предлагает десять миллионов с условием, что голубой метамфетамин исчезнет с улиц.

    Но отказывается от сделки, ибо видит: Майк и Джесси не могут выполнить это условие. Значит, есть еще кто-то. Смысл сделки в таком случае почти нулевой.

    Но по пять миллионов долларов на нос — очень весомый куш, и Джесси пытается уговорить Уолтера присоединиться к сделке.

    Кстати, по ходу дела у сценариста, режиссера и продюсеров почему-то и мысли не возникло об очень простом выходе: грохнуть Уолтера и тем самым решить абсолютно все свои проблемы с деньгами и безопасностью.

    Почему? Потому что пришла пора кульминационной метаморфозы в сериале: Уолтер Уайт окончательно прозрел насчет самого себя: ему мало собственно денег, ему очень важно строить бизнес-империю и быть рулевым в ней!

    Однажды в своей жизни он создал компанию «Серое вещество» и расстался с нею за гроши, а теперь она стоит миллиарды! Больше такой ошибки Уолтер не повторит: он будет варить мет и строить империю. Жена изменила ему, отняла детей и ждет, пока Уолтер подохнет от рака. Все, что у него осталось в короткой жизни, — это бизнес. Все, кто мешает этому, — враги.

    Вечером Уолтер приходит в гараж, чтобы перепрятать метиламин, но Майк ловит его с поличным. До утра Майк держит Уолтера на мушке, чтобы тот не смог помешать его планам, а наутро привязывает его к батарее.

    Но Уолтер — сметливый американский ученый: он почти из воздуха конструирует нечто вроде электрического скальпеля и освобождается.

    Тем временем Майк и Сол приходят к Хэнку, и Сол говорит, что за его клиентом следят. Он получил ордер, по которому агенты наркоконтроля не имеют права приближаться к Майку. Это краткосрочная мера, но Майк знает: ему достаточно, уже через сутки все будет позади.

    И ошибается: метиламин пропал, Уолтер свободен, сделка рухнула.

    В бешенстве Майк готов на месте пристрелить Уолтера, но в очередной раз уступает истошным крикам Джесси Пинкмана и голосу рассудка: вроде бы Уолтер придумал нечто такое, что все трое останутся довольны, следует только погодить со стрельбой и выслушать Уолтера.

    
53. 7 эпизод: «Say My Name», «Произнеси мое имя»

    Режиссер: Томас Шнауц

    Сценарий: Томас Шнауц

    Дата первого показа: 26 августа 2012

    
Майк, Джесси и Уолтер встречаются с Декланом посреди пустыни.

    В этом эпизоде Томас Шнауц одновременно сценарист и режиссер, и на его долю выпадает нелегкая задача: сконструировать разговор двух амбициозных наркоторговцев, с тем чтобы они договорились, а не перестреляли друг друга.

    В теории все просто: некто рассудительный предлагает взаимовыгодные условия, его собеседник внимательно выслушивает, тщательно взвешивает за и против… И отказывается от своих прежних представлений о действительности в пользу чужих представлений, и вот уже дело пошло! Все в первоначальном эпизоде проходит чисто по умозрительной теории, но грех винить за это режиссера и сценариста Шнауца: все-таки, он фильм снимает, а не репортаж о городских подонках и отмороженных психопатах.

    Так в банду Уайта-Гейзенберга входит наркоторговец Деклан взамен выбывающего на покой Майка.

    На прощание Майк дает Уолтеру совет убрать жучки из кабинета Хэнка. Совет весьма здравый, и Уолтер обязательно им воспользуется здесь, в этом же эпизоде.

    Тем временем адвокат Майка Дэн Вошбергер приходит в банк и делает долларовую закладку в арендованные ячейки. Всего их десять вместе с одной дополнительной, очень большой, для внучки Майка, будущий подарок на восемнадцатилетие.
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Джонатан Бэнкс — исполнитель роли Майка Ермантрауда и режиссер Томас Шнауц

    
Чтобы как-то сшить явно расползающийся от множества объективных трудностей сюжет, режиссер вводит в него две маловероятные случайности:

    — Майк очень вовремя прослушивает кабинет Хэнка и узнает, что ОНБ только что получил ордер на обыск его дома.

    — Уолтер напросился в кабинет Хэнка, чтобы поплакаться ему в жилетку, а заодно изъять жучки, и очень вовремя узнает, что адвокат Майка арестован «на горячем» и готов сдать всех, кого знает, то есть Майка и его людей.

    — Майк прогуливается с внучкой и очень вовремя получает один за другим два звонка: от предателя адвоката, якобы для срочной встречи, и от Уолтера Уайта с предупреждением об облаве.

    И дальше в седьмом эпизоде сериала все уже катится как надо, с должным количеством энергии и напряжения.

    Майк открывает колодец где-то в пустыне и бросает туда ноутбук и оружие, целую коллекцию стволов. Приехав в аэропорт, он кладет в багажник машины сумку, прячет ключи и возвращается домой на такси. Хэнк и агенты наркоконтроля приезжают к нему с обыском, но ничего не находят.

    Уолтер сидит в офисе Сола, и тот беспокоится, что Майк может их сдать. Майк звонит Солу и просит доставить его сумку, но так как полиция следит за Солом, за сумкой отправляется Уолтер. Приехав к месту встрече на реке, Уолтер отдает Майку сумку и требует назвать имена его девяти людей. Майк отказывается.

    После перебранки на тему, «кто виноват и что делать», Уолтер стреляет в Майка, и потом они вместе сидят на камнях, на берегу реки, наблюдают течение вод и ждут, пока один из них, а именно Майк, тихо умрет от смертельного ранения в грудь. Напоследок Уолтер доверительно сообщает Майку, что имена его людей они узнают у Лидии.

    
54. 8 эпизод: «Gliding Over All», «Летящий над всем»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 2 сентября 2012

    
Уолтер сидит в офисе, смотрит на муху и, вероятно, думает о чем-то. Ему есть о чем думать.

    Он теперь босс и в этом качестве не сразу замечает Тодда, своего нового приближенного, а тот докладывает, что машина Майка уничтожена, сплющена в куб на свалке у старины Джо.

    Теперь им предстоит с помощью кислоты утилизировать тело Майка. Ну что ж, дело для Уолтера уже привычное, но ему приходится отвлечься на беседу с Джесси, в которой он окончательно отстраняет от дел своего младшего напарника.

    В это время Деннис и его общественный адвокат торгуются с Хэнком и помощником прокурора. Адвокат выдвигает условие: Деннис будет говорить, если наркоконтроль снимет с него обвинения и предложит неприкосновенность. Хэнк опрометчиво отказывается идти на сделку, считая, что может расколоть оставшихся восьмерых.

    Лидия и Уолтер встречаются в кафе, где Уолтер требует отдать ему список имен. Боясь, что он убьет ее, Лидия предлагает сделку — расширить бизнес в Чехию. Выслушав ее, Уолтер соглашается попробовать осуществить этот план, но повторяет просьбу-приказ отдать список. Лидия собственноручно пишет на листке список из девяти имен, которым предстоит умереть, и, когда она уходит, Уолтер забирает уже ненужную ампулу с рицином. А зачем травить Лидию, когда она отныне и так на мощнейшем крючке? Она, составив список, теперь полноправный участник предстоящего каскада убийств.

    Вернувшись домой, Уолтер прячет ампулу (авось еще сгодится, вещь в хозяйстве нужная), а потом звонит Тодду и говорит, что настала пора встретиться с его дядей.

    Чуть позже в мотеле Уолтер доводит свой план до людей уголовника Джека, дяди Тодда. После недолгих препирательств Уолтер дожимает исполнителей: да, план жесток и труден, однако за него будет «уплочено». Видимо, посул очень щедр, и люди Джека берутся за дело.

    Основной смысл его — в течение двух минут убить всех до единого людей из списка, несмотря на то что они находятся в разных тюрьмах.

    Одновременность очень важна: власти не успеют спохватиться и уберечь от смерти хотя бы кого-нибудь из списка.

    Такие штуки возможны только в кино и в сериалах, но перед нами-то как раз сериал, так что…

    Все удалось, все получилось, и теперь Хэнку придется солоно. Дело накрывается медным тазом, а он виноват, ибо прохлопал, проморгал, не уберег.

    Следующие несколько недель Уолтер и Тодд варят новые и новые партии метамфетамина, водитель Деклана перевозит их, а Лидия наклеивает на бочонки наклейки и отправляет их в Европу. Уолтер и Тодд считают прибыль, а Скайлер пытается отмыть часть на автомойке.

    Вернувшись домой, она просит Уолтера поехать с ней на какой-то склад, где в одной из комнат лежит огромная гора пачек с долларами. «Отмыть» эти деньги невозможно и с сотней автомоек, потратить их все не хватит и десяти жизней. Зачем, Уолтер???
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Тодд Алкист в исполнении Джесси Племонса

    
Кажется, что Уолтера удалось пронять…

    Уолтер приходит к Джесси, приходит просто в гости, и они пускаются в воспоминания о своем «боевом прошлом», о «трейлерном» периоде. Оказывается, прервать деловые отношения проще, чем забыть о совместно пережитом, когда они стояли плечом к плечу против невзгод и всего мира.

    Уходя, Уолтер оставляет Джесси две сумки с деньгами. Открыв их, Джесси видит деньги и кобуру с пистолетом и сползает на пол, испуганный и взволнованный.

    Уолтер возвращается домой и говорит Скайлер, что уходит из бизнеса. Они устраивают вечеринку, Уолтер-младший играет с Холли, а Уолтер и Хэнк обсуждают домашнюю пивоварню Хэнка. Хэнк идет в туалет, берет из корзинки журнал и книгу Уолта Уитмена. Открыв ее, он видит на форзаце подпись, сделанную Гейлом и адресованную другому У. У. Хэнк вспоминает, как рассказал Уолтеру о лабораторном журнале Гейла и заметил, что инициалы совпадают с инициалами Уолтера Уайта. Он догадывается, что Уолтер и есть Гейзенберг.

    На этом миге просветления и озарения заканчивается восьмой эпизод пятого сезона.

    И только этот момент объясняет зрителю, почему в сериале не шесть самостоятельных сезонов, а пять, последний из которых разветвился на два годовых показа — в 2012 и 2013 году — по восемь эпизодов в каждом. Дело в том, что каждый предыдущий сезон как бы готов целиком завершиться на последнем эпизоде, а здесь — конец восьмого эпизода — всего лишь трамплин для нового разворота событий, иное невозможно. Вспомним хотя бы зачин первого эпизода пятого сезона: Уолтер сменил облик, документы, место жительства. Все последующие семь целых девять десятых эпизодов всего лишь ретроспектива.

    И действительно, какая разница, чего там хотел Уолтер — исправиться, завязать, умереть, уйти в монастырь… Жизнь-то продолжается, Хэнк взял след и теперь уже не упустит своего.

    Да и по логике вещей мистеру Гейзенбергу не так-то просто будет оставить в подвешенном состоянии новых партнеров, которые доверились ему в делах, в деньгах, в безопасности.

    
55. 9 эпизод: «Blood Money», «Кровавые деньги»

    Режиссер: Брайан Крэнстон

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 11 августа 2013

    
Странно, очень странно! Казалось бы, режиссер девятого эпизода, где события должны повернуться кардинально и набрать новые обороты, чтобы соответствовать накалу предыдущих событий, — сам Брайан Крэнстон (он же главный герой сериала Уолтер Уайт), а сценарист — Питер Гоулд, человек тоже квалифицированный и в деле проверенный, а результат их совместных усилий — гм… не столь бесспорен, как бы того желалось.

    Уолтер Уайт, которому уже 52, изменивший внешность и документы, возвращается в свой старый уже заброшенный и опечатанный властями дом, где пустой бассейн мальчишки превратили в скейтингдром, где все стены заброшенного жилища расписаны метровыми надписями ГЕЙЗЕНБЕРГ… Зачем? Непонятно, вроде бы только для того, чтобы добыть из розетки спрятанную когда-то ампулу с ядом рицином да поздороваться со своей соседкой Рэйчел, обезумевшей от ужаса при встрече.

    А дальше опять идет неспешная ретроспектива как раз с того мгновения, когда Хэнк догадывается: Гейзенберг — это его свояк Уолтер.

    Догадавшись, что его свояк Уолтер Уайт — тот самый Гейзенберг, коп Хэнк сворачивает вечеринку, он потрясен, ему нужно время, чтобы осмыслить. Ему настолько не по себе, что на обратной дороге, сев за руль, он едва не угробил себя и жену.

    И вообще в этом эпизоде основные персонажи почти все свое экранное время предаются тягостным размышлениям. Джесси Пинкман, к примеру, пытается забыть свое прошлое в компании верных друзей-наркоманов, Барсука и Костлявого Пита, но прежние «примочки» наркотических угаров надоели ему и неспособны вернуть счастье…

    Уолтер Уайт, мучимый остатками совести, подбрасывает ему еще пару огромных сумок с деньгами, а Джесси разбрасывает их на улицах ночного города из окна автомобиля. Уолтер клянется перед Джесси, пытаясь его задобрить, что Майк жив и здоров, ему легко отныне врать.

    Но и его что-то гложет… нет, это не совесть — это инстинкт самосохранения. Уолтер верит своим обострившимся инстинктам и находит жучок в своем автомобиле.

    — Хэнк, не твоих ли рук дело, — спрашивает он свояка, не ведая, что тот уже не просто подозревает — Хэнк знает тайну Уолтера Гейзенберга.

    Знает! Осталось только собрать доказательства и засадить того в тюрягу до конца времен! А сейчас остается только сказать вслух о своей ненависти к оборотню и дать ему разочек в рыло, хотя бы на мгновение облегчив душу.

    Но Уолтер Уайт уже конченый человек, он уже Гейзенберг в полном объеме, и ему уже совсем нетрудно давать универсальный совет своим врагам: не лезьте на рожон — растопчу!

    
56. 10 эпизод: «Buried», «Зарытое»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Томас Шнауц

    Дата первого показа: 18 августа 2013
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«Я не знаю никого умнее тебя, но сейчас ты не врубаешься, что он давно все решил».

    (Хэнк Шрэйдер)

    
Название десятого эпизода как бы дает символический ключ ко всему происходящему в нем.

    — Адвокат Сол Гудман пытается «уйти на дно», зарыться поглубже в тину, откреститься от своих «запалившихся» клиентов.

    — Уолтер Уайт в прямом смысле этого слова зарывает безумные свои миллионы долларов наличными в пустыне.

    — Скайлер, потрясенная не столько подвигами своего мужа, сколько тем, что он разоблачен Хэнком, отказывается сотрудничать со следствием в лице Хэнка и предпочитает молчать, спрятав голову в песок ужаса и молчания. Более того, она выхаживает своего мужа, потерявшего сознание, и рекомендует ему скрыться с глаз долой.

    — Банда дяди Джека по наводке Лидии расправляется с бандой Деклана и зарывает их всех в подземной лаборатории Деклана, где тот имел наглость производить низкокачественный метамфетамин.

    — Хэнк, пережив первое потрясение и шок от своего открытия, вдруг понимает, что, рассказав об этом открытии коллегам, он как минимум в ту же секунду вылетит с работы! И Хэнк зарывает свое открытие в самом себе, чтобы, значит… ну, типа… короче, того… Сначала он сам все разузнает, сам получит все доказательства, а потом уже — с триумфом! — всем все расскажет! Обязательно!

    — Джесси попался на разбрасывании пачек с деньгами по городу и теперь сидит на допросе. Но ему пофиг, где он сейчас, что от него хотят… Джесси зарылся в дебри своего сознания и просто молчит, не реагируя на окружающих.

    
57. 11 эпизод: «Confessions», «Признания»

    Режиссер: Майкл Словис

    Сценарий: Дженнифер Хатчисон

    Дата первого показа: 25 августа 2013

    
Признания… Этот эпизод назван так с явной иронией, потому что признаний там негусто. Вернее, они есть, но их не так много, и перемежаются они враньем.

    Первое признание: молодой гангстер Тодд признается любимому дядюшке и его коллеге, как страшно было грабить поезд с метиламином, дескать, всем было страшно, и только мистер Уайт человек без нервов!

    Джесси молчит на всех допросах и «сдавать» никого, то есть делать признания, абсолютно не желает. Адвокат Сол Гудман и здесь делает почти невозможное: выковыривает его из лап полиции.

    Зато свои «признания» делает мистер Уолтер Уайт! Он записывает на камеру горестную исповедь о том, как страшный Хэнк Шрэйдер, его свояк и полицейский, а по совместительству глава всей наркомафии Альбукерке, запугал Уайта и завербовал его варить «мет». Слабовольный и трусливый, Уайт согласился ради жизни своих детей. К тому же Хэнк его избивает. Он не может больше жить в этом страхе и в этих муках совести и вот записал признания.

    Хэнк — битый волк, ему такие подставы нипочем, но есть странное в псевдопризнаниях Уайта: тот уверяет, что под угрозами оплатил лечение Хэнка на сумму 177 тысяч долларов! Откуда такая чушь???

    И тут приходит очередь Мари признаваться: семья Уайтов уболтала ее принять эти деньги на лечение Хэнка Шрэйдера, которые Уолтер якобы выиграл в казино!

    Хэнк — честный коп, он никогда не брал взяток! Максимум способен выписать в рыло какому-нибудь барыге. Но он знает жизнь и твердо верит: попади эта запись в полицию — не отмоется до конца жизни. Значит, что? Значит, надо крутить дальше дело и довести его до конца, покончить с Уайтом-Гейзенбергом и его империей. Молчком.

    Джесси в первых сезонах был главным возмутителем спокойствия, он непременно выкидывал коленца, от которых все вокруг шло кувырком. Похоже, в одиннадцатом эпизоде пятого сезона пришла пора взяться за старое.

    Он теперь уверен (не без оснований), что напарник Уайт, пользуясь преимуществом в интеллекте и опыте, постоянно парил его, промывал мозги, обманывал!

    И вместо того, чтобы поменять судьбу и имя, уехать прочь верхом на мешке с деньгами, Джесси выколачивает какие-то там жалкие признания из адвоката Сола и решает расправиться с Уайтом. Он врывается в пустой дом Уайта и обливает все бензином!

    Вот такая пошла Санта-Барбара!

    
58. 12 эпизод: «Rabid Dog», «Бешеный пес»

    Режиссер: Сэм Кэтлин

    Сценарий: Сэм Кэтлин

    Дата первого показа: 1 сентября 2013

    
Эпизод с минимумом «экшена» и максимумом нравственных терзаний в духе персонажей Достоевского. Центральная фигура здесь — Джесси Пинкман в связке с Хэнком Шрэйдером.

    Джесси Пинкман и есть тот самый взбесившийся пес.

    После возвращения домой Уолт находит брошенный автомобиль Джесси на домашней стоянке. В доме пусто и повсюду лишь густой запах бензина, да еще пустая канистра из-под бензина.

    Уолтер оставляет голосовое сообщение для Джесси и хочет встретиться, объясниться.

    И того не знает, что в пустом доме Уолтера побывал также и Хэнк. Именно Хэнк спас дом от пожара, задержал Джесси и расколол его на признания.
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«Когда ты достаточно уверен в том, что говоришь, ты можешь заставить любую историю работать на себя. Однажды я сказал женщине, что я Кевин Костнер, и она поверила, потому что я сам верил в это».

    (Сол Гудман)

    
А сам Джесси слегка чокнулся на почве собственной загубленной судьбы, а также от амфетаминов, к которым он вернулся. Теперь Джесси одержим одновременно двумя идеями:

    — мистер Уолтер Уайт — отъявленный злодей и с ним нужно покончить во что бы то ни стало;

    — мистер Уайт гораздо умнее и хитрее, чем он и полицейские — Хэнк с Гомесом, его надо бояться как огня.

    Сам же Уолтер не подозревает о полном предательстве Джесси, он надеется, как и встарь, повлиять на него при личной встрече, образумить… На свой лад, конечно же. Но семью лучше бы пока переправить в безопасное место. Хотя Уолтер уверен, что если кому и угрожает опасность со стороны Джесси, то лишь Уолтеру лично.

    Джесси, весь увешанный «жучками», под присмотром Хэнка и Гомеса, идет на встречу с Уолтером, но в последний момент он все-таки испугался коварства мистера Уайта и объявляет полицейским, что с Уайтом можно покончить иначе, он знает как.

    Сам же Уолтер решает привлечь для своих планов банду дяди Джека.

    
59. 13 эпизод: «To’hajiilee», «То’хаджили»

    Режиссер: Мишель Макларен

    Сценарий: Джордж Мастрас

    Дата первого показа: 8 сентября 2013

    
Полицейский Хэнк Шрэйдер, оказывается, не чужд «разводкам» и «постановам», имитациям и обманам, только чтобы разоблачать преступников всех мастей, главный из которых — его свояк Уолтер, он же мистер Уолтер Уайт, он же Гейзенберг. Джесси помогает ему советом: подсказывает, как заставить Уолтера привести его самого к вещественным доказательствам против себя, к неправедным денежкам, заполнившим несколько огромных бочек и закопанным где-то там, в пустыне…

    Это место называется на индейском наречии То’хаджили, здесь и набирает ход кульминационная сцена всего телесериала, всех пяти сезонов.

    Уолтер попадается на удочку и мчится на место событий. А по пути дает «маячок» банде дяди Джека, куда ехать, чтобы выполнить заказ по убийству Джесси Пинкмана.

    Чуть раньше Уолтер встречается с бандой дяди Джека, чтобы оформить заказ.

    Дяде Джеку, обретшему собственный бизнес по варке «мета», нужды теперь нет выполнять заказы постороннего чела, даже такого крутого, как Гейзенберг, но…

    Его племяш Тодд умеет варить сносный товар, который, увы, не обладает главным «фирменным» знаком Гейзенберга, у него нет синего оттенка! Поэтому дядя Джек договаривается с Уолтером: тот вернется в прежний бизнес на одну обучающую варку для Тодда.

    — Да?

    — По рукам!

    Охота на живца оказалась удачной для Хэнка: он, Гомес и Джесси нашли Уолтера на месте зарытого клада и торжествуют все трое. И Уолтер с наручниками на руках вроде бы смирился со своей судьбой… Но словно бы забывает в запарке, что дядя Джек со своими орлами уже на подходе.

    Начинается перестрелка, безумная по объему выпущенных с обеих сторон боеприпасов и ничтожная по результатам!

    Уолтер Уайт хочет отменить перестрелку, но это уже не в его силах.

    Эпизод прерывается под грохот выстрелов, и не надо быть Шерлоком Холмсом, чтобы понять: кровавые результаты перестрелки ждут нас в эпизоде номер четырнадцать.

    
60. 14 эпизод: «Ozymandias», «Озимандий»

    Режиссер: Райан Джонсон

    Сценарий: Мойра Уолли-Бекетт

    Дата первого показа: 15 сентября 2013

    
Четырнадцатый эпизод начинается с ретроспективы: далекие и безмятежные времена, один год назад, учитель химии Уолтер Уайт и торчок Джесси Пинкман варят первые порции метамфетамина…

    Именно здесь, на этом месте, в индейской резервации, где закопаны деньги Уайта, где сейчас идет перестрелка.

    Полицейский Гомес убит, полицейский Хэнк ранен и истекает кровью, ребята дяди Джека невредимы. Уолтер пытается спасти своего свояка, готов заплатить за его жизнь все свое состояние, 80 000 000 миллионов долларов, но логика событий берет верх: дядя Джек и Хэнка убивает (а тот — настоящий мужик, даже и не заикнулся о пощаде!), и денежки находит.

    Тем не менее, из уважения к Гейзенбергу и в знак внимания к любимому племяннику Уолтера-Гейзенберга оставляют в живых и дарят ему одну бочку из восьми с его же деньгами, примерно 10 миллионов наличными.

    На какие-то минуты в сериал возвращается щепотка черного юмора, обильно сдабривающего первый и второй сезоны: машина глохнет посреди кактусов и барханов, и Уолтер выбивается из сил, катя по пыльному знойному бездорожью бочку, набитую деньгами.

    А Джесси Пинкмана Тодд забирает в рабство, чтобы Джесси научил его варить чистый синий продукт.

    Сестры Скайлер и Мари находят между собою общий язык, а Скайлер с Уолтером — нет.

    После внутрисемейной драки с поножовщиной Уолтер убегает из дома в неизвестном направлении с маленькой Холли на руках, а Скайлер ставит на уши полицию.
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«Если мы делаем что-то во благо, то нам не о чем переживать и нет блага выше, чем семья».

    (Уолтер Уайт)

    
Но Уолтер как бы доказывает, что он и здесь самый большой умник в мире, превосходящий размерами своего интеллекта даже Озимандия (умник Озимандий — герой американских комиксов середины восьмидесятых):

    — полицию запускает по ложному следу;

    — ребенка возвращает в целости и сохранности;

    — своими «маньячными» поступками выводит Скайлер из-под удара закона, поскольку она получилась не сообщница, но бедная запуганная и униженная жертва маньяка мужа;

    — с подложными документами сматывается прочь из прежней жизни в новую неведомую.

    
61. 15 эпизод: «Granite State», «Гранитный штат»

    Режиссер: Питер Гоулд

    Сценарий: Питер Гоулд

    Дата первого показа: 22 сентября 2013

    
Один старый индеец содержит лавку подержанных пылесосов. А по совместительству он тот самый Большой мастер, который надежно меняет документы и биографию всем желающим, за деньги, разумеется.

    Волею судьбы у него на конспиративной «хате» оказываются двое старинных знакомцев, и оба в бегах: Уолтер Уайт и Сол Гудман. Сол Гудман — человек невероятно пластичный и терпимый, когда речь идет о гонорарах, но в данном случае и ему невыносимо жить под одной крышей с Уолтером Уайтом, жаждущим реванша и крови.

    Куда денется Сол Гудман, Уолтер не знает, но сам он оказывается среди снегов и гранитных скал глубоко на севере, на границе с Канадой, один-одинешенек в хижине с продуктовыми запасами, без телевизора, без телефона, интернета, сотовой связи. Вся страна ищет Великого и Ужасного Уолтера Уайта, а тот все мечтает о разрушенном прошлом, о жене, о детях.

    А Джесси Пинкман на положении раба варит мет и готовит побег из новоявленной тюрьмы. И однажды его попытка едва ли не удалась. Но молодой гангстер Тодд явно достойная смена всем гангстерам старой формации и новой волны: он добродушен, внимателен, способен влюбляться… Но человека убить — ему что чихнуть, а когда речь идет о Джесси Пинкмане, о враге, который его предал и его ненавидит, Тодд превосходит по бездушию и изощренности самого Гейзенберга: на глазах у беспомощного Джесси Тодд хладнокровно пристрелил Андреа, девушку Джесси, ему в наказание за побег. И рыдать-оплакивать ему громко нельзя, ведь сына убитой Андреа они пока не тронули!

    Уолтер Уайт, напрочь очумевший от одиночества, понимает: индеец-укрывщик тихо ждет его смерти, чтобы стать наследником, и даже врать не хочет Уолтеру, что передаст деньги его семье.

    Уолтер делает неудачную попытку поговорить по телефону с сыном и переслать семье денег и засвечивает свое лежбище. А сын не хочет его прощать и не хочет укрывать! И уже плевать Уолтеру на это на все, он отчаялся!

    Но башковитый и талантливый мистер Питер Гоулд, сценарист и режиссер предпоследнего эпизода, следуя указаниям Винса Гиллигана, бога-отца всего сериала, одним рывком пробуждает в Уолтере Уайте энергию и жажду действовать! Всего-то и понадобилось для этого показать по телевизору его старинных друзей, сооснователей мегакомпании «Серое вещество», которые публично и пренебрежительно высказали телезрителям свою оценку пресловутому Уолтеру Уайту как ученому и его вкладу в основание «Серого вещества»!

    Полиция стремительно прибывает в бар с телефоном, к месту засветки…

    Но Уолтера Уайта уже и след простыл: на стойке только стакан с недопитым виски да окровавленная от кашля салфетка.

    
62. 16 эпизод: «Felina», «Фелина»

    Режиссер: Винс Гиллиган

    Сценарий: Винс Гиллиган

    Дата первого показа: 29 сентября 2013

    
Винс Гиллиган! Великий и тщеславный! Последний эпизод сериала! Кто еще, кроме Винса, будет ваять его в качестве режиссера и сценариста?! Только он! Да и ответственность высока, а мистер Винсент Гиллиган, подобно мистеру Уолтеру Уайту, не привык перекладывать ее на других.

    Эпизод получился очень уж голливудским, он насквозь проголливужен!

    Чего стоит хотя бы сцена с пулеметом-роботом в багажнике автомобиля! Она вне критики! Вне здравого смысла!

    А сюжет?

    — Каким-то чудом (голливудским, конечно же), самый разыскиваемый преступник Соединенных Штатов ускользает от полиции на автомобиле по совершенно пустынной дороге и без помех колесит по городам и весям.

    — Уолтер Уайт запросто находит старинных подельников Джесси Пинкмана — Барсука и Костлявого Пита, — а они помогают ему за хороший бакшиш в немудрящей «постанове»: с помощью двух лазерных указок имитируют лазерные прицелы от снайперских винтовок. Таким способом Уолтер запугивает своих соратников по «Серому веществу», чтобы они передали девять с половиной миллионов долларов жене и детям (в виде гранта от своего имени), а не покусились на них.

    Предполагается почему-то, что из-за одной единственной сцены все ближайшие годы страх перед угрозой умирающего Уайта будет сильнее алчности и страха перед полицией и фискальными органами.
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Винс Гиллиган и Аарон Пол на съемочной площадке.

    «Если ты художник и написал, как тебе кажется, самую лучшую свою картину, ты не захочешь рассказывать людям, что на ней изображено. Ты не захочешь объяснять: „Здесь много синего, и в углу стоит человек с косой в руке“. Ты захочешь, чтобы они просто увидели твою работу. Так что, я никому не сказал бы заранее, чем закончится сериал, потому что это было бы абсолютным мошенничеством».

    (Винс Гиллиган)

    
— Альбукерке наводнен слухами о вернувшемся Гейзенберге, вся полиция на ушах, а Уолтер Уайт запросто находит дом своей семьи и проникает туда незамеченным, чтобы поговорить со Скайлер. А до этого встречается в кафе с Лидией и Тоддом. Они-то думают, чтобы попросить у них денег или работу. Но камера не зря показывает крупным планом белый порошок, якобы сахар из пакетика в чашке с чаем, который пьет алчная и безжалостная Лидия.

    И ВДРУГ!!! Винс Гиллиган посреди фейерверка патентованной голливудщины оборачивает к нам свой режиссерский лик и подмигивает, цинично ухмыляясь! Зная заранее, что за эту ухмылку зрители простят ему ходульность всех предыдущих и последующих картонных сцен.

    После короткого и тягостного разговора между супругами, почти в финале его, Скайлер прерывает прощальную речь Уолтера на середине фразы, чтобы раздраженно и с презрением досказать ее:

    — Да, да, да! Знаю, знаю, знаю! Все, что делал, ты делал для семьи и детей!

    — НЕТ! — вдруг отвечает Уолтер. — Все, что я делал, я делал для себя. Мне нравилось строить и действовать. И эти короткие два года я жил, как хотел, я жил полной жизнью!

    Вот эти его слова — уже совсем не Голливуд.

    Ну а далее финальная сцена, где раздается всем сестрам по серьгам. Абсолютный Голливуд. Легче найти у себя на огороде легендарную Янтарную комнату, чем представить себе необходимое совпадение всех случайностей этой кроваво-перестрельной сцены.

    Уолтер приезжает в нарколабораторию к дяде Джеку и, несмотря на грубость и насмешки окружающих (он теперь никто и всем лишний, его сейчас убьют, зря он сюда приехал), требует от дяди Джека выполнения уговора: он должен был убить Джесси, а не делать его своим варщиком.

    Приводят Джесси, всего в цепях и соплях, Уолтер бросается к нему якобы бить и кусать под одобрительный смех окружающих зрителей, а сам валит его на пол и нажимает кнопку на брелке с ключами! И тем самым приводит в действие робот-механизм в багажнике автомобиля, стоящего во дворе, под самыми стенами хижины. Багажник открывается, пулемет начинает стрелять бронебойными пулями калибра 7,62.

    В доме почти все трупы в итоге этой пальбы.

    — Кроме Тодда, которого Джесси, его раб и невольный учитель ремеслу, душит цепями.

    — Кроме дяди Джека, который держится молодцом и даже пытается купить свою жизнь у Уолтера. Напрасно, попытка не удалась.

    — Кроме Лидии, которая у себя дома, вся больная, и пытается дозвониться до своего любовника Тодда… Но трубку берет Гейзенберг и объясняет ей, что Тодда уже нет на белом свете, а она сама отравлена сегодня утром и скоро умрет.

    — Ну и, кроме Уолтера и Джесси, разумеется… Джесси цел и невредим, он выбегает во двор, садится в автомобиль, сбивает хлипкие ворота и мчится, хохоча, куда-то прочь. Куда, спрашивается, без денег, без характера, без друзей, без будущего?

    А Уолтер, раненый в живот, озирает поле битвы, оглаживает окровавленной дланью приборы нарколаборатории, как бы говоря им: «Прощайте, друзья!», ложится на пол и умирает аккурат до приезда полиции.
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     Конец сериала
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Но это еще не конец нашей истории. Поэтому подведем пока промежуточные итоги!

    На сайте Metacritic рейтинг первого сезона составляет 74 балла из 100, второго — 85 из 100, третьего — 89 из 100, четвертого — 96 из 100, пятого — 99 из 100.

    По данным The Hollywood Reporter, сериал «Во все тяжкие» войдет в Книгу рекордов Гиннесса 2014 года как «сериал с самым высоким рейтингом», после того как он набрал 99 баллов из 100 на портале Metacritic.

    Последний эпизод сериала «Во все тяжкие» посмотрели более 10,3 миллиона телезрителей. Таким образом, финальный эпизод привлек наибольшую аудиторию за пять лет существования этого сериала. По телеаудитории финал уступил только заключительному эпизоду третьего сезона «Ходячих мертвецов», который в марте 2013 года собрал 12,4 миллиона зрителей.

    Сериал приобрел огромную популярность по всему миру не только у простых зрителей, но и прославленных персон: так, о нем высоко отозвался писатель Стивен Кинг, сказав, что это лучший сценарий на ТВ. «Оскароносный» актер Энтони Хопкинс настолько проникся проектом, что написал отдельное письмо Брайану Крэнстону, в котором признался, что «ничего подобного в жизни не видел». Актерскую работу Крэнстона Хопкинс оценил как «величайшую в истории».

    
«Золотой глобус»

    2014 — Лучший драматический сериал.

    2014 — Лучший актер драматического сериала (Брайан Крэнстон).

    
«Эмми»

    2008 — Лучший актер драматического сериала (Брайан Крэнстон).

    2008 — Лучший однокамерный видеомонтаж драматического сериала.
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Актерский состав сериала «Во все тяжкие» веселится в пресс-комнате на вручении премии «Эмми»

    
2009 — Лучший актер драматического сериала (Брайан Крэнстон).

    2009 — Лучший однокамерный видеомонтаж драматического сериала.

    2010 — Лучший актер драматического сериала (Брайан Крэнстон).

    2010 — Лучший драматический актер второго плана (Аарон Пол).

    2012 — Лучший драматический актер второго плана (Аарон Пол).

    2013 — Лучший драматический сериал.

    2013 — Лучшая драматическая актриса второго плана (Анна Ганн).

    2014 — Лучший драматический сериал.

    2014 — Лучший актер в драматическом сериале (Брайан Крэнстон).

    2014 — Лучший актер второго плана в драматическом сериале (Аарон Пол).

    2014 — Лучшая актриса второго плана в драматическом сериале (Анна Ганн).

    2014 — Сценарий драматического сериала (эпизод: «Ozymandias») — Мойра Уолли-Беккет.

    
2011 — один из десяти лучших сериалов года
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    Глава 4

    Где эта улица, где этот дом
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Не поленимся взглянуть на местность, где происходит основное действие, на город Альбукерке, реально существующий город США.

   Альбукерке зритель чаще всего видит из окна машины, в которой едет герой сцены.

   
Город Альбукерке (Albuquerque)

   Страна: США

   Координаты

   35°07́ с. ш. 106°37́ з. д.

   Население: 529 219 человек (2009)

   Часовой пояс: UTC-7, летом UTC-6

   Телефонный код: +1 505

   Официальный сайт: cabq.gov

   
Альбукерке (Albuquerque) — город на юго-западе США, крупнейший город штата Нью-Мексико, административный центр округа Берналильо. Население по оценке на 1 июля 2009 года — 529,2 тыс. человек, это 34-й по населению город США.

   Население Альбукерке занималось преимущественно фермерским хозяйством, а сам город был военным постом вдоль стратегически важной дороги Камино-Реал. Альбукерке также имел статус центра овцеводства на Западе. Испанцы имели в городе свой военный гарнизон с даты его основания, а позже, в 1821 году, Мексика также расположила военный гарнизон в Альбукерке.

   Город строился по традиционной испанской схеме: центральная площадь была окружена правительственными зданиями, домами горожан и церковью.

   После захвата Нью-Мексико американцами в Альбукерке с 1846 по 1867 год располагался федеральный гарнизон армии США.

   К началу XX века Альбукерке быстро превратился в город юго-запада США с населением 8000 чел. в 1900 году. К тому времени в городе были даже трамваи, связавшие Старый и Новый город, а также незадолго до того основанный кампус университета Нью-Мексико.

   В 1902 году знаменитый отель «Альварадо» был построен рядом с новым пассажирским депо и оставался символом города до сноса в 1970 году.

   Сухой климат Нью-Мексико способствовал в начале XX века притоку в Альбукерке искавших лечение больных туберкулезом.

   Тем временем город продолжал увеличиваться, к 1960 году в нем проживало уже 201 189 человек. В 1990 году население Альбукерке достигло 384 736, а в 2007 году составляло 518 271 человек.

   В июне 2007 года Альбукерке был внесен в список самых быстрорастущих городов в стране, заняв, по данным CNN и Бюро переписи населения США, шестое место.
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Плакаты «Спасибо, Альбукерке! Мы создали отличную химию!» были развешаны по всему городу. После выхода третьего сезона «Во все тяжкие» в Альбукерке хлынул поток туристов. Для всех желающих стали организовывать экскурсии по местам действия сериала

   
С начала XXI века население Альбукерке продолжало быстро расти. Население собственно города оценивалось в 528 497 человек на 2009 год по сравнению с 448 607 чел. по переписи 2000 года. В агломерации количество жителей Альбукерке достигло 907 775 человек, и, согласно прогнозам университета бизнеса и экономических исследований Нью-Мексико, увеличится до 2 млн человек к 2030 году.

   В начале XXI века администрация Альбукерке приложила значительные усилия по преодолению высокого уровня преступности, пик которой пришелся на 1990-е годы. По данным ФБР, с 1997 по 2012 год в городе наблюдался спад ежегодного показателя насильственных преступлений при неуклонном росте численности населения.

   С севера на юг через Альбукерке протекает река Рио-Гранде, а с восточной стороны города находятся горы Сандия.

   Река Рио-Гранде, протекающая через пустыню и город, выглядит «экзотически» и напоминает Нил.

   Климат города преимущественно солнечный и сухой со сравнительно низкой влажностью и в среднем с около 3420 солнечных часов в год.

   Зимы в городе короткие и довольно ярко выражены; средние максимумы температуры варьируются от 7 °C до 15 °C днем и около —5 °C ночью.

   Расовый состав населения Альбукерке на 2010 год:

   белые — 42,1 %;

   афроамериканцы — 3,3 %;

   индейцы — 4,5 %;

   азиаты — 3,2 %;

   гавайцы — 0,11 %;

   латиноамериканцы — 46,7 %;

   лица других рас — 15,03 %;

   лица, имеющие две или более рас — 4,6 %.

   Около 10,0 % семей и 13,5 % от всего населения имеет доходы ниже прожиточного минимума (на 2010 год), из них 17,4 % лица, не достигшие 18-летнего возраста, и 8,5 % жители в возрасте 65 лет или старше.
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    Глава 5

    Отец-основатель
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Винс Гиллиган (Vince Gilligan)

    Имя при рождении: Джордж Винсент Гиллиган-мл.

    Дата рождения: 10 февраля 1967

    Место рождения: Ричмонд (штат Виргиния, США)

    Гражданство: США

    Профессия: сценарист, телережиссер, телепродюсер

    
Наиболее известен по своей работе на телевидении: Гиллиган является создателем сериала «Во все тяжкие», а также он работал как сценарист и продюсер в сериале «Секретные материалы». Сейчас он работает над двумя готовящимися к выходу сериалами: полицейской драмой «Баттл Крик» и спин-оффом «Во все тяжкие» — «Лучше звоните Солу».

    Гиллиган родился в Ричмонде, Виргиния, в семье школьного учителя и страхового агента. Его родители развелись в 1974 году, и Винс вместе с младшим братом Патриком выросли в глуши. В юности Гиллиган подружился с Энгусом Уоллом, и его интерес к кинематографу начался, когда мать Уолла, Джеки, которая также преподавала в той же школе, что и мать Гиллигана, одолжила ему камеру. С помощью этой камеры Гиллиган снимал научно-фантастические фильмы вместе с Патриком. В двенадцать лет Винс закончил свой первый фильм «Космическое крушение». Годом позже он занял первое место в своей возрастной группе на кинематографическом конкурсе в Виргинском университете.
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Брайан Крэнстон и Винс Гиллиган обсуждают сценарий.

    «Уолтер Уайт — человек, о котором довольно сложно думать 24 часа в сутки каждый день на протяжении шести лет своей жизни. Я начал видеть мир глазами Уолтера Уайта, а его мир — темное место, где царят подозрительность и нескончаемая паранойя».

    (Винс Гиллиган)

    
Гиллиган называет Джеки Уолл своей «вдохновительницей» и говорит, что не был бы там, где он сейчас, если бы не ее помощь. Она, а также отец Винса, привили ему интерес к кино, особенно к жанровым фильмам, таким как нуар и вестерны.

    Гиллиган получил право обучаться в престижном Center for the Arts в Интерлошене, Мичиган. Ему было страшно отрываться от привычного, но он поехал.

    После обучения в Center for the Arts Винс вернулся в Честерфилд, чтобы продолжить образование. В 1985 году Гиллиган поступил в Нью-Йоркский университет. Во время обучения он написал сценарий для фильма «Вот такие пироги» (в 1998 году фильм был снят с Дрю Бэрримор в главной роли); за этот сценарий в 1989 году Гиллиган получил премию Virginia Governor’s Screenwriting Award. Одним из членов жюри на этом конкурсе был кинопродюсер Марк Джонсон, который был очень впечатлен творчеством Гиллигана и назвал его «самым изобретательным писателем, которого он когда-либо читал». Именно Джонсон позже познакомил Гиллигана с создателем сериала «Секретные материалы» Крисом Картером.

    Первый настоящий прорыв Гиллигана в телеиндустрии произошел тогда, когда он стал частью съемочной группы телесериала «Секретные материалы». Винс был большим поклонником этого сериала, лично встречался с его создателем Крисом Картером, а позже написал сценарий, который стал эпизодом второго сезона под названием «Рассеянный свет». После этого Картер пригласил Гиллигана в основную команду сценаристов. Работа Гиллигана в «Секретных материалах» длилась семь лет, в течение которых он выступил как сценарист двадцати шести эпизодов, исполнительный продюсер сорока четырех эпизодов и продюсер двадцати эпизодов. После этого Винс также работал над спин-оффом — сериалом «Одинокие стрелки».

    Но самую большую известность Винс Гиллиган обрел как создатель, сценарист, режиссер и продюсер драматического сериала «Во все тяжкие» на канале AMC. За работу над этим сериалом Гиллиган шесть раз номинировался на престижную премию «Эмми» с 2008 по 2012 годы. Сам сериал номинировался на эту премию четырежды и одержал победу в 2013 году. Как продюсер одну статуэтку получил и Гиллиган. В том же году Гильдия сценаристов США поместила «Во все тяжкие» на тринадцатое место в списке лучших сериалов за всю историю. Помимо этого, Гиллиган дважды был удостоен премии Гильдии сценаристов США за работу над сценарием. Также в 2013 году сериал был занесен в Книгу рекордов Гиннесса как сериал с самым высоким рейтингом. Финал сериала состоялся 29 сентября 2013 года и собрал у экранов аудиторию в 10,3 миллиона зрителей.

    В сентябре 2013 года было объявлено, что Sony Pictures Television и AMC заключили договор, согласно которому Sony Pictures выступит продюсером спин-оффа «Во все тяжкие» — сериала «Лучше звоните Солу». Сюжет сериала будет сконцентрирован на персонаже Соле Гудмане и его жизни до событий сериала «Во все тяжкие». Гиллиган будет курировать проект, а Боб Оденкерк вернется в роли Гудмана.

    Позже в этом же месяце был анонсирован сериал «Баттл Крик», предположительно готовящийся к выходу в 2014 году на телеканале CBS. Сценарий к сериалу был написан Гиллиганом десять лет назад и повествует о двух полицейских, «конкурирующих» в своей деятельности с агентом ФБР.
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     Фильмография
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Кино

    1993 — «Почище напалма» — сценарист

    1998 — «Вот такие пироги» — сценарист

    2007 — «A.M.P.E.D.» — исполнительный продюсер

    2008 — «Хэнкок» — сценарист

    
Телевидение

    1995–2002 — «Секретные материалы» — сценарист, сопродюсер, продюсер, исполнительный продюсер

    1999–2000 — «Жестокое царство» — консультирующий продюсер

    2001 — «Одинокие стрелки» — сценарист, исполнительный продюсер

    2002 — «Убойный отдел» — сценарист

    2008–2013 «Во все тяжкие» — сценарист, режиссер, исполнительный продюсер
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«Чем старше я становлюсь, тем в более нервного и беспокойного человека я превращаюсь. Не знаю, как с этим справиться. Грустно, но во мне больше Уолтера Уайта, чем вы могли бы подумать. Если бы я действительно был таким добрым и хорошим, каким кажусь окружающим, я никогда не смог бы придумать такого персонажа, как Уолтер Уайт».

    (Винс Гиллиган)
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    Глава 6

    Кто в домике живет
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     Актеры — основные персонажи
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Брайан Крэнстон — Уолтер Уайт — главное действующее лицо сериала, химик по профессии, преподает химию в средних классах. В начале сериала Уайту исполняется 50 лет, и ему диагностируют неоперабельный рак легких в терминальной стадии. Ради обеспечения финансового будущего семьи идет на изготовление метамфетамина и несколько убийств.

    Аарон Пол — Джесси Пинкман — бывший ученик Уолтера, а ныне партнер по наркобизнесу. В одиночку проживает в доме умершей тети из-за разногласий с родителями. На протяжении сериала проходит стадии взросления, со временем становится расчетливым и хладнокровным, но по большому счету все равно остается неуравновешенным и малопредсказуемым.

    Анна Ганн — Скайлер Уайт — жена Уолтера, домохозяйка, в начале сериала беременна вторым ребенком (пол и имя которого раскрываются во второй и седьмой серии первого сезона соответственно). Моложе своего мужа более чем на 10 лет.

    Ар Джей Митт — Уолтер Уайт-мл. — сын Уолтера и Скайлер, страдает детским церебральным параличом, в остальном обычный подросток.

    Дин Норрис — Хэнк Шрэйдер — сотрудник Управления по борьбе с наркотиками, а также свояк Уолтера: женат на сестре Скайлер, Мари. Сочетает в себе грубые манеры и высокий профессионализм, а иногда выказывает хорошее знание человеческой психологии в делах, касающихся профессии и семьи.

    Бетси Брандт — Мари Шрэйдер — сестра Скайлер, сотрудник лаборатории рентгенографии. Прямой и немного неуживчивый человек, пытается вылечиться от клептомании.

    Боб Оденкерк — Сол Гудмэн — настоящая фамилия Макгилл, адвокат Уолтера и Джесси (с 8 эпизода 2 сезона). Обладает обширными связями в криминальном мире. Всячески помогает главным героям.

    Джанкарло Эспозито — Густаво «Гус» Фринг — владелец закусочной сети Los Pollos Hermanos и метамфетаминовой лаборатории. Фактически работодатель Джесси и Уолтера. Имеет давнюю вражду с мексиканским наркокартелем из-за убийства ими его лучшего друга. Жестокий, хладнокровный, умный и расчетливый человек. Имеет хорошую репутацию у УБН и полиции.

    Политкорректность обязывает к появлению американских расовых негров на экране, что и было сделано. Причем негр оказался не стандартным пушером на квартале, а вполне серьезным бизнесменом, расчетливым и бессердечным. Наркобарон Гус Фринг пожертвовал небольшие суммы на лечение своего подчиненного Уолтера Уайта и сотрудника Отдела по борьбе с незаконным оборотом наркотиков Хэнка Шрэйдера, а также бесплатно накормил своими аэрофлотовскими чикенами весь состав Отдела, когда те навещали Хэнка в больнице.

    Джонатан Бэнкс — Майк Эрмантраут — бывший полицейский, начальник охраны закусочной сети Los Pollos Hermanos, а также главное доверенное лицо Гуса Фринга. Выполняет очень много в основном грязной работы для Фринга — от инкассаторской до киллерской.

    БРАЙАН КРЭНСТОН

    Брайан Ли Крэнстон

    Дата рождения: 7 марта 1956

    Место рождения: Сан-Фернандо, Калифорния, США

    Гражданство: США

    Профессия: актер, сценарист, режиссер.

    Лауреат премий «Тони», «Эмми» и «Золотой глобус». Обладатель именной звезды на Голливудской «Аллее славы».

    Широко известен как исполнитель главной роли учителя химии Уолтера Уайта в телесериале канала AMC «Во все тяжкие».

    Родился 7 марта 1956 года в городе Сан-Фернандо, штат Калифорния. Мать — Одри Пегги Селл, актриса, отец — Джозеф Луи Крэнстон, актер и продюсер. Помимо Брайана, в семье росло еще двое детей. О своих родителях Крэнстон позже рассказывал так: «Мои родители оба были сломленными людьми, нетрудоспособными, да и с ролью родителей справлялись с трудом. Они были недееспособны, и нам пришлось заложить дом. Затем нас просто выгнали». После этого Брайан с братом в основном воспитывались бабушкой и дедушкой.

    Рос в Лос-Анджелесе, где сначала окончил среднюю школу Canoga Park, а затем получил неоконченное высшее образование в колледже Los Angeles Valley. Твердо решив стать актером, Крэнстон обошел множество актерских семинаров и кастингов в Лос-Анджелесе, подрабатывал грузчиком.

    Переехал в Нью-Йорк, где «снимался преимущественно в рекламных роликах, промышленных фильмах и мыльных операх». Среди этих буквально проходных, крохотных эпизодических ролей выделялся сериал «Бесконечная любовь», где Крэнстон создал первый крупный образ в карьере — Дугласа Донована. Задействован с 1983 по 1985 год.
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После участия в телесериале «Во все тяжкие» Брайан Крэнстон сыграл одну из главных ролей в фильме «Годзилла»

    
В 2000 году приступил к работе над телесериалом «Малкольм в центре внимания», за роль Хэла в котором был удостоен трех номинаций на премию «Эмми».

    Спустя восемь лет дебютировал в проекте канала AMC «Во все тяжкие». Персонаж Крэнстона — немолодой учитель химии Уолтер Уайт, которому врачи ставят диагноз «рак легких». Дабы прокормить семью, Уайт принимается за создание наркотических препаратов (метамфетамина) бок о бок с бывшим учеником Джесси Пинкманом. Роль Уайта принесла Крэнстону всемирную популярность и три премии «Эмми» за лучшую мужскую роль в драматическом телесериале.

    В перерывах между съемками сериала «Во все тяжкие» Крэнстон сыграл в ряде кинокартин, в том числе «Драйв», «Вспомнить все» и «Операция «Арго»».

    В интервью журналу Rolling Stone признавался, что не помнит, какой гонорар получил за съемки в том или ином проекте: «Я не хочу притворяться, будто деньги ничего для меня не значат! Но это далеко не главный критерий при выборе проекта, над которым я хочу работать».

    Большой поклонник бейсбола, с давних времен болеет за команды «Филадельфия Филлис» и «Лос-Анджелес Доджерс».

    Был дважды женат: в первый раз (с 1977 по 1982 года) на сценаристке Микки Мидлтон, во второй — на актрисе Робин Дирден, с которой познакомился на съемочной площадке телесериала «Воздушный волк». В браке в 1993 году родилась девочка Тэйлор, ныне студентка университета Южной Калифорнии.

    ПОЛ ААРОН

    Aaron Paul

    Имя при рождении: Аарон Пол Стертевант

    Дата рождения: 27 августа 1979

    Место рождения: Эмметт, Айдахо

    Гражданство: США

    Профессия: актер

    Награды: «Эмми» (2010, 2012, 2014)

    
Аарон Пол родился в городе Эмметт, штат Айдахо. Учился в Центральной средней школе в городе Бойсе и закончил ее экстерном, на год раньше положенного.

    В начале своей карьеры Аарон снялся в клипе группы Korn «Thoughtless» и Everlast «White Trash Beautiful». Он снялся в телевизионной рекламе Juicy Fruit, Corn Pops и Coca-Cola Vanilla

    Стал популярным в 2008 году, благодаря сериалу «Во все тяжкие» компании AMC, в роли Джесси Пинкмана.

    Личная жизнь

    1 января 2012 года в Париже актер сделал предложение Лорен Парсекиан. Они познакомились на фестивале музыки и искусств в долине Коачелла в городе Индио, штат Калифорния, и ровно через год на этом же фестивале начали встречаться. 26 мая 2013 года поженились.

    В сентябрьском издании журнала Maxim Аарон сказал, что не уверен в своей вере в рай и ад и поэтому хочет, чтобы после смерти его кремировали.

    АННА ГАНН

    Анна Ганн (Anna Gunn)

    Дата рождения: 11 августа 1968

    Место рождения: Санта-Фе (Нью-Мексико)

    Гражданство: США

    Профессия: актриса

    
Анна Ганн (англ. Anna Gunn, род. 11 августа 1968) — американская телевизионная актриса, наиболее известная благодаря своей роли Скайлер Уайт в сериале AMC «Во все тяжкие» (2008–2013), которая принесла ей две премии «Эмми» за лучшую женскую роль второго плана в драматическом сериале.

    Анна Ганн родилась в Санта-Фе, Нью-Мексико, свою карьеру начала с выступлений в театре. Ганн дебютировала на телевидении в 1992 году в комедийном сериале «Fox Down the Shore», который был закрыт после двух сезонов. Играла второстепенные и эпизодические роли, в том числе в сериале «Практика» с 1997 по 2002 год.

    Ганн наиболее известна благодаря ролям в сериалах «Дэдвуд» (2005–2006) и «Во все тяжкие» (2008–2013).

    После успеха сериала «Во все тяжкие» Ганн сыграла свою первую в карьере главную роль в телефильме «Секреты Эдема». В 2013 году, когда сериал завершился, она сыграла заглавную роль в пилоте «Рита» сценариста Кристы Вернофф для канала Bravo. Вскоре она получила главную роль в сериале «Грейспойнт».

    Личная жизнь

    Ее супругом был актер Нил Дункан (Alastair Duncan), но в декабре 2009 года пара рассталась. В 2001 году у них родилась дочь Эмма, а спустя пять лет на свет появилась вторая девочка Элла Роуз.
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Аарон Пол, Анна Ганн и Брайан Крэнстон на вручении премии Гильдии киноактеров США

    
АР-ДЖЕЙ МИТТ (RJ Mitte)

    Рой Фрэнк Митт III

    Дата рождения: 21 августа 1992

    Место рождения: Лафайетт, Луизиана, США

    Гражданство: США

    Профессия: актер, продюсер

    
Актер кино и телевидения, наиболее известный ролью Уолтера Уайта-младшего в телесериале «Во все тяжкие». Как и его герой в сериале «Во все тяжкие», Митт страдает детским церебральным параличом. Из-за ДЦП сигналы до мозга доходят медленнее, так как при рождении его мозг был поврежден в результате недостатка кислорода. В результате его опорно-двигательный аппарат и способность контролировать свои мышцы были нарушены. Например, рука неконтролируемо дергается.

    Рой Фрэнк Митт родился в 1992 году в городе Лафайетт, штат Луизиана, а в 2006-м переехал вместе с семьей в Лос-Анджелес, где его младшая сестра Ласианн Каррье (англ. Lacianne Carriere) получила предложение на роль в фильме. После получения нескольких небольших эпизодических ролей, в том числе в диснеевском сериале «Ханна Монтана», он заинтересовался кино и решил брать уроки актерского мастерства. Вскоре ему предложили сниматься в сериале телеканала AMC «Во все тяжкие» в роли Уолтера Уайта-младшего, который также имеет церебральный паралич, но в гораздо более тяжелой стадии, чем актер Митт.

    Так что Ар-Джею пришлось учиться использовать костыли и произносить нечленораздельно текст для роли в сериале.

    Митт проводил 13 часов в день на съемках, что не оставляло ему времени для учебы в средней школе, но выпускающие сериал компании Sony и AMC предоставляли ему домашнего учителя.

    В 2011 году он сыграл главную роль в короткометражном фильме ужасов «Штамп». В том же году он выступал в качестве исполнительного продюсера документального фильма «Исчезла. История Тары Калико».

    В 2013 году Митт снялся в триллере «Дом забытых вещей». В том же году Митт появился в клипе Dead bite американской рэпкор-группы «Hollywood Undead» и в клипе «Party Like Tomorrow Is The End Of The World» глэм-метал группы Steel Panther.

    После окончания работы над сериалом «Во все тяжкие» начал работу над другими проектами. В ноябре 2013 года принял участие в съемках фильма «Полевые цветы», главную роль в котором сыграет Фрэнсис Фишер. Сестра Митта также снималась в этом фильме. Ар-Джей является одним из продюсеров проекта. Другой его продюсерской работой является документальный фильм «Дети Уитни Хая».

    ДИН НОРРИС

    Дин Норрис (Dean Norris)

    Дата рождения: 8 апреля 1963

    Место рождения: Саут-Бенд, Индиана, США

    Гражданство: США

    Профессия: актер

    
Актер, наиболее известный по роли агента УБН Хэнка Шрэйдера в сериале «Во все тяжкие», телеканала AMC, и по роли Джеймса Ренни в телесериале «Под куполом» (телесериал).

    Норрис родился в Саут-Бенте, Индиана, в семье Джека Норриса, владельца мебельного магазина, и Рози Норрис. Имеет 4 сестер. Норрис окончил среднюю школу Клей в Индиане, а затем в 1985 Гарвардский колледж, где он специализировался в области социальных наук. Он также посещал Королевскую академию драматического искусства.

    Хромота Норриса — это результат несчастного случая в его раннем детстве, когда он был тяжело ранен во время игры в футбол со своими сестрами. Когда мяч выкатился на улицу, нога Дина попала под встречную полицейскую машину, водители были не в состоянии увидеть перебегающего дорогу маленького Норриса. Эта хромота используется в его роли в фильме «Фирма», а также в сериале «Во все тяжкие».

    Личная жизнь: Норрис и его жена Бриджет живут неподалеку от Лос-Анджелеса и имеют 5 детей в возрасте от 5 до 23 лет.

    БЕТСИ БРАНДТ

    Дата рождения: 14 ноября 1976

    Место рождения: Бэй-Сити, Мичиган, США

    Гражданство: США

    Профессия: актриса

    
Американская актриса, наиболее известная благодаря роли Мари Шрэйдер в сериале AMC «Во все тяжкие» (2008–2013).

    Бетси Брандт родилась в Бэй-Сити, штат Мичиган. В 1991 году она окончила Западную среднюю школу в городе Оберн. Затем она окончила Иллинойский университет в Урбане-Шампейне с квалификацией бакалавр изящных искусств, а также училась в Гарвардском университете на театральном факультете и королевской консерватории в Глазго.

    Брандт играла в спектакле по пьесе «Много шума из ничего» в аризонском театре, в «Control+Alt+Delete» в репертуарном театре Сан-Хосе, в «Смешном мошенничестве» Бет Хетли, в «Языковом архиве» Джулии Чо в репертуарном театре «южного побережья» и в «Следующей осенью» театра Геффена. На телевидении Брандт в разные годы появилась в эпизодах сериалов «Без следа», «Справедливая Эми», «Скорая помощь», «Юристы Бостона», «Практика» и «Морская полиция: Спецотдел».

    С 2008 по 2013 год Брандт играла роль Мари Шрэйдер в сериале канала AMC «Во все тяжкие». После его завершения она сыграла главную женскую роль в ситкоме NBC «Шоу Майкла Джей Фокса», который был закрыт после одного сезона в 2014 году. Следом Брандт была приглашена на одну из центральных ролей в прайм-тайм мыльную оперу ABC «Только для членов». Шоу было закрыто каналом до выхода в эфир, несмотря на производство нескольких эпизодов.
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Мари Шрэйдер в исполнении Бетси Энн Брандт

    
Брандт замужем за Грэйди Олсеном. У супругов есть двое детей, младший из которых родился в 2008 году.

    БОБ ОДЕНКЕРК

    Имя при рождении: Роберт Джон Оденкерк (Robert John Odenkirk)

    Дата рождения: 22 октября 1962

    Место рождения: Бервин, Иллинойс, США

    Гражданство: США

    Профессия: актер, сценарист, кинопродюсер, режиссер

    
Роберт Джон Оденкерк родился 22 октября 1962 года в городе Бервин, штат Иллинойс, но вырос в городе Нэпервилл того же штата. Мать — Барбара Оденкерк, отец — Уолтер Оденкерк, работал в печатном бизнесе, шестеро братьев и сестер, причем один из братьев, Билл (род. 1965), тоже работает сценаристом-комиком.

    Через некоторое время после рождения Боба отец ушел из семьи, в 1995 году умер от рака. Также последние годы Уолтер страдал алкоголизмом, что повлияло на Боба: он совершенно не употребляет спиртного.

    Боб учился в колледже Columbia College Chicago, там же впервые попробовал себя в качестве комика: был диджеем и писал сценарии для местной университетской радиостанции, первым учителем для него стал известный актер, режиссер и преподаватель Дел Клоуз.

    В 1988 году Боб Оденкерк впервые появился на телевидении: исполнял разнообразные комедийные роли в популярном шоу «Субботним вечером в прямом эфире», за три года появился в двенадцати выпусках. Гораздо продуктивнее была его работа над этой программой как сценариста: 133 выпуска за восемь лет. Первый опыт работы продюсером — 1996 год, телефильм Mr. Show with Bob and David: Fantastic Newness; дебют как режиссера — 1998 год, один из эпизодов скетч-шоу «Мистер Шоу с Бобом и Дэвидом».

    С 1997 года женат на Наоми Оденкирк (в девичестве — Йомтов), у пары двое детей: Натан Уильям (род. 1998) и Эрин Джейн (род. 2000).

    Лауреат и номинант множества наград Эмми, но большинство из них приходится на последнее десятилетие прошлого века.

    ДЖАНКАРЛО ЭСПОЗИТО

    Имя при рождении: Алессандро Джузеппе Джанкарло Эспозито

    Дата рождения: 26 апреля 1958

    Место рождения: Копенгаген, Дания

    Гражданство: США

    Профессия: актер

    
Джанкарло Эспозито родился 26 апреля 1958 года в Копенгагене, Дания. Отец — плотник из Неаполя, мать — афроамериканка, оперная певица. Юные годы провел в Дании, затем с родителями переехал сначала в Элмсфорд, штат Нью-Йорк, затем в Кливленд. В 1964 году семья окончательно укоренилась в Нью-Йорке, на Манхэттене. Окончил факультет радио и телевидения Элизабет Сетон-колледжа в Нью-Йорке. В 1980 году — первая крупная театральная роль Купера в афроамериканском варианте пьесы Теннесси Уильямса «Кошка на раскаленной крыше». Кинодебют состоялся в фильме «Бегущий» в 1979 году. Также снимался в ролях второго плана. Это фильмы «Клуб «Коттон»», «Максимальное ускорение», «Ночь на Земле», «Король Нью-Йорка», «Блюз о лучшей жизни». Значительные роли последних лет: Мигель Алгарин в «Пинеро» и отец в биографической ленте «Али». Стал широко известен по характерным ролям в телесериалах «Полиция Майами», «Закон и порядок», «Детектив Нэш Бриджес» и «Убийство: жизнь на улице», а также в роли Густаво Фринга в телесериале «Во все тяжкие». Также выступает как режиссер и продюсер фильмов. Занимается озвучанием ролей в видеоиграх и анимационных фильмах. Так, в игре Payday 2 озвученным Джанкарло Эспозито стал персонаж Дантист. А в предстоящем анимационном фильме «Книга джунглей» актер озвучит Акелу.

    ДЖОНАТАН БЭНКС

    Дата рождения: 31 января 1947

    Место рождения: Вашингтон, США

    Гражданство: США

    Профессия: актер

    
Джонатан Бэнкс (англ. Jonathan Ray Banks; род. 31 января 1947, Вашингтон, США) — американский актер кино и телевидения. Родился в семье сотрудницы ЦРУ. Учился в Индианском университете в Блумингтоне, где его сокурсником был Кевин Клайн. В то время они вместе занимались постановкой пьесы «Трехгрошовая опера».
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Джонатан Бэнкс в роли Майка Эрмантраута

    
Бэнкс бросил университет Индианы для участия в гастролях с группой режиссера. С постановочной группой он приехал в Австралию и остался работать в театре. В 1974 году он переехал в Лос-Анджелес, где зарабатывал на жизнь, исполняя эпизодические роли на телевидении. Возможно, более всего он известен исполнением ролей в двух фильмах с Эдди Мерфи в главных ролях: «Сорок восемь часов» и «Полицейский из Беверли-Хиллз». В первом из них Бэнкс сыграл персонажа, являющегося другом главного героя и убитого злодеем, с чего и начинает историю главного героя. В фильме «Полицейский из Беверли-Хиллз» Бэнкс играет злодея, убивающего друга главного героя и начинающего историю. Другими его ролями стали съемки в фильмах «Вооружен и опасен», «Корпорация «Бессмертие»», «Флиппер», «Аэроплан!», «Гремлины», «Убей меня, убей себя» и «В осаде 2: темная территория». Его последней на сегодняшний день работой в кино стал фильм «Опустевший город» (2007).

    Прорывом в телесъемках для него стало участие в сериале «Умник», где он в течение четырех лет играл Фрэнка Макпайка, что привело его к номинации на премию Эмми. Хотя его персонаж прежде всего являлся наставником героя, иногда некоторые признаки характеризуют Макпайка как героя. В 1981 году он снялся в роли голландца Шульца в сериале «Гангстерские хроники» телеканала NBC. Также Бэнкс исполнил главную роль в непродолжительном научно-фантастическом телесериале «Иное».

    В конце второго сезона сериала «Во все тяжкие» Бэнкс снялся в роли бывшего полицейского, а потом начальника охраны закусочной сети Los Pollos Hermanos и главного доверенного лица Гуса Фринга. Его персонаж стал регулярно появляться в третьем и четвертом сезонах, а в пятом сезоне становится одним из главных действующих лиц сериала.

    ДЭННИ ТРЕХО

    Имя при рождении: Дэн Трехо (англ. Dan «Danny» Trejo)

    Дата рождения: 16 мая 1944

    Место рождения: Лос-Анджелес

    Гражданство: США

    Профессия: актер

    
Американский актер, известный в основном по многочисленным ролям отрицательных персонажей мексиканского или индейского происхождения.

    Получил широкую известность благодаря фильмам Роберта Родригеса «От заката до рассвета», «Дети шпионов», «Мачете» и «Хищники».

    Дэнни Трехо родился в семье американцев мексиканского происхождения в Лос-Анджелесе. Его отец, Дан Трехо, был строителем.

    Трехо приходится троюродным братом известному американскому кинорежиссеру Роберту Родригесу, хотя это выяснилось только на съемках фильма «Отчаянный». После этого Роберт неоднократно снимал кузена в своих фильмах.

    В юности Дэнни часто совершал мелкие уличные преступления вместе со своим дядей и в конце концов пристрастился к героину. 11 лет он провел в Холмсбургской тюрьме за грабеж и наркотики. Находясь в тюрьме, Трехо стал чемпионом по боксу штата Пенсильвания сразу в категориях легкого и среднего веса. В это же время Дэнни прошел реабилитацию по программе 12 шагов, которой приписывает заслугу своего успешного избавления от наркотической зависимости.

    В настоящее время Дэнни говорит, что, играя преступников, старается показать молодежи, что этот путь быстро заканчивается в тюрьме или на кладбище.

    После освобождения Дэнни вошел в творческую группу по съемке фильма «Поезд-беглец». Эдвард Банкер, сам бывший заключенный, пригласил Трехо в качестве тренера по боксу для Эрика Робертса. Наблюдая за работой Дэнни, режиссер Андрей Кончаловский предложил ему роль в фильме.

    После этого у Трехо началась блистательная карьера в кинематографе. Он играет преимущественно роли гангстеров и злодеев. Сыграл около двухсот ролей в фильмах и сериалах.

    Снимался в восьмом сезоне сериала «Секретные материалы», эпизод 8×06 «Убийство», в эпизодической роли заключенного. Также снялся в эпизодической роли в телесериале «Отчаянные домохозяйки» (2 сезон, эпизод 8).

    В 1996 году Трехо снялся в клипе группы Sepultura Attitude. В 2000 году снялся в эпизодичной роли в культовом сериале «Крутой Уокер: правосудие по-техасски» вместе с Чаком Норрисом, где его герой также осуждал образ жизни молодых гангстеров.

    Сыграл роль в сериале «Во все тяжкие», появившись в образе мексиканского стукача.

    Сыграл в шестом сезоне сериала «Кости», эпизод 6×19 «Искатель», в эпизодической роли священника.

    В 2001 году в фильме «Парень из пузыря» Трехо сыграл первую положительную роль в своей карьере.
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Дэнни Трехо в роли наркобарона Тортуги в сериале «Во все тяжкие»
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    Глава 7

    Товар как персонаж. Пара слов о товаропроизводителях
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Наименование: N-метил-1-фенилпропан-2-амин

    Традиционные названия: метамфетамин

    Химическая формула: C10H15N (или структурно: C6H5CH2CH(CH3)NHCH3)

    Физические свойства:

    Состояние: твердое, белое, кристаллическое вещество

    Молярная масса: 149,2328 г/моль

    Метамфетамин — производное амфетамина, белое кристаллическое вещество. Метамфетамин является психостимулятором с чрезвычайно высоким потенциалом к формированию зависимости, в связи с чем отнесен к наркотическим веществам.
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     Предыстория
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Впервые синтезирован из эфедрина в 1893 году японским химиком Нагаи Нагаеси.

    В 1919 году японским химиком Акирой Огатой был впервые синтезирован кристаллический метамфетамин.

    В 1930-е годы фармацевты фирмы Temmler Werke в Берлине использовали его как стимулирующее средство, первитин (pervitin). Начиная с 1938 года вещество применяли систематически и в больших дозах как в армии, так и в оборонной промышленности (таблетки первитина официально входили в «боевой рацион» летчиков и танкистов).

    Популярностью первитин пользовался и среди вождей Третьего рейха наряду с кокаином. В частности, Гитлер получал инъекции первитина от своего личного врача Теодора Морелля начиная с 1936 года, а после 1943 — по нескольку раз в день.

    После Второй мировой войны производители первитина были вывезены в США, где создавали «таблетки бодрости» для войск в Корее и Вьетнаме. В 1966–1969 годах армия США использовала 225 миллионов таблеток декстроамфетамина и первитина. В американской армии его употребление официально отменили в 1973 году.

    В СССР в начале сороковых изучались материалы по первитину из Германии, затем профессор О. Ю. Магидсон произвел первый синтез (из фенилацетона).

    Промышленный синтез был налажен в 1946 году, и уже в 1948 году первитин упоминается в справочнике Машковского.

    Первитин применялся в психиатрической практике как психостимулятор для лечения нарколепсии и депрессий различного происхождения. Впоследствии приказом по Министерству здравоохранения СССР от 11 февраля 1954 года он был отнесен к наркотикам, а в 1975 году его производство было прекращено, и он был исключен из фармакопеи.
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     Как он действует на людей
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При правильном индивидуальном дозировании метамфетамин уменьшает чувство усталости, вызывает прилив сил, повышает умственную и физическую работоспособность, снижает потребность во сне и подавляет аппетит («анорексигенное» действие).
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     Последствия злоупотребления
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Наиболее частым последствием является тромбофлебит, тромбоз вен. Также при хроническом употреблении развиваются психические расстройства, связанные с истощением нервной системы (астения, неврозы и др.), депрессии, психозы (с бредовой и/или галлюцинаторной симптоматикой).

    Медицинское применение

    Оборот и применение метамфетамина на территории РФ запрещены.

    В США применялся при лечении нарколепсии, психогенных депрессий, алкогольных депрессивных психозов и других заболеваний, сопровождающихся сонливостью, вялостью, астенией, для временного устранения чувства усталости, повышения физической и умственной работоспособности.

    Изготовление метамфетамина подробно и вдумчиво, однако же неправильно (и это понятно, почему неправильно! — Прим. авт.) показано телесериале «Во все тяжкие».

    В сериале один из важных персонажей — наркокартель, то есть преступная организация, которая специализируется на распространении наркотиков.

    В массовой культуре двадцатого века изображение подобных преступных группировок — штука почти сакральная! Каждая историческая эпоха порождает свои легенды и ужастики об этом явлении начиная с двадцатых годов прошлого столетия, когда на страницы книг и журналов, когда на экраны широким потоком хлынули истории о подпольных торговцах спиртным, о бутлегерах. В пятидесятые их сменили героиновые банды (плюс морфий и опиум как часть героинового мирка), в семидесятые — кокаиновые…
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«Просто я уважаю химию. Химию надо уважать».

    (Уолтер Уайт)

    
Потом пришла эра «синтетики» — метамфетамин.

    Метамфетамин, с точки зрения массового потребителя, — это, как справедливо заметил один из персонажей сериала, «кокаин для бедных»: вреда здоровью еще больше, стоит гораздо меньше.

    Замечу кстати, что мировая история криминалитета, пожалуй, не знает крупных и устойчивых группировок, торгующих галлюциногенами типа грибов или ЛСД, марихуаной. Они торгуют, само собой, но так, в виде сопутствующих товаров. Для них это типа гарнир, довесок к основному, к тяжелым наркотикам: героину, опиуму, кокаину, метамфетамину. Почему так? Потому что тяжелые наркотики гораздо надежнее формируют постоянную клиентуру, которая реже протестует и почти никогда не переключается на иные развлечения. Метамфетамин — тяжелый наркотик. Привыкание образуется быстро, ощущения сильные, сходные с кокаиновыми и совсем-совсем иные, чем от опиатов, объемы компактные, видимых следов на теле (в отличие следов от героиновых инъекций) не наблюдается, удобно.

    Вдобавок так называемые физические «ломки» почти отсутствуют, если сравнивать с героиновыми, что притупляет чувство опасности у тех, кто решил «просто попробовать».

    «Все под контролем, завяжу в любой момент, к тому же ломки отсутствуют, все об этом знают!»
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     Увы, увы, увы, увы…
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Когда СМИ описывают страдания опиумных, морфиевых, героиновых «торчков» с конвульсиями, судорогами, истериками, они в своей массмедийной наивности даже не подозревают, что пресловутые ломки — очень уж небольшая часть, слабейшая часть проблемы наркотической зависимости, несмотря на внешнюю «эффектность».

    Современная медицина снимает любые ломки за сутки-трое так, что к пациенту на время возвращается нормальный сон, давление, аппетит, способность работать, желание смотреть телевизор.

    Но мировая современная медицина просто не в силах на сегодняшний день вернуть пациенту устойчивую свободу от наркотического рабства. Избавился от страданий, вышел из Лучшей Клиники Всего Мира — и галопом к продавцам, за дозой! Что ему собственное здоровье и благополучие родных, что ему страх перед СПИДом или передозировкой — где, где?! Дайте скорее!

    Безо всяких ломок.

    Вот в чем главная проблема.

    Наркотик — предельно опасная штука и для тех, кто заколачивает на этом деньги.

    Во-первых, власти жестко метут всех причастных даже в тех странах, где наркоторговля цветет пышным цветом. Тюрьмы никому из оставшихся в живых не избежать, проверено. А то и смертной казни.

    Во-вторых, почти поголовно продавцы — они же и потребители. По крайней мере, на нижних этажах бизнеса. Да и на верхних по большому счету. Кокаиновые дельцы-мультимиллионеры, к примеру, на 99 % сами наркоманы, просто для себя у них товар чистый, надежный и бесперебойный.

    В-третьих, любой наркотик меняет здоровье и личность, крепко меняет, и отнюдь не в лучшую сторону. Поэтому все причастные живут очень быстро, переходя из одной стадии наркомании в другую, еще более разрушительную, пока совсем не выбывают из круга.

    В-четвертых, мир наркотиков предельно гнилой и способен разрушить потребителю все: бизнес, дружбу, семью, карьеру, психику.

    Мировая история не знает ни одного хоть сколько-нибудь устойчивого синдиката, ОПГ (организованная преступная группировка), который бы специализировался по наркоте! Ни одного!

    Сегодня он Пабло Эскобар, или Чепе, или Томмазо Бушетта, или еще кто, а завтра на нарах или в гробу! Нет героиновой или кокаиновой мафии на белом свете.

    Есть банды, которые, нащупав однажды «золотую жилу», распухают от денег, от важности, от самомнения. И быстро лопаются, уступая место следующим скороспелкам.

    Где Медельинский кокаиновый картель во главе с тем же Пабло Эскобаром и Очоа? Закончился, и память о нем уже пылью заросла.

    Где зловещий и могучий синдикат Кали? Там же.

    Теперь все мировые СМИ жужжат по поводу Мексиканских Картелей… А это все те же скороспелые банды подонков, подсевших на свой товар и на шальные прибыли от продажи его. Сегодня жив, а завтра жил.

    Недаром те же пять «мафиозных» семей Нью-Йорка существуют худо-бедно до сих пор. Именно потому, что стараются в принципе держаться подальше от наркобизнеса, а строят свои «империи» по принципу клана или кровных семейных уз, но отнюдь не вокруг «производственной цепочки» из наркотиков.

    Помню, в командировках в восьмидесятые-семидесятые мне по случаю доводилось воочию видеть тех деятелей из так называемой «сицило-американской мафии», о которых американская пресса писала еще в сороковые-тридцатые. Да, не спорю, и какой-нибудь гангстер Ди Мео тоже плохо заканчивал свои дни в силу выбранной профессии, просто не столь быстро, как Уолтер Уайт, он же Гейзенберг.
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Пабло Эмилио Эскобар Гавирия — колумбийский наркобарон, террорист. В 1989 году журнал «Forbes» оценил его состояние в 47 миллиардов долларов. Эскобар вошел в историю как один из самых дерзких и жестоких преступников XX века не только Колумбии, но и всего мира.

    «Я знаю, что некоторым людям мой стиль жизни кажется чрезмерным, но что еще мне делать со своими деньгами?»

    (Пабло Эскобар)

    
Вот и наш мексиканский наркокартель, равно как и фирма Гуса Фринга, в том виде, как это показано сериалом «Во все тяжкие», — выдумка, фикция, дань мифам об организованной преступности, всемогущей и вездесущей. Истинный облик ее чаще всего — это Комбо с Барсуком, Костлявым Питом и Джесси Пинкманом: торчки, отморозки, художественная самодеятельность, скоропортящийся навоз.
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    Глава 8

    Добро и победа
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С давних времен идет спор о феномене телесериала: подлинный канонический телесериал — это длинный-предлинный фильм с завязкой, сюжетом, кульминацией, развязкой? Или почти бесконечное нанизывание отдельных однотипных эпизодов на общую канву?

   Иначе говоря: «горизонтальное» развитие событий или «вертикальное»?

   Явно побеждает вертикальное: перед нами полноценный 52-часовой фильм с сохранившимися элементами «горизонтального» нанизывания эпизодов, с неожиданным и ярким финалом.

   Это блистательно подтвердил финальный эпизод сериала: конец фильма в духе «нового кино», а в смерти Гейзенберга не обнаружилось ни капли привычного для телеаудитории морализаторства.

   Добро победило, Гейзенберг мертв… Но!

   И он победил, и все враги Уолтера Уайта мертвы (а семья надежно обеспечена), причем благодаря именно его усилиям! Причем по внешним признакам почти все как бы и наоборот:

   Дом разрушен, семьи у него нет, семья от него отказалась, друзья его юности из «Серого вещества» обобрали в свою пользу его научный вклад в компанию, почти все заработанный деньги, кроме жалких девяти миллионов, пошли прахом, рак вернулся, сам он погиб, загнанный и преследуемый полицией всей страны.

   Зло порождает только зло и злом заканчивается. Казалось бы… Все так и ждали — зрители, критики.

   Но Винс Гиллиган и здесь умудряется вывернуть все дело на особицу: оказывается, Уолтер Уайт, ощутив рак и неизбежную скорую смерть, захотел пожить так, как ему тайно мечталось, а именно стать Гейзенбергом, безжалостным вершителем судеб, воротилой наркоимперии, внушающим ужас врагам и благоговейный трепет сотрудникам-подельникам!

   Ему вполне удалось, о чем он и докладывает в последнем разговоре бывшей жене, любимой Скайлер! Та в очередной раз потрясена мужем-оборотнем, но… не так, чтобы уж очень… Скорее, оценила силу духа. Во всяком случае, обошлось без истерик, и она даже позволила Уолтеру попрощаться с маленькой спящей дочерью.

   А потом Уолт погибает, умирает почти героической смертью.

   Критики дружно протягивают связь, некое идеологическое родство кинофильма «Лицо со шрамом» (на самом деле существуют два фильма с таким названием, но почти все знают только римейк с Аль Пачино) и двух телесериалов: «Клан Сопрано» и «Во все тяжкие».

   Всюду сильная личность, антигерой, ведущий преступный образ жизни, лидер, негодяй, умница, убийца и трудяга. Но какой же он АНТИгерой, если симпатии зрителя на его стороне, спросите вы?

   Настоящий. Ибо скучный и нехаризматичный — он даже в героях никому не нужен и «кассы» не даст. Поэтому он антигерой, поэтому наказан: порок вместе с ним умирает на наших глазах.
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«Мы все любим прикрываться масками, как и Уолтер. Мы надеваем их, когда общаемся с друзьям, когда знакомимся с новыми людьми, когда проходим собеседование. Мы пытаемся быть такими, какими нас хотят видеть окружающие, — или теми, кем на самом деле давно мечтали быть».

   (Винс Гиллиган)

   
Но порок возродится в других произведениях массового искусства.

   Как сказал один мой знакомый писатель:

   «Если бы порок был уныл и полезен, он так бы и назывался: добродетель» (О`Санчес).
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    Эпилог

    Неужто все?! Нет, конечно!
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В июле 2012 года создатель «Во все тяжкие» Винс Гиллиган намекнул на возможный спин-офф сериал о Соле Гудмане.

    В апреле 2013 года было подтверждено, что Гиллиган и Гулд занимаются разработкой спин-офф сериала; последний написал сценарий серии, в которой появился этот персонаж. Гиллиган в интервью в июле 2012 года сказал: «Мне нравится идея правового сериала, в котором адвокат делает все что угодно, чтобы дело не доходило до суда. Он будет решать вопросы прямо на ступеньках здания суда, чего бы ему это ни стоило, только вне зала суда. Это было бы интересно — мне бы это понравилось».
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     История создания
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В июле 2013 года Гиллиган сказал, что сериалу еще не дали зеленый свет, однако он и Гулд «вовсю готовы работать». Бывшие сценаристы «Во все тяжкие» Томас Шнауз и Дженнифер Хатчисон присоединились к писательскому составу, также Шнауз будет нести на себе функции соисполнительного продюсера, а Хатчисон — курирующего продюсера. В декабре 2013 года Netflix объявила, что весь первый сезон будет доступен для просмотра в США и Канаде после показа его финала на AMC, а в Латинской Америке и Европе — сразу же после североамериканской премьеры.

    При создании продюсеры планировали сделать сериал в получасовом формате, но в конечном счете решили сменить на часовой. Он будет являться приквелом «Во все тяжкие». На живом ток-шоу Talking Bad, посвященном «Во все тяжкие», Боб Оденкерк отметил, что Сол был одним из самых популярных персонажей в сериале, так как является менее лицемерной фигурой, нежели остальные персонажи истории, и при этом хорошо справляется со своей работой. Также «Лучше звоните Солу», как и «Во все тяжкие», будет иметь ломаную хронологию событий.

    С началом съемок 2 июня 2014 года в Альбукерке (где снимался «Во все тяжкие») Винс Гиллиган выразил опасение по поводу возможного разочарования от сериала со стороны зрителей.

    19 июня канал AMC объявил, что продлевает сериал на 13-серийный второй сезон, который выйдет в начале 2016 года, общим числом достигнув 23 серий, а также переносит премьеру на начало 2015 года. Первый тизер-трейлер вышел на AMC 10 августа 2014 года и подтвердил премьерную дату, намеченную на февраль 2015 года.

    Мишель Макларен и Брайан Крэнстон назначены режиссерами нескольких серий.
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     Подбор актеров
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Боб Оденкерк снова сыграет роль Сола Гудмана, ставшего главным героем сериала. В январе 2014 года стало известно, что Джонатан Бэнкс снова исполнит роль Майка Эрмантраута в качестве одного из основных персонажей. Аарон Пол объявил, что ведет «серьезные переговоры» по поводу своего появления в сериале, однако позже сказал The Huffington Post, что этого не случится. Дин Норрис, еще один участник «Во все тяжкие», сказал, что не появится в новом сериале из-за занятости в проекте CBS «Под куполом». Также говорилось, что Анна Ганн ведет «переговоры» с Гиллиганом по поводу возможного участия в сериале. Майкл Маккин, участвовавший гостем в скетч-сериале Оденкерка «Господин Шоу с Бобом и Дэвидом», также сыграет в этом сериале персонажа по имени Чак, который является братом Сола. Также к актерскому составу присоединились Патрик Фабиан в роли Берта, Риа Сихорн в роли Бет и Майкл Мэндо в роли Эдди. Еще два персонажа, пока без актеров, Зак и Люк заявлены как «близнецы-скейтбордисты».
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Боб Оденкерк — американский актер кино и телевидения, сценарист, продюсер и режиссер. Исполнитель роли Сола Гудмана
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     Актерский состав и персонажи приквела
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Боб Оденкерк в роли Сола Гудмана, настоящее имя которого Джимми Макгилл, мелкого адвоката, ищущего свое предназначение. Готовясь к роли Сола в «Во все тяжкие», Оденкерк создавал свой персонаж на основе жизни кинопродюсера Роберта Эванса:

    «В каждое свое произнесенное слово он закладывает огромный смысл. Поэтому, когда я репетирую свои сцены в одиночку, я перевоплощаюсь в Роберта Эванса, чтобы найти нужный стиль. Затем я выхожу из образа Эванса и играю Сола».

    Джонатан Бэнкс в роли Майка Эрмантраута, личного дознавателя Сола. Персонаж также был задействован в «Во все тяжкие».

    Майкл Маккин в роли Чака Макгила, брата Сола.

    
ЖДЕМ!
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    Приложение
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     Письмо сэра Энтони Хопкинса Брайану Кренстону (исполнителю главной роли в телесериале «Во все тяжкие»)
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Уважаемый господин Кренстон!

    Я хотел написать вам это письмо, так что позволил себе связаться с вами через Джереми Барбера — мне известно, что нас обоих представляет UTA. Кстати, великолепное агентство.

    Только что я пересмотрел «Во все тяжкие», с первой серии первого сезона до последней шестого (последний сезон я скачал на Амазоне). Две недели исключительного удовольствия.

    Доселе не приходилось смотреть ничего подобного. Браво! Ваша игра в образе Уолтера Уайта — лучшее, что я видел за всю свою жизнь. В этой индустрии так любят пускать пыль в глаза и так много откровенного дерьма. До последнего момента моя вера в нее была потеряна.

    Но этот фильм оказался чем-то поразительным и совершенно ошеломляющим.

    Потрясающий профессионализм всех, кто вовлечен в проект. Сколько там? Пять или шесть лет производства? То, как продюсеры (и вы, как один из них в том числе), сценаристы, режиссеры, художники… каждый отдел — кастинг и т. д. сподобились поддерживать порядок и организацию от самого начала до самого конца — нет слов. То, что началось как черная комедия, превратилось в лабиринт из крови, разрушения и ада. Это было подобно якобианской, шекспировской или греческой трагедии.

    Если вам удастся — пожалуйста, передайте мое почтение всем — Анне Ганн, Дину Норрису, Аарону Полу, Бетси Брандт, Эр-Джею Митте, Бобу Оденкирку, Джонатану Бенксу, Стивену Мигелю Квезаде — всем — всем, кто показал нам мастерство высшей пробы… Список можно продолжать бесконечно.

    Спасибо вам. Подобный уровень мастерства крайне редок, и когда подобное все-таки случается, как в этом великом фильме — вот что возвращает уверенность в завтрашнем дне.

    Вы и ваши коллеги по фильму — лучшие актеры, когда-либо виденные мной. Возможно, мои слова звучат как очковтирательство. Спешу вас заверить, что это не так. Сейчас полночь в Малибу, и я ощутил своим долгом написать это письмо.

    Примите мои поздравления и глубочайшее почтение. Вы воистину великий, великий актер.

    
     С наилучшими пожеланиями Тони Хопкинс
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     10 вещей, которые вы не заметили в сериале «Во все тяжкие»
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В киноиндустрии есть такое понятие как «пасхальные яйца». Их могут заметить только самые внимательные телезрители. Эти «пасхальные яйца» можно назвать еще и подсказками, по которым можно догадаться о последующих событиях в сериале. Сериал «Во все тяжкие» просто «напичкан» такими подсказками, которые не сразу замечаешь.
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Помните Krazy 8, дистрибьютора мета и главного антагониста первой половины первого сезона? Он любил сэндвичи без корочек (1 сезон, 3 серия).

     После его убийства, в открывающей серии третьего сезона Уолтер сделал такой же сэндвич — это как раз отсылка к упомянутому персонажу.
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      2

     

     [image: after_title]

Вспомним сцену из «Бешеных псов» Тарантино: мистер Белый (White), который направил оружие на полулежащего мистера Розового (Pink). А теперь сцена из «Во все тяжкие», когда Джесси узнает, что Брока отравил Уолтер: он (Пинкман — Pinkman) тоже приставляет пушку к своему подельнику (Уайт — White), и актеры находятся практически в идентичном положении.
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Сильнейший момент из «Крестного отца»: Майкл Корлеоне (в исполнении Аль Пачино) говорит предавшему его старшему брату Фредо: «Я знаю, это был ты. Все это время — это был ты. Ты разбил мне сердце!».

     И «награждает» его мафиозным поцелуем смерти. Похожая конфронтация случилась и в пятом сезоне «Во все тяжкие», когда Хэнк наконец догадался, что его свояк Уолтер — это и есть Хайзенберг, и у них была невероятно накаленная сцена выяснений отношений в гараже.
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В первом сезоне Уолтер вынужден удушить Krazy 8, партнера по бизнесу, которого привел Джесси. А в пятом, в самом конце сериала — Джесси душит Тодда, партнера по бизнесу, которого привел Уолт. Круг замкнулся.
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В общей совокупности в сериале «Во все тяжкие» — 62 эпизода.

     Если обратиться к таблице химических элементов, которая, к тому же, присутствует в начальных титрах, 62-м элементом таблицы является Самарий, который используют для лечения онкобольных пациентов: он убивает раковые клетки. Зная Винса Гиллигана, вряд ли это случайное совпадение…
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Символический момент с искусственными зубами убитого гангстера-психа Туко Саламанка. Хэнку дарят эти зубы, запаянные в стеклянный куб, и он хвастается подарком перед Уолтером.

     Хвастаясь, Хэнк подносит их к лицу свояка, и они странным образом идеально вписываются в ротовую полость Уайта, если смотреть в перспективе. Это тонкий намек на то, что Уолтера все больше затянет в трясину им же построенного образа Хайзенберга — и он станет не меньшим психом, чем Туко при жизни.
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В четвертом сезоне, в одном из флэшбеков нам показывают, каким образом Густаво Фринг попал в наркобизнес. Кое-что пошло не так и Макса, партнера Густаво, убивает лидер картеля — Гаса вынуждают лечь на землю и наблюдать за последними секундами жизни своего близкого друга и напарника. В пятом сезоне, в эпизоде «Озимандия», Уолтер падает на землю в той же позе и с тем же выражением лица, в момент, когда банда неонацистов убивает его свояка Хэнка Шредера.
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В названиях четырех серий второго сезона зашифровано секретное послание. Если сложить вместе кажущиеся бесмыссленными заголовки эпизодов, в начале которых был черно-белый тизер с плавающим в бассейне медведем, то получится фраза «Seven Thirty-Seven down over ABQ» («Семьсот тридцать седьмой разбился над Альбукерке»). Это прямой намек на шокирующий финал второго сезона: авиадиспетчер, приведший к катастрофе самолета, окажется безутешным отцом подруги Джесси Пинкмана, которую мог спасти от передоза Уолтер, но не стал этого делать.
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GPS-координаты (34 N, 59 ‘, 20 «, 106 Вт, 36», 52 «) того места, где Уолтер Уайт закопал свои бочки с миллионами долларов, в реальной жизни обозначают местоположение ABQ Studios в Альбукерке, где снимали «Во все тяжкие».
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И наконец, в недавнем фильме «Годзилла», в самом начале (примерно на 50-ой секунде), можно обнаружить упоминание Уолтера Уайта в титрах рядом с именем Брайана Крэнстона, поучаствовавшего в съемках картины.
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Я бесполезен даже сам себе. (Уолтер Уайт)

    
Скайлер Уайт: — Пошел хоронить трупы?

    Уолтер Уайт: — Грабить поезд.

    
Он ведет бизнес, а я веду его. (Уолтер Уайт)

    
Хэнк Шрэйдер: — Головастые парни… А нет, беру свои слова обратно.

    Уолтер Уайт: — Они что, тележку спереть не догадались?

    Хэнк Шрэйдер: — По земле катите, балбесы, это же бочка — она катится, е-мое!

    
Уолтер Уайт: — Извини, Майк, всего этого можно было избежать.

    Майк: — Да закрой рот! Дай мне спокойно умереть.

    
Уолтер Уайт: — Я уже принял много неверных решений и не могу принять еще одно.

    Густаво Фринг: — А почему ты их принимал?

    Уолтер Уайт: — Ради моей семьи

    Густаво Фринг: — Значит, решения были верными! Для чего нужен мужик, Уолтер? Для того, чтобы обеспечивать семью.

    
Уолтер Уайт: — Ты полагаешь, что у меня разыгралось чувство собственничества по отношению к моей формуле? Или, возможно, чрезмерная гордость, как тебе кажется, просто захлестнула меня? Или помутила разум?

    Густаво Фринг: — Разве не так?

    Уолтер Уайт: — Конечно же нет. Просто я уважаю химию. Химию надо уважать.

    
Мусор мы не делаем. Мы производим химически чистый и стабильный продукт с гарантией эффекта. (Уолтер Уайт)

    
Скайлер Уайт: — Черт возьми! Почему было так круто?!

    Уолтер Уайт: — Потому что незаконно.

    
Сол Гудман: — Езжай и сделай это, надо опередить федералов.

    Уолтер Уайт: — И что конкретно с ним делать? То есть он… эм… там все дело в том, что он… размером… Он размером с дом на колесах! Где можно избавиться от такой громадины? Я же не Дэвид Копперфильд.

    
Джесси: — Там километрах в четырех здоровый такой коровятник, но людей я не видел.

    Уолтер Уайт: — Коровятник?!

    Джесси Пинкман: — Ага. Ну где они живут, коровы. Да забей, братан! Ну че, блин, варим здесь?

    Уолтер Уайт: — Коровятник. Господи, помоги…

    Джесси Пинкман: — Это какой химический элемент?

    Уолтер Уайт: — Проволока?!

    
Джесси Пинкман: — В химии ты, может, и сечешь, но ты ни хрена не понимаешь, как торговать.

    Уолтер Уайт: — Но я способен увидеть недостаток мотивации. Примени творческий подход, придумай, как нам продавать товар оптом.

    
Джесси Пинкман: — В смысле, продать дистрибьютору?

    Уолтер Уайт: — Да, вот что нам нужно. У тебя есть такой?

    Джесси Пинкман: — Был, пока ты его не грохнул.

    
Моя жена ждет моей смерти. Теперь у меня остался только бизнес, только он, а ты хочешь его отобрать. (Уолтер Уайт)

    
Майк: — Она думает, что если нам будет казаться, что за ее складом следят, мы перенесем бизнес в другое место.

    Уолтер Уайт: — И она права. Мы перенесем бизнес в другое место сразу после того, как я сброшу ее в канаву.

    
Даже если бы я был богат, бесплатно — всегда хорошо. (Уолтер Уайт)

    
Прошлого не изменить. Что было, то было. Надо отвечать за свои дела, но судить себя за них. Быть судьей, присяжным и палачом самому себе — не выход, ведь чаще всего такой суд ведет только к повторению наших действий. (Уолтер Уайт)

    
О хороших парнях никогда не пишут столько, сколько о плохих. (Уолтер Уайт)

    Я понял, что страх — это самое худшее. Это — настоящий враг. Так что вставай, выходи в реальный мир и врежь этому ублюдку по зубам так сильно, как только сможешь. (Уолтер Уайт)

    
Уолтер Уайт: — Чего-то все же не хватает.

    Джесси Пинкман: — Может, души?

    Уолтер Уайт: — Души? Мы лишь набор химических элементов, не более.

    
Что лучше: женщина или алмаз? И женщина, и алмаз состоят из одного и того же вещества. (Уолтер Уайт)

    
Я один должен ощутить последствия моего выбора, и никто другой. А те последствия все ближе. Хватит оттягивать неизбежное. (Уолтер Уайт)

    
Эти врачи все чешут насчет выживания. Год или два. Будто важнее всего именно жить. Но какой смысл жить, если я не смогу работать, наслаждаться едой, заниматься любовью? Сколько бы мне ни осталось, я хочу прожить эти дни дома, спать в своей кровати, а не давиться 30–40 таблетками в день и терять волосы, и валяться, не в силах встать с постели, и с такой тошнотой, что головы не повернуть. (Уолтер Уайт)

    
Можно вопрос? Куда ушли чистые бизнес-отношения? Почему только я один продолжаю вести себя профессионально? (Уолтер Уайт)

    
Когда я узнал, что болен раком, я задал себе вопрос: «Почему я?» Но вот теперь, когда я почти здоров, у меня ремиссия и у меня есть большие шансы выжить, я задался тем же вопросом. (Уолтер Уайт)

    Если мы делаем что-то во благо, то нам не о чем переживать… и нет блага выше, чем семья. (Уолтер Уайт)

    
Кто-то должен защитить эту семью от человека, который защищает эту семью. (Скайлер Уайт)

    
Скайлер, я делал это все для себя. Мне это нравилось, я был в этом хорош. И знаешь… я чувствовал себя живым по-настоящему. (Уолтер Уайт)

    
Я делал это для себя. Мне это нравилось. (Уолтер Уайт)
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