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ПРЕДИСЛОВИЕ
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Для каждого вида творчества характерны особые выразительные средства, синтез которых создает произведения искусства. Специфическими средствами витража являются рисунок, цвет, колорит и свет, которые через художественные образы помогают отобразить действительность. Если фреска или мозаика украшают интерьер, то витраж, в отличие от их, его преображает. А делает он это довольно своеобразно, поскольку в зависимости от освещения картина каждый раз может быть иной, что, безусловно, делает витраж необычным произведением искусства. Свет, проникающий сквозь него, повсюду распространяется разноцветными бликами, превращая обыденность в праздник, а скуку – в искрящуюся феерию.

Витраж относится к произведениям монументально-декоративного искусства, но он, в отличие от росписи или мозаики, повторяющих свойства поверхности, на которой они находятся, лишь опосредованно связан с архитектурой, поскольку выступает как самостоятельный элемент, заключенный в окно. Последнее призвано устранять изолированность интерьера и экстерьера, находить между ними точки соприкосновения. Этой цели служит и витраж.

Хотелось, чтобы вы и прикоснулись к прекрасному, своими руками попробовали сотворить чудо, ощутили холодок стекла, которое под воздействием света согреется, оживет и превратится в нечто совершенное и оригинальное.

Разумеется, воплотить все это в реальность можно только при наличии определенных знаний, поэтому автор ставит своей задачей научить вас обращаться с этим хрупким, прозрачным и изысканным материалом – со стеклом.

Данная книга позволит вам расширить ваше представление о витражах и расскажет об истоках этого искусства.

В ней также говорится о том, как воплотить витраж в жизнь, что нужно иметь для работы, а также об истории витражного искусства в России и в мире. Ведь лишь прикоснувшись к истокам, можно до конца понять его суть, проникнуться его духом.
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СОВРЕМЕННЫЙ ИНТЕРЬЕР И ВИТРАЖИ
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Витраж (фр. vitrage от лат. vitrum – «стекло») – это орнаментальная или сюжетная декоративная композиция из стекла и других материалов, пропускающих свет. В данном определении содержится основное, что, собственно говоря, и создает тот необыкновенный эффект, которым отличается витраж, – стекло и свет. Именно эти составляющие в комплексе с третьим элементом, роль и важность которого никак не меньше, – цветом – выливаются в произведение искусства.

Витраж представляет собой декоративный элемент, функциональным назначением которого является видоизменение светового потока, благодаря чему внутреннее пространство помещения преобразуется. Развитие витражного искусства относится к эпохе Средних веков. Но точных данных о том, где впервые изготовили витраж, нет. Известно только, что еще в Древнем Риме в архитектуре применяли кусочки дутого и литого стекла. До нас дошли записи, датируемые V в., в которых говорится об окнах с цветными стеклами. Вполне вероятно, речь идет о витражах. В давние времена стекла фиксировали деревянными рамами или с помощью штукатурки, поэтому все элементы изделия были самостоятельными, что влекло за собой ограничение в плане формы витражей.


В настоящее время витраж снова актуален, но, как и все в мире, он воскрес на новом витке развития и не просто повторяет то, что по праву считается достижением прошлого, но и создает новое, опираясь на современные технологии. Но о них более подробно мы поговорим чуть позже. А сейчас хотелось бы прояснить вопрос о том, почему это случилось, что вызывает интерес к этому виду искусства и как оно реализуется в современном интерьере. Ведь поняв это, мы сможем сформировать свой взгляд на предмет и попытаться воплотить его в пределах своих скромных (или вовсе даже нескромных) возможностей. А прикоснувшись к искусству, мы поднимемся на новую ступень эволюции и внутренне обогатимся.

Витраж – это возможность внести в обстановку (причем не только общественных зданий) нечто особенное, живое, прекрасное и одновременно не лишенное функциональности. Он представляет собой не только элемент декора, который может стать центром интерьера, вызывая восхищение обитателей дома: в зависимости от освещения он будет менять окружающее пространство, сообщая ему некое настроение. Поэтому витраж вполне уместен не только в зале для приема гостей – он украсит любое помещение, в том числе и кухню, и ванную комнату.

Неизвестно также, когда в качестве крепежа стали использовать свинцовые протяжки (в Северной Англии в результате археологических изысканий были обнаружены свинцовые нити и кусочки стекла разнообразной формы, находка относится к VII–IX вв.). Но это событие, несомненно, было революцией в витражном деле. Это освободило художников от жестких рамок, позволило изменять форму витражей и расширило возможности самовыражения.


Это изделие из стекла относится к элементам декора, отличающимся особым благородством. Витраж, как реализовавшаяся фантазия, внесет в интерьер легкость и изысканность. Благодаря способности витража пропускать световой поток (на чем, собственно, и основано это искусство) он станет элементом зонирования пространства, при этом не только не разрушая его, а усиливая целостность его восприятия, которая будет поддержана подвижной и интересной в своей непредсказуемости игрой света и цвета.

При этом витраж должен непременно органично вписаться в обстановку. Конечно, проще всего этого добиться в том случае, если ваш дом находится на стадии проектирования, когда можно предусмотреть многое (желательно – все), но вполне реально украсить его живым светоцветовым потоком и внести в него эмоциональное начало, отталкиваясь и от особенностей уже имеющегося интерьера.

Прошли века, но процесс создания витража практически не изменился (речь, конечно, идет о классическом витраже, а не о современных технологиях, которые внесли свою лепту в развитие витражного ремесла), поэтому и сейчас можно открыть трактат, написанный в XII в. монахом Теофилусом, и получить ответ на интересующий вопрос. Автор обстоятельно описывает не только производство цветного стекла, но и сам процесс изготовления витража. Последующие века дали немало полезного в плане техники рисунка, но радикально не изменили процесс создания витража, а всего лишь дополнили его. В ходе обработки стекла мастера открывали особенности работы с этим необычным материалом, перенимали ремесло друг у друга.


Стекло – это материал, который пропускает свет. Благодаря этой его способности витраж реализует в интерьере практически любые цветовые решения, причем это могут быть не только традиционные панно, оконные и дверные стекла, но и все, что угодно: от часов, ваз и светильников до стеклянного пола, на который наносится рисунок (новейшие технологии позволяют использовать закаленное ударопрочное стекло). Кроме того, витражи декорируют потолки, столешницы, зеркала, перегородки и лестничные пролеты, оформляют зимние сады и офисные помещения. Другими словами, сфера применения витражей настолько широка и многообразна, что становится понятным и сегодняшнее обращение к этой технике.

Не останавливаясь детально на описании производства стекла, добавим только, что стекло по своему составу не всегда было одинаковым, поскольку, для того чтобы придать ему определенный цвет, в шихту добавляли окислы различных металлов. Кроме того, для окрашивания стекла в расплавленную массу часто добавляли стеклянный бой. Таким образом, состав стекла не был раз и навсегда установленным, потому что вместе с красителями и другими ингредиентами в него попадали примеси, что не могло не влиять на степень его прозрачности и прочность. Большинство красителей сохраняли свой цвет постоянным, но, например, магний, будучи добавленным в стекловидную массу, давал цвет, который изменялся под воздействием ультрафиолетового излучения.


Немаловажным является и такой аспект, как возможность собственными руками превратить прозрачное стекло в произведение искусства (безусловно, его качество зависит от умения и навыков работающего, но мастерство приходит, пусть и не сразу). Если вы решились освоить это далеко не простое дело, отнеситесь к нему с душой, наберитесь терпения, не бросайте его при первой неудаче, и тогда вам воздастся: рукотворное чудо оживет и не только доставит удовлетворение от собственной работы – ваша душа наполнится восторгом от созерцания красоты под названием «витраж».

Современный человек «устал» от вещей, предметов и сооружений, лишенных какой бы то ни было индивидуальности. Наверное, по этой причине нам хочется внести в интерьер аксессуары, выполненные в витражной технике.

Наполнить дом особой атмосферой и создать своеобразный колорит вам помогут витражные аксессуары, некоторые из которых мы рассмотрим ниже. Витражи хороши тем, что под влиянием света изображение на них постоянно меняется, поэтому ощущение однообразности просто невозможно. При этом характерен такой момент: каждый зритель воспринимает витраж индивидуально, чему способствуют и эмоциональное состояние человека, и угол зрения, и освещение. Можно сказать, что витраж в силу своей подвижности является активным объектом. Поэтому не стоит декорировать жилое помещение витражами на религиозные темы, чтобы не превратить его в подобие храма. Они здесь не только неуместны, но и способны сыграть не ту роль, на которую вы рассчитывали, подавив или подчинив себе интерьер.

Итак, витражи. В первую очередь речь, безусловно, должна идти об окне, которое можно рассматривать в качестве своеобразного ока (кстати, исторически это однокоренные слова), которое одновременно объединяет и разъединяет два мира – за окном и в помещении и вне него. А витраж предстает гранью, которая отделяет одно от другого.

Красиво декорированное окно (рис. 1) украсит комнату, а витражный рисунок может внести в нее как нотку официоза, так и момент интимности. В связи с этим очень важно правильно выбрать место для витража, причем сделать это следует заранее, в идеале еще на стадии проектирования интерьера. Тогда он сможет взять на себя роль ложного окна или даже части стены.

Кроме того, необходимо учесть некоторые другие моменты, в частности то, что витраж задерживает свет, но благодаря этому он создает временные и пространственные иллюзии. Существенное значение имеют также климат и освещение. Например, в жарком климате витражи обычно отличаются особой яркостью, для них подбирают непрозрачные стекла, задерживающие световой поток. На севере более актуальным представляется витраж, выполненный в светлых тонах. Большое значение имеет и ориентация окон по сторонам света.
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Рис. 1. Витраж в окне


Стеклянные метаморфозы

Прозрачное стекло, которому придают цвет в процессе производства, называется металлокерамическим. Но не каждый цвет можно получить таким способом. Например, в XII–XIII вв. стекло цвета сырого мяса производили способом, который ранее использовался для изготовления сосудов. Его суть заключалась в том, что мастер из стекломассы определенного цвета выдувал стеклянный шар, который тут же покрывали толстым слоем прозрачной краски, после чего заливали в форму. Когда стекло остывало, его шлифовали, в результате верхний слой снимался, а под ним оставался двухцветный материал. В дальнейшем шлифовку заменило кислотное травление, благодаря чему стало возможным изготовление оттеночных стекол.


Чаще всего витраж устанавливается в оконном проеме, через который в помещение проникает естественный свет. Именно в таком случае он смотрится особенно эффектно. Но возможна и установка ложных окон, декорированных витражом. В такой ситуации необходимо предусмотреть соответствующую подсветку.

Интересен и такой прием, когда витраж декорирует не все окно, а только какую-либо его часть (рис. 2).
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Рис. 2. Окно с витражом в верхней части


Интересно мансардное окно (рис. 3), которое также может быть украшено витражом.
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Рис. 3. Мансардное окно с витражом


Пластиковые окна (рис. 4) вовсе не являются препятствием для установки витража. Его можно вмонтировать в стеклопакет, что только облагородит бездушный пластик.
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Рис. 4. Стеклопакет со встроенным витражом


Отливка стекла может осуществляться различными способами. Самый древний способ заключался в том, что стекломассе придавали форму вручную, вылив ее на ровную песчаную или влажную деревянную поверхность. В I в. н. э. была изобретена стеклодувная трубка, с появлением которой изменилась методика отливки и формования стекла. В частности, был разработаны цилиндрический (халявный) способ и метод короны, а в XIX в. – «пластина Норманна». До XIX в. не существовало технологии получения листового стекла. В настоящее время технология получения стекла значительно изменилась, но при реставрации старинных витражей по-прежнему прибегают к древним способам.


Конечно, технологически витраж в стеклопакете отличается от классического, поскольку он не собирается, как мозаика, из отдельных фрагментов. Его изготавливают из цельного стеклянного листа, на который наносят фактурный и цветной слои, применяя современный способы (например, фьюзинг). В таком случае витраж заключается в пакет между оконными стеклами. Достоинства теплосберегающей и звукоизолирующей конструкции полностью сохраняются при соблюдении следующего условия: изготовление витража, стеклопакета и рамы должно осуществляться одновременно. Причем выполнить такую работу самостоятельно не представляется возможным, поэтому необходимо обратиться в соответствующую мастерскую. При несоблюдении данного условия со временем могут проявиться различные дефекты: помутнение оконного стекла, утрата герметичности и др.

Получить стекло тем или иным способом – это еще только полдела. Очень важным является процесс охлаждения, который называется отжигом. При этом необходимо соблюсти температурный баланс, так как нельзя его охлаждать ни слишком быстро, ни слишком медленно. В случае ускоренного охлаждения молекулы не формируют соответствующую кристаллическую решетку, а при замедлении этого процесса начинается образование кристаллов. Таким образом, неправильно охлажденное стекло плохо режется или расслаивается вследствие внутренних дефектов.


Монтаж витража в стеклопакет имеет как положительные, так и отрицательные стороны. К первым можно отнести то, что существенно облегчает уход за витражом, который помещается практически в идеальные условия: отсутствуют перепады температуры и пыль, обеспечивается защита со всех сторон. Но, наряду с плюсами, имеются и минусы: потребуются дополнительные расходы (что не всегда встречается с энтузиазмом), вес и толщина панели возрастают, а неизбежные блики на стекле могут «смазать» рисунок. С эстетической точки зрения также можно отметить следующий недостаток: ощущение рукотворности исчезает, появляется момент «конвейерности», производственного потока, что, согласитесь, слегка раздражает.

Удачным можно считать размещение витража в окне между двумя вспомогательными помещениями (рис. 5) – между ванной и кухней.
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Рис. 5. Витражное окно между ванной и кухней


С одной стороны, он украсит сразу 2 помещения, а с другой – необходимо подумать о том, чтобы его рисунок соответствовал интерьеру обеих комнат.

Производство стекла и изготовление витражей представляют собой контактирующие сферы деятельности, поскольку в последней используется результат первой, но при этом они разные. Поэтому художники изготовлением стекла не занимались практически никогда. Такое практикуется и в современных витражных мастерских.


Двери – еще один элемент интерьера, который, наряду с окнами, может быть украшен витражом (рис. 6).
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Рис. 6. Дверь, декорированная витражом


Но в этом случае искусственная подсветка (рис. 7) обязательна. Это могут бра, торшер и пр. Такое освещение создаст эффект окна и придаст помещению ажурность и декоративность.
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Рис. 7. Подсветка дверного витража


Входная дверь (рис. 8) с витражом смотрится не менее интересно, несмотря на то что он не просвечивает под лучами солнца.
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Рис. 8. Входная дверь с витражом


В основе витража лежит эскиз художника. В Средние века его называли vidimus, что переводится как «то, что видим». Поскольку бумага не всегда была такой доступной, как сейчас, первые эскизы выполняли в масштабе 1:1 прямо на побеленном столе. На нем же происходили резка стекла и монтаж витража. Известен следующий факт: из такого стола однажды сделали дверь, благодаря чему он сохранился до нашего времени. Проведенные исследования обнаружили на нем несколько слоев рисунков, специальные знаки для обозначения цветов, темные контуры, по которым вырезали стеклянные фрагменты, и даже царапины, оставленные ногтями витражистов (исконное их название – «витреариусы»).


Эффектно смотрятся деревянные двери, которые декорированы окошками, складывающимися в своеобразный узор (рис. 9).
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Рис. 9. Дверь с окошками различной формы


Не менее красивы двери, украшенные элементами в технике фьюзинг (рис. 10).
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Рис. 10. Фрагмент двери с декором, выполненным в технике фьюзинг


B XV в., когда бумага перестала быть эксклюзивным материалом, ее стали использовать для эскизов, из которых формировались альбомы, передававшиеся по наследству. Часто бумагу использовали неоднократно. Витражное искусство было настолько интересным и возвышенным, что многие художники, например А. Дюрер и Г. Гольбейн Младший, специально разрабатывали эскизы для витражей. Часто эскизы принадлежали не одному художнику, а целой группе.


Очень модными являются деревянные двери, своеобразие которым придают смещенные окошки для стекла (рис. 11), которые могут иметь разнообразную форму.

[image: bin00000010.png]
Рис. 11. Варианты дверей со смещенным вырезом под стекло


Все популярнее становятся и цельностеклянные двери (рис. 12).
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Рис. 12. Варианты оформления цельностеклянных дверей


Стекло относится к материалам, которые в результате соответствующей обработки могут менять прозрачность (оно бывает матовым, полуматовым, прозрачным), цвет и форму. Его обилие в двери делает ее легкой и элегантной. Особенно уместно это в авангардном интерьере.

Витражными могут быть не только двери, ведущие в жилые помещения. Кухонная дверь с витражом – это модно, стильно и, что не менее важно, функционально. Свет, проникающий сквозь него, создаст немного приглушенное освещение в коридоре, в котором не будет темно даже при закрытой двери.

После разработки эскиза и переноса его на картон приступали к нарезке фрагментов. Здесь возникали свои сложности, обусловленные хрупкостью используемого материала. Стеклянные детали не должны были быть ни слишком крупными, ни чересчур мелкими, так как это разрушало композицию окна. Немаловажно и то, что стекло, нарезанное с дефектами, требовало дополнительной подгонки во время монтажа витража, а это тормозило весь процесс. Кроме того, толщина фрагментов также должна была быть одинаковой (хотя допускалась определенная погрешность), в противном случае между деталями отсутствовала необходимая стыковка.


Если окна и двери являются все-таки локальными элементами интерьера, то потолок оказывает особое влияние на интерьер, особенно если он выполнен в виде витража. Его роль настолько велика, что в том случае, если дизайн помещения еще не утвержден, витражный потолок (рис. 13) может определить стилистическое решение интерьера.
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Рис. 13. Потолок-витраж


Витражный потолок дает мягкое, рассеянное освещение. Но при его изготовлении необходимо не впасть в крайность и не создать нечто помпезное, уместное разве что в соборе. В связи с этим к выбору цвета и рисунка надо подойти очень серьезно, а также принять во внимание некоторые тонкости.

Если выполнить витраж-потолок в том же цвете, что и стены, но более светлого тона, можно расширить пространство и сделать помещение просторнее. А темный потолок будет «исчезать».

Цвет витража должен сочетаться с цветом пола и верхней частью стен.

Таким образом, можно сказать, что цвет представляет собой такой же «материал», как, например, ткань, стекло и др.

Если сейчас для резки стекла применяют стеклорез (ручной или механический), то в Средневековье пользовались раскаленным утюгом. Жар от утюга и вода (использовали даже слюну) раскалывали кусок стекла пополам. Грубые края выравнивали с помощью утюга особой конструкции (он был снабжен щелями и крюками). Обработку продолжали до тех пор, пока стекло не приобретало необходимую форму, порой весьма замысловатую.


Несколько слов о технике, в которой можно выполнить витражный потолок. Дело в том, что классический витраж или витраж в технике Тиффани не подойдут. Это объясняется тем, что под собственной тяжестью кусочки стекла постепенно разрушат оправу, в которой они находятся, и выпадут, причем это естественный процесс, не зависящий ни от уровня мастерства исполнителей, ни от качества сборки витража. Оптимальным вариантом является метод аппликативного витража, выполненного на акриловом стекле, поскольку он легкий и безопасный. И последний момент: размер кессона (то есть декоративного потолочного элемента) должен составлять больше 60 × 60 см.

Подвесной потолок из гипсокартона с подсветкой уже стал традиционным. Поэтому особенно интересно будет смотреться плафон-светильник, имеющий куполообразную форму. Его основание располагается на потолке, при этом пространство зрительно не утяжеляется, наоборот, усиливается ощущение воздушности, свет смягчается, возникает сияние, почти лишенное теней (рис. 14).
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Рис. 14. Фрагмент витража-плафона


Понимание того, что стекло расколется более качественно, если провести по нему царапину, пришло гораздо позже. Лишь в XIV в. для резки стекла стали применять алмаз, который для удобства прикрепляли к ручке. Стеклорезы с колесиками, которые знакомы каждому из нас, появились только в 1860 г. Принцип их действия весьма прост: колесико при соприкосновении со стеклом под воздействием силы, которую прикладывает резчик (причем она также должна быть соответствующей, так как при сильном нажиме могут появиться трещины), оставляет на стекле ровную линию, по которой стекло отламывается. Если материал шероховатый, то дополнительно используют специальные щипцы.


В зависимости от материала потолка выбирается и способ крепления. При деревянном междуэтажном перекрытии используют шурупы, если этажи разделяет бетонная плита, применяют дюбели. Особо следует оговорить такой случай, когда плафон монтируется в гипсокартонный подвесной потолок. Его необходимо снабдить анкерами-«бабочками», выдерживающими нагрузку примерно 15 кг. Конечно, не избежать трудностей при замене перегоревших ламп (плафон можно разбить), но на что только не пойдешь ради красоты!

Такие элементы интерьера, как ширмы (рис. 15) и перегородки (рис. 16), также могут внести в него особую изысканность и придать ему неординарность.
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Рис. 15. Витражные ширмы
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Рис. 16. Вариант витража-перегородки для спальни, гостиной, детской или ванной


Конструкции-трансформеры, к которым можно отнести ширмы и перегородки, являются отнюдь не новым изобретением. Они были известны еще в Древнем Риме и с тех пор практически не изменились. С одной стороны, визуально они являются преградой, а с другой – они пропускают свет. Это уникальное свойство позволяет зонировать пространство, одновременно украшая его, поскольку в любое время суток и при любом освещении перегородки не утрачивают своей декоративности. Примерно такую же функцию будет выполнять витраж, выполненный в виде колонны, который не только организует пространство, но и послужит необычным светильником (рис. 17).
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Рис. 17. Витраж-колонна


Безупречным считается надрез, выполненный от одного края до другого. От опытности мастера зависит проведение дополнительных надрезов для удаления ненужного фрагмента (при этом нельзя повредить остальной материал) или выполнения кривых линий. Важно также учитывать тип стекла. Раньше на большом стеклянном листе свинцовым карандашом размечали контуры будущих фрагментов. После того как они были вырезаны, их накладывали на это «полотно», скрепляя воском. Это позволяло посмотреть на результат, подняв стекло вертикально на просвет. При этом оценивали цветовое решение всей композиции, определяли, как сочетаются по цвету соседние элементы, какова игра света и т. д. При необходимости вносили поправки, заменяя отдельные детали. Важность этого этапа нельзя переоценить, поскольку соотношение цветов может меняться под влиянием цвета и размера окружающих фрагментов.


Стационарные перегородки могут быть прозрачными (рис. 18) (в этом случае они представляют собой деревянную или алюминиевую раму, в которую вставлен витраж) и глухими, разделяющими пространство на 2 помещения (в качестве материала используются гипсокартон и др.).
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Рис. 18. Стационарная перегородка в деревянной раме


Немалая роль при создании витража принадлежала свинцу, пластичному и долговечному материалу. Эскиз считался законченным, когда принималось решение о расположении свинцовых полос, которое должно быть сюжетообразующим. Этот принцип не оставлял мастеру возможности что-то изменить в процессе монтажа. Первоначально свинцовые полосы отливали, но в конце XVI в. стали использовать толченый свинец, что значительно ускорило работу. Однако при этом прочность материала ослабевала, поскольку он получался более тонким. Свинец в чистом виде изнашивается достаточно быстро, поэтому в него добавляют сурьму, медь, олово и др. Все оставшиеся обрезки или старые полосы используют вторично.


Как правило, прозрачные перегородки не доходят до потолка и только визуально делят помещение. Если есть необходимость разбить пространство на функциональные зоны, но при этом обеспечить проникновение света в одну из них, лучше поставить перегородку, доходящую до потолка с раздвижной дверью по типу шкафа-купе (рис. 19).
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Рис. 19. Витражная перегородка с дверью-купе


Витражи часто используются для украшения светильников, торшеров, бра, настольных лам и люстр, которые создают особую, романтическую атмосферу (рис. 20).
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Рис. 20. Светильники, украшенные витражом: 1 – настольная лампа; 2 – люстра; 3 – торшер; 4 – бра


Витражи находят свое применение в различных помещениях и уместны как в гостиной или спальне, так и в ванной или кухне. А их роль, независимо от функциональной составляющей помещения, сохраняется, поскольку они везде являются элементом декора, не лишенного практичности. Например, на кухне витраж может быть выполнен в качестве панно или быть вставкой в дверце шкафа (рис. 21).

[image: bin00000020.png]
Рис. 21. Варианты оформления кухонного гарнитура


Различные факторы – такие, как время и колебания температуры окружающей среды, – приводили к появлению дефектов на полосах и усталости металла. Больше всего этому были подвержены полосы из толченого свинца. Это подталкивало мастеров к поиску других материалов, которые используют и в настоящее время. Старинные витражи требуют постоянного ухода, поэтому их реконструируют и реставрируют. Оконные витражи, выполненные 900 лет тому назад, сохранились лишь благодаря созданным для этого условиям. Есть и более древние экземпляры, но они частично утрачены, что объясняется не только свойствами материалов, из которых они изготовлены, но и вандализмом, плохой экологией, политическими или религиозными причинами, а также изменением вкуса. Сохранению витражей способствует то, что они являются частью архитектуры, в составе которой они и дошли до наших дней.


В любом случае оригинальный рисунок и цвет, гармонично вписывающийся в оформление помещения, станут интересной дизайнерской находкой.

Витражом можно украсить и кухонное окно, только вряд ли стоит полностью перекрывать его такой своеобразной картиной, достаточно поместить его в верхней части окна. Оригинально смотрится на кухне и потолок-витраж. Это может быть небольшой плафон, который можно расположить непосредственно над обеденным столом.

В Средние века витраж представлял собой основную форму декоративного искусства в Западной Европе, так как он передавал образы, важные с точки зрения христианской религии. Искусство витража, будучи на службе у Церкви, выработало целую систему изображений Бога, святых и других личностей, которые производили неизгладимое впечатление на верующих. Многие витражи того времени изображали сцены из Священного Писания. Палитра художников была скромной – красные, синие и бесцветные стекла. Мелкие детали выполнялись в виде росписи по стеклу.


Если все-таки вы решили разместить витражи на различных элементах кухни, необходимо позаботиться о единстве рисунка и цвета, чтобы пестрота не разрушила стиль всего помещения.

Современные тенденции объединения пространства особенно актуальны в зоне «кухня – столовая», так как визуально они все-таки должны быть разделены. Для этого как нельзя лучше подойдет витражная перегородка. С одной стороны, это будет все-таки преграда, но с другой – она будет восприниматься как нереальная, вызывая ощущение легкости. Этим «отсутствием» материальности с эстетической точки зрения и интересно цветное стекло. При этом можно найти немало оригинальных дизайнерских решений, которые сделают ваш интерьер уникальным.

Витражи уместны и в ванной комнате, причем не только в качестве перегородки. Это могут быть подвесной витражный потолок, который сделает это обычно небольшое помещение более объемным, или витражное окно (рис. 22), которое здесь, если не стало еще повсеместным, все-таки лишилось элемента необычности или непривычности. Последнее также защитит ванную комнату от любопытных взглядов, что может быть актуально в частном доме. Кроме того, не будет необходимости декорировать окно шторами, которые здесь чаще всего непрактичны. Немаловажно также наличие окна и с эстетической точки зрения, поскольку из окон подсобных помещений не всегда может открываться великолепный вид (чаще всего это забор или соседский гараж). А если в доме есть бассейн (рис. 23), то без витража он будет выглядеть более чем скромно.
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Рис. 22. Витражное окно в ванной
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Рис. 23. Витраж в бассейне


В Европе XI в. прошел под знаком активного строительства церквей и соборов, которые возводились по образцу храма Соломона в Иерусалиме. При этом скульптурные и художественные образы составляли композицию, которая отражала религиозное сознание, характерное для того времени. Особая роль отводилась витражным окнам, которые должны были организовывать внутреннее пространство, что осуществлялось с помощью света и объемных образов. При этом окна не рассматривались как декоративный элемент, они были важной частью архитектурного ансамбля. Наиболее значительным было осевое окно, которое находилось в алтарной части. Чаще всего оно было самым сложным и ярким.


В помещении, в котором он размещается, как правило, имеются большие окна, предназначенные для максимального использования естественного освещения. При этом бассейн не должен напоминать общественное место, то есть должен присутствовать момент интимности.

Он создается благодаря витражам, которые обычно имеют сюжетный характер (уголки экзотической природы, морской пейзаж и пр.). Красиво смотрятся и абстрактные композиции, причем эмоциональный посыл частного бассейна, безусловно, отличается от того, который присутствует в общественных.

Исторически кабинет всегда украшал витраж (рис. 24), который содержал геральдические символы, подчеркивающие происхождение хозяина, или нечто, указывающее на род его занятий.
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Рис. 24. Кабинетный витраж


В современном мире витраж может продемонстрировать вкусы хозяина, он скорее камерный, чем холодно-официальный. При этом он необязательно должен быть большим – достаточно вставок, которые станут выполнять роль акцентов. При отсутствии отдельного помещения небольшая витражная ширма может отделить уголок с компьютером, ведь маленький размер элемента вовсе не означает его невыразительность, тем более что помещение, перегруженное декором, производит не менее тяжкое впечатление, чем абсолютно пустое.

В Средние века материалы, из которых изготавливались витражи (стекло, свинец и др.), были настолько дорогими, что по стоимости сравнивались с драгоценными камнями. На особую ценность, которую придавали витражам, указывает то, что для поддержания их в соответствующем состоянии выделялись специальные средства. Средневековые витражи были как портретными, так и пейзажными. Их монтировали уже после того, как храм был возведен, причем их расположение подчинялось общей композиции и не было случайным, так как из любой точки помещения должно было быть видно величие каждого образа.


Витраж в спальне можно разместить на раздвижной перегородке, которая будет выполнять роль своеобразных ставней (рис. 25), которые в разложенном виде создадут интимную обстановку, а в сложенном они не будут препятствием для потока света.
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Рис. 25. Витражная перегородка-ставни в спальне


Лестницы, коридоры и холлы постепенно получили иной статус и перестали восприниматься только с чисто функциональной точки зрения как соединяющие элементы между различными помещениями. Именно это заставило по-другому взглянуть на них, тем более что традиционное место витража – световые проемы на лестничных маршах и лестничных площадках.

Витраж был не просто средством оформления окна, он нес значительную смысловую нагрузку. Он не только создавал и преобразовывал внутреннее пространство храма с помощью света, но и должен был подчеркнуть особенную божественную атмосферу культового здания. Образы и библейские сюжеты, представленные на витражах, должны были воздействовать на сознание верующих, внушать мысль о духовном спасении, во имя которого совершаются богослужения. Все это в совокупности воспринималось как божественное присутствие.


Со стороны интерьера открывается хороший обзор, пространство не загромождено мебелью и другими предметами. Кроме того, витраж может быть своеобразным продолжением темы оформления помещения. Помимо эстетического, хорошо выражен и чисто утилитарный момент. Вследствие высокой плотности застройки дома часто стоят в непосредственной близости друг от друга, поэтому желание людей скрыть подробности своей жизни от глаз соседей, не утяжеляя при этом помещение шторами, является естественным. Идеальное решение – декоративное стекло, каковым и является витраж.

В настоящее время очень часто встречаются дома с двухуровневой организацией пространства, поэтому лестница должна стать частью дизайнерского решения и сыграть свою декоративную роль. На ней может быть расположено окно, которое станет визуальным акцентом всего помещения (рис. 26).
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Рис. 26. Лестница, оформленная витражом


Но даже при отсутствии окна витраж на лестнице очень уместен. При этом достаточно установить за ним источник искусственного света.

Одновременно со строительством шло становление и развитие витражного искусства. Основным заказчиком была Церковь, что и определило связь строительства храмов и создание витражей для них с монастырями, которые активно создавались примерно с VI в. В VI–VII вв. монастыри представляли собой образовательные центры и постепенно приобрели колоссальное влияние в обществе. Монашеские ордена, поддерживавшиеся знатью, занимались строительством грандиозных храмов. История сохранила имя аббата Сугерия (1081–1155 гг.) из Сен-Дени, которому принадлежали несколько витражей для монастырской капеллы.


Цветовое решение при этом имеет большое значение, поскольку преобладающий белый цвет создает иллюзию естественного дневного света и лучше смотрится при наличии окна. Для лестницы без окон более удачно будет выглядеть теплая гамма, которая благодаря искусственному освещению привнесет ощущение уюта. Холодные тона уместны только для лестницы с постоянным интенсивным освещением, в противном случае оно создаст атмосферу таинственности и даже мрачности. Витраж стал настолько универсальным, что может размещаться не только в традиционных местах, но и, например, на крыльце, придавая всей постройке необычный вид (рис. 27).
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Рис. 27. Витраж на крыльце


Являясь весь образованным человеком (как и большинство монахов в XII в.), Сугерий был советником короля Людовика VII и даже замещал его во время Второго крестового похода. Ему принадлежат 2 трактата, в которых он изложил принципы церковной архитектуры и декорирования церквей. Монахи– художники украшали витражи различными орнаментами и даже латинскими изречениями. При этом имеется такая особенность – на витражах никогда не указывался автор (это характерно и для иконописи). Это объясняется тем, что в системе «автор – заказчик – зритель» художник являлся представителем социально-религиозного заказа, поэтому произведение искусства не оценивалось с точки зрения таланта автора. Хотя прецеденты были (например, в витражной композиции «Жизнь Моисея» есть портрет мастера Герлахуса с горшочком краски в руках).


Кроме того, витражами могут оформляться балконы (рис. 28) и лоджии, зимние сады, всевозможные навесы и крыши. Конечно, последнее представляет собой сложное инженерное сооружение, в котором необходимо многое предусмотреть, но тем не менее сама задумка кажется очень интересной.
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Рис. 28. Витраж на балконе


В заключение необходимо сказать, что витражи, как и другие произведения искусства, не существуют сами по себе. Своеобразная стеклянная композиция должно гармонично сочетаться с другими элементами интерьера. И тут важно не переусердствовать. Помните, что количество витражей на единицу площади не может быть бесконечным. В противном случае они не просто будут подавлять друг друга, они превратят стильный интерьер в хаотичное нагромождение разнородных предметов, а дом – в хранилище.

Витраж – это произведение искусства, которое подчинено существующей на тот или иной момент художественной системе. Эстетика XII в. делала особый акцент на внешней стороне изображения, которое обязательно было двуплановым: с одной стороны – общее настроение, с другой – божественная сила, которая должна была явно ощущаться. По мере развития витражного искусства создавались различные по своей текстуре витражи, на что сильное влияние оказали работы по металлу.
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ЦВЕТОВЫЕ СЕКРЕТЫ
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Каждому, кому приходилось строить дом и обставлять, хотелось, чтобы он был не только удобным и теплым, но и соответствовал вкусу хозяина, в какой-то степени отражал его мироощущение и взгляды. Однако без знания принципов создания интерьера устроить это невозможно. При этом цвету всегда придавалось особое значение, поскольку он способен вызывать определенные эмоции и наполнять пространство особым содержанием. Именно от него зависит то, как будет восприниматься весь интерьер в целом, поскольку он присутствует везде. В цветовое решение свою лепту вносит и витраж, который может поддержать атмосферу уюта или разрушить ее, привнеся раздражающий момент. Кроме того, его цвет легче всего изменяется.

Поскольку витраж призван создавать эмоциональный фон, необходимо знать, как цвет влияет на людей. Он может притягивать и отталкивать, поднимать и понижать тонус, пробуждать радостные эмоции и печалить. Есть специальный психологический тест, разработанный швейцарским ученым М. Люшером, основной задачей которого является определение психологического состояния человека в зависимости от того, какой цвет он предпочитает. Важно и то, что цвет сам воздействует на человека, его аппетит, настроение, кровяное давление и остроту слуха. Давно замечено, что комната, в которой горит лампа под красным абажуром, кажется теплее, чем помещение, освещенное синим светом; светло-желтый цвет сделает тяжелый предмет более легким; апельсин покажется не таким душистым, если съесть его в темноте, когда мы не видим цвет плода.

Значительный след в истории Церкви оставила тенденция, осуждающая храмы, богато декорированные витражами и фресками. Это так называемое движение цистерцианцев, которые провозглашали аскетизм основным требованием к украшению храмов. Его основоположником был Бернар Клервоский, который считал наличие ярких образов в храмах излишним, поскольку отвлекает от основного дела – служения Богу. В Европе было возведено более 350 цистерцианских монастырей, которые не лишены своеобразия, изящества и архитектурной красоты. Окна в них оформлялись витражами, на которых преобладали узоры, составленные из пересекающихся линий, которые должны были приводить монахов в особое, возвышенное состояние во время богослужения. Четкость и подчеркнутая геометричность – характерные черты ранних цистерцианских витражей. Но к XIII в. они постепенно отходят, уступая место более утонченным ансамблям.


Цвет воздействует не только на эмоциональное, но и на психофизиологическое состояние. Опытным путем было установлено, что даже один и тот же цвет может вызывать как негативное, так и позитивное настроение в зависимости от продолжительности и интенсивности его воздействия.

Человеческий глаз может различить до 1,5 млн цветов и оттенков, причем более тонко чувствующими являются женщины. На цветовосприятие влияет и возраст человека: если до 25 лет оно усиливается, то потом оно постепенно ослабевает.

Цвета способны вызывать различные психологические реакции. В зависимости от этого они делятся на тонизирующие (желтый, желто-оранжевый, оранжево-красный, красный и их производные) и успокаивающие (голубой, синий, сине-фиолетовый и их производные). Зеленый цвет в зависимости от того, какой оттенок преобладает, может восприниматься как теплый (зелено-желтый) или холодный (зелено-синий), то же самое относится к фиолетовому, который кажется теплым при преобладании красного и холодным – при преобладании синего.

B XII–XIII вв. храмы возводились на пожертвования, поэтому очень часто покровители настоятельно высказывались относительно того, что будет изображено на витражах. Церковь по-прежнему оставалась крупнейшим заказчиком витражей, поэтому на них часто, помимо Святых Отцов, изображались короли и служители культа, которые играли далеко не последнюю роль в благоустройстве храма. Кроме того, на витражах разворачивались картины, повествующие о наиболее значительных для этого храма событиях. Например, на витражах (1185–1207 и 1213–1520 гг.) капеллы Святой Троицы в Кентербери изображены сцены из жизни святого Томаса, архиепископа Кентерберийского, активно выступавшего за церковные привилегии и убитого по приказу Генриха II.


Важной является не только физиологическая реакция человека на цвет, но и цветовые ассоциации. Не вдаваясь в подробности, можно сказать, что красный относится к активным, тонизирующим, теплым и сексуальным цветом, но в большом количестве становится агрессивным и угнетающим.

Оранжевый цвет действует примерно в том же направлении, что и красный, но более мягко. Он вселяет радость и поднимает настроение.

Желтый цвет является самым светлым в спектре. Он вносит ощущение солнца, чьи лучи при использовании этого цвета в витраже еще более усиливаются.

Зеленый цвет – самый распространенный в природе. Он соотносится с покоем, стабильностью и надежностью. За каждым его оттенком закрепилась особая ассоциация: светло-зеленый – кротость и нежность, ярко-зеленый – покой и прохлада, зелено-голубой – холод и даль.

Голубой цвет успокаивает. Он часто встречается в природе, поэтому отождествляется с чистотой и высотой неба, плавностью течения воды и т. п.

Синий принадлежит к холодным цветам, он успокаивает, но слишком темный его оттенок может угнетать и подавлять.

Фиолетовый цвет – это смесь красного и голубого, поэтому совмещает эффект того и другого, чаще всего его используют в качестве акцента.

Сила воздействия на психологию человека зависит не только от собственно цвета, не менее важными представляются его насыщенность и площадь, которую он занимает. Установлена закономерность: чем светлее цвет, тем интенсивнее он воздействует, тем больше ограничивается его площадь. Таким образом, цвет должен подаваться в определенных пропорциях, чтобы производить именно то впечатление, на которое он рассчитан. Так, соотношение желтого к фиолетовому составляет 1:3, а синего к оранжевому – 2:1.

B дальнейшем эта традиция сохранялась, хотя постепенно образы становились более понятными для основной массы верующих, что диктовалось потребностями Церкви. Более того, сюжеты и темы, созданные в Средневековье, в последующие века начинают звучать по-новому, а культурные традиции, зародившиеся в монастырях, все больше адаптируются к изменениям в обществе. В результате витражи постепенно приобретают новые формы, которые определяются временем и требованиями архитектуры. XIII–XIV вв. часто называют эпохой великих соборов. Этот период характеризуется массовым строительством городов и увеличением числа городского населения, что диктовало необходимость строительства грандиозных культовых сооружений, способных вместить большое количество верующих.


Психологическое влияние цвета было известно еще в Средние века, когда цветное стекло стали активно использовать для создания витражей в храмах. Полумрак и переливающиеся разноцветные блики очень сильно влияли на верующих.

Чтобы не допустить ошибки при принятии цветового решения, необходимо иметь некоторое представление о теории цвета. Суть ее состоит в том, что основными цветами, на основе которых можно получить вторичные цвета, являются красный, голубой и желтый. Смешивая их попарно, получают фиолетовый (1-й и 2-й), зеленый (2-й и 3-й) и оранжевый (1-й и 3-й). Если смешивать цвета далее, можно добиваться различных оттенков, более бледных или насыщенных. Благодаря их взаимодействию создается колорит. Цвета в витраже могут как гармонично сочетаться друг с другом, так и контрастировать. Понять и использовать гармонию и контраст цветов помогает цветовой круг (рис. 29).
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Рис. 29. Цветовой круг


Собор становился резиденцией епископа, в подчинении которого находились все приходские церкви. Они превращались в центры, которые не только координировали деятельность всей церквей епархии, но и поддерживали монашеские ордена. Нередко священнослужителями становились члены древних родов, люди образованные, сведущие в вопросах искусства вообще и архитектуры в частности. Именно им принадлежит честь создания готического стиля, который стал основным в это время. Строительство соборов обеспечивалось многочисленными пожертвованиями, которые шли обустройство храмов. Несомненно, без готических витражей картина была бы неполной.


Чем ближе цвета находятся друг к другу, тем более гармоничные сочетания они образуют, а чем дальше они расположены, тем контрастнее они становятся. При построении композиции только на гармоничных сочетаниях можно получить скорее отрицательный результат, поскольку возникает нечто монотонное и утомительное. Поэтому очень важно расставлять яркие, контрастные акценты, которые внесут в изображение живость и естественность, а также выявить нюансную и контрастную гармонию. Первая строится на сходстве цветов. Различаются монохромная нюансная гамма (синий, светло-синий, голубой); гамма из цветов, соседствующих в цветовом круге, но разных по тону (красный и красно-оранжевый) или близких по тону (желтый, желто-оранжевый, оранжевый); ахроматическая гармония (сочетание разных оттенков серого); гамма, построенная на сочетании ахроматических и хроматических цветов (серый и голубой).

Церковь – это место, где соприкасаются два мира – горний и земной. В служении Богу она опирается на определенную библейскую и житийную литературу, которая является общей для всех независимо от страны, в которой находится храм. Но, несмотря на это, ни витражи, ни фрески не повторяются и представляют собой уникальные произведения искусства. Например, во многих соборах воспроизводятся сцены, связанные с рождением Христа. Но если размещение образов жестко не регламентировалось, то общая концепция создавалась в духе Нового Завета, причем в расчет принимали и характер паствы.


Главная особенность контрастных сочетаний, в отличие от гармоничных, заключается в противопоставлении цветов по тону и насыщенности. Наиболее сильные контрастные сочетания строятся на основе цветов, диаметрально противоположных в цветовом круге, которые могут быть дополнительными, например красный и зеленый, но чаще контрастные цвета близки к дополнительным, но не совпадают (например, синий и желтый).

Выбирая палитру для витража, необходимо учитывать несколько моментов:

• преобладают ли в доме закрытые двери или же дверные проемы оформлены в виде арок;

• просматривается ли одно помещение из другого.

При положительном ответе следует использовать в витражах эффект нюанса, благодаря чему пространство будет восприниматься цельным.

Палитра витража может строиться на основе различной тональности и насыщенности одного цвета. В этом случае необходимо помнить, что витраж не существует обособленно, его цвет должен гармонировать с цветом мебели и различными элементами интерьера. При этом можно использовать как цветовой контраст, так и разнообразные оттенки одного и того же цвета. Контраст будет максимальным, если использовать насыщенные основные цвета. Применение контрастов, построенных на основе оттенков одного цвета, подчеркивает глубину пространства.

Применив резкий контраст, при котором в витраже будут представлены абсолютно противоположные цвета, можно создать подвижные, живые и привлекающие внимание композиции.

Монастырская традиция, сложившаяся в предшествующие столетия, сформировала жесткие каноны, касающиеся размещения витражей. Например, в знаменитом соборе в Кёльне на верхнем ярусе расположены крупные образы, а на медальонах в нефах – более мелкие. Кроме того, была разработана целая иконографическая система, благодаря которой каждый сюжет приобретал особое религиозное звучание. Витраж в силу своей доступности (каждый мог прийти в храм) превратился в своеобразное иллюстрированное повествование, тогда как не каждый верующий мог иметь Библию в своем доме до изобретения книгопечатания.


Цветовое решение витража – задача далеко не простая. Она осложняется еще и тем, что один и тот же цвет всеми людьми воспринимается по-разному. Кроме того, следует учитывать конфигурацию помещений, высоту потолков и степень освещенности. Витраж, пропуская свет, должен наполнять комнату сиянием, но при этом он не должен быть чересчур пестрым, поскольку цветовые пятна, слившись, перестанут играть на свету, то есть соотношение «свет – витраж» утратит эффект, который первоначально в него закладывался.

Предмет кажется окрашенным благодаря тому, что он отражает падающий на него свет. В этом плане белый цвет занимает особое место, так как отражает свет всех цветов. Чем больше света он отражает, тем белее кажется. Черный, в отличие от него, поглощает свет и цвет, и чем больше, тем темнее и насыщеннее становится. Но абсолютно белого и абсолютно черного цвета в природе нет.

В зависимости от силы падающего света контрастность цвета различна, то есть чем сильнее естественный свет, тем контрастнее цвет. Искусственное освещение меняет тональность цвета, при этом белый, зеленый и серый желтеют, желтый белеет, а синий краснеет или темнеет.

И последнее: используя витражи в качестве декора, следует помнить о том, что нижние этажи освещаются меньше по сравнению с верхними, следовательно, на верхних этажах витражи должны быть темнее.
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Традиционно цветовое наполнение помещения осуществлялось за счет ковров, светильников, обоев… Но витраж нельзя рассматривать только как красивый элемент интерьера. Своеобразная «стеклянная картина» не просто украшает комнату, она буквально преображает ее, создавая световоздушную среду, подвижную и неповторимую.

Витражи могут выполняться по канонам определенных стилей. Стиль интерьера представляет собой некую основную идею, которой подчиняется как обстановка помещения в целом, так и каждая его часть. Поэтому витраж не может рассматриваться отдельно от архитектурного решения дома и стиля оформления. Поскольку стили интерьера перекликаются с архитектурными стилями, о витражах необходимо говорить, пользуясь той же терминологией.

Сейчас они украшают зеркала, двери, окна и светильники, но настоящим элементом декора они станут только тогда, когда техника их исполнения и стиль, в котором выдержан интерьер, не просто совпадут, а соединятся в единое целое. Витраж можно выполнить в любом из известных стилей, но наиболее популярными являются следующие.

Для облегчения восприятия витражисты представляли героев в действии, комментируя изображение подписями (надо сказать, что цитаты из Библии встречаются крайне редко), располагая их на ярком фоне. Витражи обладали особой цельной образной системой и представляли собой единую композицию, которую невозможно было разбить на отдельные фрагменты. Впечатление еще более усиливалось при изображении на них каких-либо деталей, значимых в жизни или смерти того или иного персонажа. Но витраж не был только иллюстрацией сакрального текста. Основной его задачей было создание у верующих возвышенного духовного настроя, который должен был приблизить их к Богу и помочь им обратиться к нему с молитвой.


Классика, как всегда, современна. Это один из самых актуальных и при этом относительно недорогих стилей. Классический витраж характеризуется простотой и изысканностью, уникальностью и естественностью. В нем присутствуют различные мотивы, например растительные или геометрические, но при этом соблюдается основное требование – симметричность рисунка. Преобладающими являются пастельные или темные тона.

В классическом стиле оформляются дверные и оконные проемы, а также перегородки и ширмы. Такой витраж всегда уникален, он выполняется вручную и является настоящим произведением искусства.

При этом не нужно прямо «цитировать» интерьер, опираясь и используя рисунки на паркете, тканях или лепнину. Гораздо интереснее поддерживать основную тему интерьера, не копируя ее, а просто следуя ее духу. Витраж в классическом интерьере не должен выступать на первый план, поэтому цветовая гамма специально ограничивается 2–3 цветами, причем часто современный классический витраж создается из прозрачного стекла с фацетной огранкой.

Если вы увлекаетесь всем, что связано с эпохой Средневековья (коллекционируете оружие и т. д.), то этому антуражу лучше всего подойдет витраж, выполненный в готическом стиле. Для него характерны такие сюжеты, как рыцарские поединки, мифические чудовища (драконы, единороги), бытовые сценки, селяне, ремесленники и пр.

Темно-красный, пурпурный, алый, золотой, фиолетовый, синий и зеленый – вот основные цвета готического стиля.

Витраж, поддержанный декором стен, мебели и тканями (из красного дерева, парчи, кожи и т. п.), добавит комнате таинственности и волшебства. Помещение, украшенное им, впечатляет и выглядит, безусловно, необыкновенно.

Часто витражи украшали общественные здания, дворцы и частные дома. Поэтому их нельзя рассматривать только как лишь религиозное искусство. Встречались витражи и на светскую тематику. Сюжеты могли быть самыми разнообразными – историческими, любовными, мифологическими, реалистическими и др. Не чужд был витраж фольклору и нарождавшемуся жанру романа. Поэтому не было редкостью такое явление, когда сюжеты, представленные на витражах, существовали и в письменной форме, причем они не дублировали друг друга, но имели некоторые точки соприкосновения. Галерея персонажей на витражах оживала, когда сквозь стекло проникали лучи света, благодаря чему выстраивался информационно и визуально насыщенный ряд. В связи с этим витраж часто сравнивают с книгой, которая настолько гениальна, что ее можно неоднократно перечитывать и находить в ней ответы на новые вопросы.


Несколько слов о неоготике. Благодаря увлечению историческими стилями создавалось множество витражей, стилизованных «под готику», символом которой и являлись витражи. Если в больших помещениях использовался прием «коврового» заполнения окон, то в небольших гораздо более уместными были цветные вставки на бесцветном фоне.

В начале XX века возник и утвердился своеобразный архитектурный стиль – модерн. Для него характерны примат формы, постепенные переходы, затейливые узоры, текучие линии и стилизованные растительные узоры. Что касается цвета, для витражей в этом стиле характерны мягкие полутона, а чистые цвета практически отсутствуют.

Модерн ассоциируется с утонченностью и плавной изменчивостью, поэтому на витражах можно увидеть фантастические цветы, морских обитателей и водные растения. Основная тема – морская. Все элементы так или иначе повторяют изгиб морской волны.

Монтаж витражей осуществлялся по принципам тематики (сюжеты о святых, мучениках и др.), общественного деления и духовной значимости, а размещение определялось целями, которыми руководствовались заказчики (монастыри). При этом композиционно витражи были однородными: если они повествовали о мучениках, то оно непременно сопровождалось появлением Иисуса или ангелов. Если темой сюжета было житие святого, то основная линия прерывалась вставками, повествующими о чудесах, последовавших после его смерти, или об обретениях реликвий.


Для модерна характерна изысканность деталей, поэтому понятно, что витражи в этом стиле украшали каминные полки, столешницы и зеркала, в виде декоративных вставок они оформляли дверцы шкафов или ширмы.

Витражи, выполненные в стиле модерн, имеют одну особенность, которая выгодно отличает их от классических и готических витражей. Они прекрасно вписываются почти в любой интерьер, например они уместны как в классической спальне, так и в интерьере в стиле хайтек, присутствие бытовой техники нисколько не разрушает их очарования.

Необычно смотрится абстрактный витраж, в котором не встречаются реальные предметы. Это чистая, но одновременно тщательно продуманная импровизация из линий или геометрических фигур. Только неискушенному человеку покажется, что достаточно произвольно соединить геометрические фигуры – и абстракция готова. На самом деле здесь, как ни в каком другом случае, важно наличие у художника тонкого вкуса, чувства гармонии и цвета, а также эмоционального настроя. Абстрактный витраж более всего близок к живописи и несет абсолютный позитив, поскольку отличается эмоциональностью, богатством и яркостью красок, а также наполняет оптимизмом. Это впечатление особенно усиливается под влиянием светового потока, устремляющегося сквозь него.

В этом стиле выполняются витражные окна, ширмы и другие элементы интерьера.

Витражная техника, господствовавшая в этот период в Германии, Франции и Англии, отличались насыщенностью и яркостью цвета. При этом художники в эпоху готики применяли классическую технологию, стремились оживить образы и сделать их более понятными. В готическом стиле возводились величественные соборы в Шартре, Реймсе, Сент-Шапеле (здесь впервые встречается сочетание гризайли и цветных образов) (Франция), Наумбурге, Кёльне (Германия), Йорке (Англия) и др.


Благодаря отсутствию четкой, строго определенной тематики витраж в авангардном стиле уместен почти в любом интерьере. Еще одна необычная черта авангардного витража – он никогда не надоедает. Рассматривая его, в нем можно каждый раз находить что-то новое, которое раньше почему-то осталось незамеченным. Возможно, это связано с тем, что он больше других стилей ориентирован на чувства и под влиянием настроения открывается новыми гранями.

Новизна авангардного витража предполагает отказ (полный или частичный) от классических технологий, что только добавляет ему прелести. Отдельные элементы могут соединяться как классическим свинцом, так и современным пластиком. Рисунок на них может выполняться, например, гравировкой или с помощью травления плавиковой кислотой. Кроме того, он бывает объемным и многослойным. Для создания объема используются градиентная окраска отдельных фрагментов, либо могут применяться спекающиеся краски. Витражное стекло в результате соответствующей обработки становится матовым, глянцевым, шероховатым или даже с эффектом хамелеона. Все это делает авангардные витражи суперсовременными и модными.

Среди этнических стилей в качестве популярных можно назвать древнеегипетский. Как понятно из названия, в таких витражах преобладают мотивы, дошедшие до нас из эпохи Древнего Египта. В витражах, выполненных в этом стиле, присутствуют цвета пустыни, то есть желтый, песочный, коралловый, красный, бежевый, карминный и др. А их тематика связана с изображением фараонов, древнеегипетских богов, иероглифов и национальных орнаментов.

Таким образом, под воздействием общекультурных тенденций витражное искусство переживало определенные изменения, хронологические границы которых трудно обозначить. Но то, что они определялись контактами отдельных мастерских и монастырскими заказами, очевидно. Витражное искусство к этому периоду достигло высокого уровня. Оно испытывало на себе влияние живописи вообще и живописи на стекле в частности. Появились новые краски (главными цветами раннеготических витражей были «горячий красный» и «потусторонний синий»), что существенно расширило палитру художника, позволяя ему выявлять тончайшие колористические нюансы, игру света и тени. Витражная живопись усложнялась. Оконные проемы расписывались. При этом стекла вставлялись прямо в оконные рамы, а свинцовая протяжка отсутствовала.


Интерьеры, оформленные в соответствии с принципами минимализма, хорошо сочетаются с античными витражами, для которых характерно наличие большого количества мелких деталей. При ближайшем рассмотрении они очень похожи на античную мозаику. Отсюда и рисунки – амфоры, герои, боги и античные сюжеты.

Античные витражи выкладываются из цветного стекла, которое часто дополняется слюдой, перламутром и металлом. Поскольку многие детали слишком малы, мозаичные витражи не рекомендуются для окон. Лучше всего декорировать ими межкомнатные двери и стеновые проемы. Интересно смотрится также витраж-панно, который по-разному воспринимается с подсветкой (в этом случае он напоминает ожившую мозаику, сохранившуюся со времен Античности) или без нее (похож на обычную картину).

Отличительной чертой византийского витража является тяготение к росписи по стеклу. Такая техника соединяет классическую технологию исполнения с живописью на стекле, поскольку мелкие детали не заключаются в металлическую оправу, а выполняются прямо на несущей стеклянной поверхности. В связи с этим они не производят впечатления плоских. Кроме того, количество деталей кажется большим, чем в действительности. В нем присутствует цветное и бесцветное стекло, благодаря чему цветные элементы кажутся парящими в воздухе. Особенно эффектны византийские витражи на окнах, выходящих на солнечную сторону.

Для этого времени характерно тесное взаимодействие зодчего и живописца (архитектора и художника) при ведущей роли первого, поскольку витражная композиция и живописное ее воплощение подчиняются архитектурному замыслу. В живописи по стеклу фигурные композиции подавались на фоне ковровых узоров, которые сами становились как бы их продолжением. Раньше рисунок был в достаточной степени условен, если не сказать – примитивен, так как художник не ставил перед собой цель достичь в нем совершенства, но он отличался правдивостью, может быть, наивностью, которые ощущал и зритель, чувствовавший то же самое.


Помимо названных, востребованными являются и другие стили. Но независимо от того, какой стиль будет выбран, декорированный витражом интерьер станет необыкновенным и уникальным.

В заключение скажем, что при выборе стиля, в котором вы будете создавать витраж, помните о том, что перенос элементов стиля той или иной эпохи в современность неуместен, как и дотошное копирование, например, средневековых образцов в интерьере частного дома. Воплощать надо лишь романтическое представление о какой-либо эпохе, символом чего может быть витраж. Витраж – это «сочинение» по поводу того или иного стиля, а не точная копия.
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Витраж, как уже было сказано, является древним искусством, но классические технологии его изготовления, несмотря на многовековую историю своего существования, почти не изменились. Сменяющие друг друга эпохи кардинально ничего не меняли, они только диктовали сюжеты, цвета и оттенки, определяли место, которое могло быть декорировано подобным украшением.

Обратимся к классическим способам создания витражей, хотя без внимания не останутся и современные технологии. Но все по порядку.

B архитектуре этого периода преобладают готические порталы и балдахины, которые становятся обрамлением сначала для отдельных фигур, а потом для групп. В эпоху господства готики витражи представляли собой циклы, например соборы во французских городах Шартре, Бурже или в немецком Кёльне и т. д. Мистическое начало, свойственное эпохе Средневековья, многократно усиливало выразительность витражей. Это время по праву считается кульминационной точкой их развития.


Наборные витражи, дошедшие до нас из древности, только подтверждают, что эта техника не только великолепна, но и долговечна. Витражи, украшающие средневековые храмы Западной Европы, – наглядное тому свидетельство. В соответствии со способом крепления стекол между собой можно выделить 2 техники изготовления классического наборного витража:

• крепление металлическим профилем (протяжкой);

• техника Тиффани.

Протяжка – это металлический Н– или П-образный профиль, изготовленный из свинца, меди, бронзы, латуни или мельхиора (выбор материала зависит от эстетических задач, которые вы ставите перед собой). В СССР использовался даже алюминиевый профиль, который предназначался для общественных интерьеров, когда предполагалось декорировать большие по площади пространства (например, станции метро, аэропорты, стадионы и пр.). Кусочки цветного стекла, вырезанные в соответствии с сюжетом по шаблону, заключают в профиль, после этого их выкладывают согласно рисунку вплотную друг к другу и спаивают (с применением оловянного припоя и флюсов) с одной стороны, а потом переворачивают и фиксирую аналогичным образом. Затем витраж заключают в боковую латунную протяжку (чаще всего используют золотистую латунь) и облуживают, а свинцовый профиль патинируют, благодаря чему он напоминает старую бронзу (рис. 30).
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Рис. 30. Фрагмент витража, выполненного по классической технологии


Для такого витража выбирают 4-миллиметровые стекла, а металлический профиль может удерживать стекла толщиной от 3 до 10 мм. Использование метода протяжек оптимально при выполнении геометрического узора (это объясняется тем, что протяжка для изогнутых деталей должна быть достаточно гибкой, что создает некоторые сложности при монтаже).

Характерной особенностью XV в. является конкуренция витражной живописи с настенной росписью. Стекольное ремесло достигает такого уровня развития, что создается материал, который вполне может сравниться с полотном. Неслучайно в XVI в. на оконных стеклах воспроизводятся гениальные полотна великих живописцев. Западноевропейское общество продолжало развиваться, а художники, естественно, испытывали на себе влияние экономических, политических, религиозных и научных изменений и преобразований. Все это находило отражение и в витражном искусстве, относящемся к эпохе Позднего Средневековья.


Витраж со свинцовой протяжкой является самым древним из известных способов, но применяется сейчас достаточно редко, поскольку он не столь прочен, как это необходимо. Свинцовый профиль может быть разным по толщине, поэтому с его помощью можно изготовить как большие по площади, так и миниатюрные витражи.

На смену свинцу затем пришла латунь, которая отличается более высокими прочностными качествами. Но в отличие от него она не столь пластичная, что препятствует выполнению сильно изогнутых элементов. В связи с этим чаще всего в витраже с латунным профилем преобладают композиции, составленные из большого количества стекол, при этом детали обычно имеют прямоугольную конфигурацию или не слишком выраженную кривизну.

Необходимо отметить, что классический способ изготовления витража достаточно сложный, трудоемкий и требует высокой квалификации исполнителя, а также для него необходимы высококачественные и достаточно дорогие материалы.

Формирующийся новый класс буржуазии качественным образом изменил состав меценатов. Церковные вкусы перестали быть единственными и поэтому преобладающими. Эпоха великих соборов сменилась временем постройки приходских храмов. Часто на средства знатных семей к уже построенным церквям пристраивались капеллы с целью оставить свой след в истории. На систему художественных образов, сложившуюся в предшествующие века, оказало влияние появление и развитие книгопечатания, благодаря которому рисунки и картины художников получили повсеместное распространение. Издания Библии, сопровождавшиеся иллюстрациями, стали основным собранием христианских образов. Наиболее значительными публикациями можно назвать следующие: «Библейская история» Г. С. Бехама (1533 г.), «Иконы» Г. Гольбейна (1538 г.), «Библия» Г. Б. Грина (1540 г.) и др.


Вторая классическая технология связана с именем ее изобретателя – Льюисом (Луи) Комфортом Тиффани, жившего в XIX в. в США. Он происходил из семьи известных ювелиров и вместе с художником по стеклу Джоном Ла Фаржем занялся изготовлением витражей. Он поставил немало экспериментов, результаты которых позволили усовершенствовать процесс монтажа, изобрел несколько новых видов стекол (в частности, опаловое стекло, которое отличается богатством оттенков, особым сиянием и глубиной). Благодаря его разработкам появилась возможность создавать рисунки со сложной деталировкой (рис. 31), отличающиеся плавными и извилистыми линиями, то есть технология позволила воплотить то, что при использовании свинцовых протяжек было нереальным.
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Рис. 31. Фрагмент витража, изготовленный по технологии Тиффани


У витражных мастеров появилась возможность работать с индивидуальными заказами и создавать витражи на основе популярных образов, предложенных авторами печатных изданий. Еще в 60-80-х гг. XV в. художники активно работали в стекольных мастерских, где не только создавали эскизы, но и занимались изготовлением витражей. Но на рубеже XV–XVI вв. произошло разделение функций: художники только разрабатывали эскизы, а стекольных дел мастера (часто целые семьи) собирали витражи. Более того, для выполнения эскизов стали приглашать художников, ставших известными благодаря в том числе и книгопечатанию, например А. Дюрера, Х. Б. Грина, Г. Зюсса, Г. Бехама и др.


Таким образом, можно было выполнить любую дизайнерскую задачу. Технологией Тиффани пользуется по сей день большинство витражистов. Она заключается в том, что каждый стеклянный фрагмент обтачивается на специальном станке, после чего по периметру заключается в тонкую медную проволоку или оборачивается особой медной фольгой, которая с одной стороны покрыта липким слоем. Обработанные детали выкладывают в соответствии с эскизом, прижимая друг к другу, и спаивают оловянным припоем с обеих сторон (рис. 32). Это кардинальным образом отличает данную технику от классического витража с применением направляющего профиля.
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Рис. 32. Витраж «Бабочка», выполненный в технике Тиффани


В итоге получали изделие, фрагменты которого скреплены своеобразным каркасом, придающим ему необходимую прочность.

Чтобы швы, как в классическом витраже, потемнели, их протирают раствором кислоты. Для того чтобы стыки не выглядели грубыми, их покрывают черной или медной патиной. В заключение витраж вставляют в профиль, который придает ему необходимую жесткость и прочность.

B этом сообществе ключевой фигурой был Альбрехт Дюрер, чьи гравюры (особенно на тему апокалипсиса) стали иконографическими и стилистическими образцами и оставались таковыми на протяжении всего XVI в. Он создавал эскизы и специально для витражей, большую часть из которых монтировали мастера В. Гиршфогеля Старшего, жившего в Нюрнберге. XV в. знаменуется дальнейшим развитием витражного искусства. Витражи, украшавшие церкви, реконструировались, а также монтировались новые. Часто все стены храма украшались витражными окнами, под каждым из которых не менее чем на 3 уровнях располагали панно. Заполнение всей площади витража опиралось на принцип ступенчатого размещения сюжетов в направлении сверху вниз. Тематически витражи опирались на иллюстрированные источники, причем художники не копировали их, а использовали как точку отсчета, по-своему интерпретируя сюжеты.


По сравнению с классическим витражом Тиффани уменьшил ширину протяжки, что придало изделию изящность, которой он был лишен, будучи заключенным в широкие свинцовые переплеты. Благодаря новой технологии толщина контуров не превышала 1–2 мм. Но это не единственное преимущество новой технологии. Она позволяла изготавливать витражи из многочисленных мелких элементов, что только усиливало их эффектность. Развивая свою технологию далее, Тиффани разработал способы изготовления объемных витражей, поскольку стало возможным придавать мелким деталям как вогнутую, так и выпуклую форму.

Помимо уже названных классических способов изготовления витражей, в настоящее время разработано немало других способов, которые можно объединить в «неклассические» техники витража. К ним относятся фьюзинг, УФ-аппликация, пескоструйная гравировка, травление, гравирование, фацетная огранка, техника dalle de verre.

Необходимо отметить разницу между оформлением внутреннего пространства величественного собора и приходской церкви. Если первый олицетворял духовную власть, то последний – вкусы рядовых христиан, то есть ремесленников и торговцев, на чьи пожертвования приходские церкви и существовали. Нередко окна превращались в своеобразные страницы книги с иллюстрациями, которые были доступны для понимания. Часто сюжеты носили назидательный характер, утверждая основы христианской жизни. Кроме них, на витражных полотнах по-прежнему присутствовали святые-врачеватели, святые-заступники (например, святой Христофор, покровительствующий странникам). Еще одна особенность: покровители, дарители и мастера, участвовавшие в строительстве или реконструкции, размещали на витражах свои портреты, а также изображались представители разных профессий.


Техника гризайль.Эта техника является такой же древней, как и классический наборный витраж, так как этим методом на витражное стекло наносился рисунок, подчеркивая отдельные детали композиции.

Гризайль относится к монохромной живописи, так как на стекле выполняли лишь контур, местами затеняя его. Общий цвет определялся цветом самого стекла. Техника гризайль достаточно сложная, поскольку предполагает владение определенными навыками. Она сочетается с техникой наборного витража или с витражами, выполненными в технике Тиффани. Поэтому вся подготовительная работа сводится к изготовлению витража одним из названных способов. Однако, прежде чем обрамлять детали медной лентой или свинцовой протяжкой, на них создают рисунок в технике гризайль, обжигают в муфельной печи и только потом окончательно собирают витраж. Более детально это происходит следующим образом.

B конце огромного временного периода, который принято называть Средневековьем, фигуры на стекле в большой степени утрачивают некую условность, они конкретизируются, становятся динамичнее и реалистичнее, а складки на одежде и драпировки – богаче и выразительнее. Художники мастерски передают малейшие нюансы настроения своих персонажей. Такого совершенства живопись на стекле больше не узнает. XV в. – это время расцвета витражного искусства и начало упадка. Безусловно, техника рисунка продолжает развиваться, а уровень исполнения сохраняется высоким, но область применения витража заметно сужается, поскольку эпоха Возрождения ставит перед архитектором другие задачи. Он стремится максимально наполнить внутреннее пространство светом.


Чаще всего для витража в технике гризайль применяют кафедральное прозрачное стекло. Для гризайли выбирают черный классический цвет, а для полутонов используют коричневый. Благодаря такой скупости красок рисунок четко выделяется и становится контрастным, так как композиция основана на игре светотени. Хотя кое-где (но ни в коем случае не перегружая цветом) наносят немного, например, золотистого или голубого.

Нужно учесть несколько особенностей этой техники:

• после обжига все цвета становятся на тон светлее;

• в гризайль добавляют аравийскую камедь, причем от ее количества зависит, удалится ли она легко (если ее количество оптимально) или придется переделать всю работу (при ее избытке);

• стекло с нанесенным рисунком обжигают, положив на под печи, и вынимают только после полного остывания (бывает так, что стекла после обжига изменяют свой цвет, поэтому, прежде чем приступать к основной работе, поэкспериментируйте с небольшими фрагментами).

Технология фьюзинг (от англ. fuse – «плавка, плавление, слияние») не предполагает использования металлического профиля, фольги или другого подобного материала. Суть технологии заключается в том, что на листовое стекло в определенном рисунке укладываются на клей фрагменты, после чего вся заготовка спекается в специальной печи в монолит. Печь настраивается на такой режим, при котором температура будет подниматься ступенчато до 850 °C, после чего так же ступенчато она будет снижаться. Режим спекания выбирается в зависимости от рисунка, толщины и качества самого стекла. Цикл спекания занимает примерно 15–18 часов.

B XV–XVI вв. стало возможным получение стекла высокого качества и больших размеров, что расширило сферу применения бесцветного стекла, поэтому цветное стекло постепенно уступило свои позиции. Чтобы передать игру света и тени, художники прибегали к монохромной живописи – к технике гризайль. Фигуры, как бы парящие в воздухе, производили необыкновенное впечатление. Кроме того, для создания особых красочных оттенков художники использовали метод наложения цветных стекол друг на друга.


Важно соблюсти не только режим спекания, но и последовательность охлаждения. В противном случае в стекле возникает внутреннее напряжение, приводящее к его разрушению сразу после остывания либо вскоре после этого. Это особенно существенно, если речь идет о толстом стекле, то есть между толщиной стекла и временем для его охлаждения существует прямо пропорциональная зависимость: чем оно толще, тем дольше должно остывать. Например, для спеченного 5-миллиметрового стекла достаточно нескольких часов, а для 100-миллиметрового – несколько дней. Несоблюдение технологии, даже если стекло не треснуло сразу, приведет к тому, что оно буквально взорвется изнутри под действием небольшого сквозняка.

Во избежание неприятных моментов весь процесс спекания и охлаждения задается и контролируется соответствующими компьютерными программами.

Технология фьюзинг известна не одно столетие, но раньше она не получала столь широкого, как сейчас, распространения по той причине, что не удавалось добиться того, чтобы разные по цвету стекла после спекания и остывания не давали трещин. Лишь в последние годы уровень промышленности поднялся настолько, что стеклодувам удалось получить цветные стекла, которые полностью спекаются между собой. Объяснение простое: чтобы стекло приобрело ту или иную окраску, в процессе его изготовления в стеклянную массу вводятся окислы различных металлов. В результате полученный материал отличался не только цветом, но и химическим составом и коэффициентом температурного расширения (КТР). Именно это в прошлом было непреодолимым препятствием для применения технологии фьюзинг. Стекла, не совпадающие по КТР, остыв, покрывались трещинами или вообще лопались. Как только эта проблема была решена, данная технология стала стремительно развиваться и совершенствоваться. Теперь у одного производителя можно приобрести цветное стекло с одинаковым КТР. Более того, разные производители договариваются и производят художественное стекло с одинаковым КТР.

Постепенно витраж стал искусством, связанным не только с архитектурой, поскольку широкое распространение получили небольшие витражи в виде вставок на мебели, деталей интерьера и пр. Часто они превращались в «стеклянные картины», теряя свое монументально-декоративное значение. Еще в эпоху готики наметился отход от заполнения окон сплошным цветным ковром. Уже в самом начале Ренессанса они окончательно исчезли, уступив место небольшим картинам на стекле, окруженным бесцветным фоном. Часто они заключались в «раму» из растительного орнамента. Постепенно в витражной живописи появились аллегорические фигуры и символы. В середине XVI в. получили распространение непросвечивающие эмалевые краски, применение которых негативно сказалось на росписи по стеклу, сделав ее блеклой и нестойкой.


Данная технология открывает очень широкие возможности, так как позволяет использовать разнообразное по своему качеству и составу стекло. Это может быть цветное стекло, изготовленное из натуральных компонентов и красителей, которое в виде мозаики укладывается на прозрачное стекло, накрывается еще одним листом стекла и в таком виде спекается при температуре до 900 °C. В результате получается трехслойная матрица, отличающаяся особенной декоративностью.

Такой витраж выглядит очень декоративно и эффектно, поскольку технологии дают возможность, так сказать, контролировать процесс, позволяя слоям растекаться или нет, оставлять пятна обособленными и четко отграниченными или слившимися. Помимо этого, они могут быть плоскими, слегка выпуклыми или объемными. Стеклу можно придать фактуру, необходимую толщину и рельефность, что также будет работать на создаваемый образ. Кроме того, практически исчезли ограничения по объему и форме.

Некоторый подъем в витражном искусстве наметился, когда потребовалось изготовить витражи для соборов в Париже, Руане (Франция), Монсасе, Гауде (Нидерланды) и Брюсселе (Бельгия). В конце XVI в. витражное искусство переживает упадок и к XVII в. практически утратило свое значение. В европейской архитектуре складываются новые стили – барокко (конец XVI – середина XVIII вв.) и рококо (первая половина XVIII в.). Барокко характеризуется пышными и декоративными формами. Несмотря на то что интерьеры в стиле барокко реализуются во дворцах и храмах, витражи для этой цели не используются.


С применением технологии спекания стекла добиваются разнообразных эффектов. Например, можно заставить луч света проникать с любого угла, что усилит игру света и цвета, придавая витражу необычную объемность.

Благодаря технологии фьюзинг металлические перегородки теряют свою актуальность, а сфера применения витражей, изготовленных этим способом, значительно расширяется, поскольку ими можно декорировать практически все: осветительные приборы, панно, ложные и настоящие окна (включая стеклопакеты), плафоны, перегородки, двери, зеркала, отдельные элементы мебели и т. д.

Конструкции печей тоже достаточно разнообразны, поскольку имеются печи, разработанные для спекания стекла в воздушной среде при температуре 1000 °C. Есть конструкции, которые рассчитаны на осуществление технологических процессов по спеканию стекла с глазурью, моллированию и фактурной обработке стекла.

Понятно, что размер фьюзинг-фрагмента определяется габаритами печи и может составлять от 1,2 × 2,3 м. Его толщина также может значительно варьироваться. Обычно используют стекло толщиной 6 мм, а максимальная толщина может достигать нескольких сантиметров.

Основными чертами рококо являются стилизованные мотивы раковин (отсюда и название стиля), лепные картуши, затейливые орнаменты и зеркала. При этом цветное стекло принципиально не использовалось, хотя черное и серебристо-желтое стекло вполне могло бы сочетаться с интерьером, выполненным в этом стиле. Прошло немало времени, прежде чем интерес к витражному искусству возродился (ориентировочно конец XVIII в.). Жаль только, что в период эпохи Просвещения витражное искусство воспринималось как проводник идей Церкви, что никак не могло сочетаться с гуманистическими идеалами человека, сбросившего религиозные путы. Во время Великой французской революции большая часть средневекового витражного наследия была уничтожена.


Фьюзинг открывает широкие возможности для создания витражей, которые органично вписываются в современные интерьеры. Это в немалой степени обеспечивается тем, что теперь можно выполнять рисунки, построенные не только на контрастах, но и на оттенках или полутонах. Таким образом, палитра значительно расширилась. Это означает, что умело и тонко подобранными сочетаниями стекол можно воспроизвести даже манеру художественного полотна, выполненного в стиле импрессионизма, что вполне реально создать объемную композицию, наполнив ее цветовым содержанием.

Если провести опрос на тему, что такое витраж, большинство ответит, что это набор, изготовленный из цветного стекла, который несет определенную декоративную нагрузку и должен своеобразным способом оформить архитектурное пространство. Но яркий, колористически насыщенный элемент может не всегда соответствовать целям художника, при этом задача выделить какую-либо часть интерьера не снимается. Поэтому необходимо найти более тонкое и деликатное решение. В таких случаях прибегают к различным способам холодной обработки стекла, к которым относится техника пескоструйной гравировки, которая появилась еще в конце XIX в. Такие витражи сменили изделия, выполняемые способом травления, которые являются не только более трудоемкими, но и чрезвычайно вредными по технологии.

Витраж в технике пескоструйной гравировке (рис. 33) изготавливается чаще всего на бесцветном стекле, но возможно использование и слегка тонированного стекла или зеркала.
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Рис. 33. Витраж, выполненный в технике пескоструйной гравировки


B начале XIX в. интерес к витражному искусству в Западной Европе усилился. Индустриализация и духовная пустота буржуазного меркантилизма вселили сомнения в перспективу развития нового искусства. К середине XIX в. в витражном искусстве произошел подъем, который был связан уже не с церковным зодчеством, а с гражданской (общественной и частной) архитектурой. Все это происходило под влиянием романтизма (20-е гг. XIX в.) и романтической эклектики (середина XIX в.). Государственные деятели и представители культуры обращались к средневековому периоду (возникновение псевдоготики и псевдовизантии), видя в нем истоки формирования национального характера. Явно ощущалась потребность возрождения прошлого, что нашло свое отражение и в искусстве.


Толщина используемого стекла должна составлять не менее 5 мм. На него поочередно в несколько этапов наносятся трафареты, которые обрабатываются с помощью специального оборудования, состоящего из закрытой камеры и компрессора, который под давлением подает на стекло струю кварцевого песка. Разработаны такие разновидности пескоструйных аппаратов, как пневматические (песок подается под действием воздуха), вакуумные и гидравлические (струя песка направляется под давлением в составе водяного потока). Песок обрабатывает не всю поверхность стекла, а только ту его часть, которая не защищена трафаретом. В качестве защитного слоя может использоваться, например, обычная изоляционная лента, если речь идет о тонком матированном слое.

Многие представители европейского высшего света заказывали свои портреты, желая, чтобы они были написаны в средневековом стиле. Такой интерес к витражам объяснялся и правительственным курсом. Например, Людвиг I, король Баварии, поддерживал искусство настенной росписи и витража. Он оказывал художникам финансовую поддержку и организовывал витражные мастерские. В конце XIX – начале XX вв. наметился новый период в истории цветного стекла. Витражисты начали использовать новые композиционные приемы и необычные цветовые системы. Художники не стремятся воспроизводить методы средневековых витражистов, они стараются проникнуться духом готического витража.


В зависимости от размера зерна песка качество поверхности будет различным – бархатистым или шершавым. Особенность такой техники заключается в том, что она дает возможность выполнять многослойные и графически выразительные работы. Их уровень по степени сложности может приближаться к барельефной скульптуре. Это так называемые витражи с глубокой выборкой. Особенность их состоит в том, что они выполняются многоуровневыми. Для достижения такого эффекта изготавливается многослойный трафарет. После первой обработки, которая снимает примерно 1 мм поверхности, часть трафарета удаляют и осуществляют следующий этап, в ходе которого скалывается еще 1 мм поверхности. В результате глубина снятого слоя составит уже 2 мм. Работу продолжают до тех пор, пока не будет достигнут соответствующий результат. Хотя процесс занимает достаточно времени и отличается трудоемкостью, готовый витраж того стоит.

С применением пескоструйной техники можно выполнить любые изображения, включая силуэты, рельефы, надписи и пр. Благодаря трафаретам изображения могут быть матовыми на прозрачном фоне или, наоборот, матированными в сочетании с нематированными участками в виде лент, просветов и т. п. Изображение построено на контрасте с прозрачным или матовым фоном, а объемность достигается за счет рельефного углубления. Кроме того, для большей выразительности некоторые поверхности можно гравировать или заливать стеклоэмалью.

Если раньше основное применение цветное стекло находило в декорировании окон, то с этого времени его стали использовать и для декорирования ламп и светильников. Фирма Тиффани занималась изготовлением изделий из цветного стекла, в том числе и витражей. Выпуклые изображения, ранее представленные на витражах, были перенесены на мелкие изделия. Получило распространение сочетание разных техник, например гравировки и резьбы. Радужное стекло стало очень популярным. Оно было открыто в студии Тиффани и получило название «американский радужный стиль». Оно было востребованным благодаря произведениям мастеров – приверженцев классической школы.


Готовый витраж обрабатывается гидрофобной жидкостью во избежание появления жирных пятен. Эффектность изделия усиливается благодаря особой подсветке, которая, будучи направленной, например, с торца, обеспечивает свечение рисунка, идущее изнутри.

Суть данной техники состоит в том, что частицы песка, направленные под давлением на стеклянную поверхность, покрывают ее мельчайшими сколами, которые располагаются в произвольном порядке и под различными углами к ней, что в итоге делает стекло матовым и непрозрачным.

Трафареты могут накладываться поочередно в несколько слоев, оставляя для обработки определенные участки в соответствии с замыслом художника. Благодаря такому способу можно получить рельеф определенной глубины. Можно также создать сложные композиции и декоративные натюрморты. Причем, меняя фракцию песка, получают тончайшую светотеневую игру, переливающиеся оттенки. Эффектность витража при этом многократно возрастает.

К концу XIX в. романтическая эклектика трансформировалась в стиль под названием «ар-нуво», характерной чертой которого являлся комплексный подход к архитектуре и дизайну. Это выразилось в том, что специалисты создавали проекты, которые предусматривали не только экстерьер, но и весь интерьер зданий – буквально до бытовых предметов. В XX в. витражи утратили связь с прошлыми эпохами и зависимость от них, став неотъемлемой частью стиля модерн. От них повеяло новизной и особой выразительностью. Благодаря этому витражи в стиле модерн стали основой всех направлений искусства витража XX в.


Пескоструйные витражи могут иметь как простой геометрический, так и весьма сложный рельефный рисунок.

Применяя пескоструйную технику, можно создать многослойные композиции, среди которых интересны так называемые кулисные композиции. Суть последней заключается в том, на каждом отдельном стеклянном полотне выполняется определенная часть общего рисунка, после чего несколько листов стекла совмещаются, что очень «оживляет» витраж.

Если в домашних условиях вполне допустимо пользоваться трафаретами, то в условиях специализированных мастерских применяют лазерную или водяную резку стекла. Помимо этого, с помощью современных технологий даже имитируют классическую окантовку по периметру фрагментов, причем она не будет отличаться от классической ни цветом, ни прочностью.

Кроме бесцветного стекла, с помощью пескоструйного аппарата можно создать зеркальные витражи, что выполняется путем напыления на заднюю поверхность, например, нитрида титана. Благодаря такой обработке отражающая поверхность зеркала меняется.

Наиболее интересно отражено витражное искусство в работах Ф. Л. Райта. Разрабатывая архитектурные проекты, он придавал оконным проемам разнообразные формы, которые украшались оригинальными рамами со вставленными витражными стеклами. Растительные мотивы имели геометрическую основу. Они прекрасно сочетались с внутренней обстановкой помещения – мебелью, тканями, деталями и пр. Основное требование, предъявляемое к витражу, – достижение гармонии с видом за окном. После Второй мировой войны многие художники (А. Матисс, М. Шагал, Ф. Леже, П. Клее и др.) занимались восстановлением витражей готических соборов.


Витраж может быть также изготовлен способом фацетирования, или фацетной огранки. Оно представляет собой особую обработку кромки стекла (рис. 34).
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Рис. 34. Обработка кромки фацетированного витража


Для витража, выполненного в такой технике, грани каждого элемента подвергают специальной обработке, что в конечном итоге придает всей композиции объемность и орнаментальность (рис. 35).
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Рис. 35. Витраж, выполненный в технике фацетирования


Фацетная огранка выполняется в несколько этапов, включающих в себя грубую шлифовку, чистовую шлифовку, предварительную полировку и финишную полировку. В качестве исходного материала используют флоат-стекло. Интересно выглядят вставки, созданные в этой технике. Для них характерна высочайшая точность обработки на криволинейных поверхностях, что делает их не только эффектными, но и наиболее ценными (рис. 36).
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Рис. 36. Варианты фацетных вставок


Необычно и красиво смотрятся витражи, полностью набранные из фацетных стекол. Чаще всего этот прием используют в интерьерах, выдержанных в классическом стиле или в стиле модерн.

B период активного строительства (1950-1960-е гг.) витражисты реализовывали свои идеи в различных стилях – таких, как экспрессионизм, абстракционизм, поп-арт. Кроме того, разрабатывались и внедрялись новые технологии. Например, так называемая техника стеклянных плит (разработана французскими мастерами), при которой куски стекла фиксируются бетоном или эпоксидной смолой и становятся неотъемлемой частью стены. Архитектура XX в. вторично открыла витраж, преобразующий стену, известный еще в эпоху готики, в которой «… витраж заменяет стену, принимает на себя ее функции» (Е. Б. Мурина. Проблемы синтеза пространственных искусств. М., 1982). При этом современная архитектура, позволяющая возводить здания с большой площадью остекления, перестает воспринимать окно просто как проем в стене, а сами стены превращаются в витраж. Отличительной чертой современного искусства и культуры вообще стало то, что художественное наследие предшествующих эпох превратилось в объект изучения и применяется на новой основе.


Фацетирование – техника, требующая не только особой точности, но и аккуратности, поскольку стекло требуется подогнать по рисунку и вставить в профиль, используя специальный клей, который сделает витраж настолько прочным, что его можно будет вставлять в дверь, не прибегая к дополнительным способам защиты.

Для фацетированного витража характерные затейливые композиции, которые могут быть выполнены в любом стиле. При этом солнечный свет, проникая сквозь него и преломляясь на гранях, придаст ему изысканность хрусталя и акцентирует внимание на ажурности рисунка.

Фацетированные элементы называются бевелями. Их изготавливают из 5-миллиметрового стекла, на котором выполняют фацетированную кромку толщиной 1,5 мм, после чего они наклеиваются на цельное полотно специальным клеем. В результате витраж состоит не из отдельных кусочков, что положительным образом сказывается на его прочности, а выпуклые элементы придают всему изделию эффект трехмерности.

Витраж представляет собой своеобразную границу между внешним и внутренним пространством. Цветные стекла, украшающие готический собор, ясно видны только при наличии естественного освещения снаружи, когда солнечный свет оживляет их. В темное время суток витражи практически растворяются и перестают различаться даже при свете свечей. Сейчас связь изображения на стекле со светом тоже сохраняется, но при этом витраж, получив возможность искусственной подсветки, освободился от привязки к архитектуре и оконному проему. Он устанавливает новые связи с архитектурой, например с ее конструктивными единицами – стеной, колонной, лестничным ограждением и потолком.


Гравирование (от нем. gravieren – «вырезать») представляет собой технику создания рисунка на различных поверхностях, в том числе и на стекле, с помощью преобразования химической или физической структуры вещества. Модифицирование поверхности осуществляется с помощью медных и абразивных дисков. Это позволяет создавать любые изображения и орнаменты на прозрачном бесцветном стекле, при этом можно выполнять так называемые кулисные композиции.

Гравировка – это сложный и трудоемкий процесс обработки стекла. Однако каждое изделие получается единственным в своем роде, так как создание абсолютно идентичных вариантов невозможно. Различают несколько методов гравирования: гранение, шлифование, резание и выстукивание. Первые 2 способа заключаются в механическом снятии с поверхности мельчайших частиц материала с применением металлического или абразивного инструмента. Благодаря такой обработке стекло становится матовым, после этого его можно подвергнуть полированию, если это потребуется.

B отличие от Европы, где витражи имеют многовековые традиции, на Руси они не получили такого широкого распространения, несмотря на то что стекло у нас варят более 1000 лет, а фабрики по выпуску цветного стекла были открыты благодаря трудам М. В. Ломоносова. Декорирование оконных проемов в нашей стране является достаточно «молодым». Хотя, по сведениям из различных источников, цветное стекло применялось для остекления оконных проемов в сооружениях различного назначения еще в домонгольский период. Но надо признать, что подобные начинания остались лишь эпизодами в древнерусском строительстве и никак не повлияли на способы декорирования оконных проемов.


Между гранением и шлифованием имеется различие, состоящее в том, что в первом случае на поверхности стекла выполняют плоскости (грани), а в последнем – риски, которые наносятся абразивным инструментом. Однако независимо от этого декоративный эффект от обоих способов очень высок.

Разновидностью гранения является метод алмазной грани, который пришел в декоративное искусство из области изготовления хрустальной посуды. Этот способ представляет собой резьбу на стекле в виде имеющих трехгранное сечение бороздок, которые оставляет вращающийся абразивный круг (рис. 37).
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Рис. 37. Элемент, выполненный способом алмазной грани


Таким способом могут выполняться как рисунки, так и орнаменты. Алмазная грань обычно используется не как самостоятельный способ декорирования стекла (хотя такие примеры тоже имеются), а как элемент декора.

Гравирование путем резания позволяет наносить на поверхность стекла рисунок с помощью стеклореза (можно использовать и другой, но обязательно высокотвердый инструмент).

Причинами, по которым витражи не использовались как декоративный элемент в постройках Древней Руси, являются суровые климатические условия, существенно отличающиеся от таковых в Западной Европе, а также другие принципы пространственной организации строений.

Своеобразными предшественниками витражей с некоторой натяжкой можно считать слюдяные оконца, которые имели место в XVII в. Световой поток, проникая сквозь мерцающую слюду, создавал необычную игру светотени.

Нередко в домах русской знати интерьеры украшали цветные стекла. Современники Петра I под влиянием культуры Западной Европы старались перенести ее элементы на русскую почву, устраивая интерьеры на «фряжский» манер. При этом новое в сочетании с традиционным национальным давало нечто своеобразное.


Способ выстукивания заключается в том, что рисунок выполняется на стеклянной поверхности в виде точечных повреждений, которые наносятся метчиками.

Помимо традиционных способов гравировки, в настоящее время разработаны современные методы декорирования стекла, к которым можно отнести ультразвуковое, электродное и лазерное гравирование.

В конце XVII в. в русских церквях можно было увидеть витражи. Например, они украшали московский храм Покрова Пресвятой Богородицы в Филях. Они были доставлены из Нарвы и подарены Петром I Л. К. Нарышкину, по приказу которого их и разместили в церкви. Есть свидетельства того, что на витражах были представлены светские сюжеты. В XVIII в. храмы Киева украшали витражи, выполненные в стиле барокко со присущими ему затейливостью и пышностью.


Ультразвук, как и обычный звук, представляет собой упругие волны. Основными его свойствами являются более высокая частота и малая длина волны, благодаря чему его распространение в разных средах имеет определенные особенности (в частности, способность к затуханию). С помощью ультразвука можно получить колебания, которые при незначительной амплитуде будут отличаться большой интенсивностью.

Воздействуя на абразивные частицы, он вызывает соударение их с поверхностью обрабатываемого изделия, сила которого в несколько тысячи раз превышает их вес. При этом происходит выбивание мельчайших частиц материала и образование трещин. С помощью ультразвука на стекло можно нанести тончайшие рельефы, портреты и пр.

Поверхность стекла можно модифицировать не только ультразвуком, но и с помощью электрической дуги. Для этого его помещают в электролит. В месте соприкосновения стекла с электродом возникает электрический разряд. По мере перемещения инструмента по поверхности стекла оно покрывается трещинами, расходящимися в стороны от линии движения электрода, но материал не разрушается, поскольку под действием высокой температуры трещины тут же сплавляются.

Лазер представляет собой источник электромагнитного излучения, диапазон которого чрезвычайно широк – от видимого до инфракрасного или ультрафиолетового. Метод лазерного гравирования основан на воспроизведении штриховых и полутоновых изображений путем прямого воздействия сфокусированного лазерного излучения на обрабатываемое изделие. С его помощью создаются как плоские, так и объемные изображения в массе стекла, причем при обработке в стекле не возникает напряжения, следовательно, оно не может разрушиться.

Российская империя периода XVIII–XIX вв. включала в свой состав Польшу, Финляндию и Прибалтику, где традиционно исповедовали католическую веру. Поэтому витражи в костелах были явлением естественным и традиционным. В русском обществе в это время пробудился интерес к католицизму, одним из атрибутов которого был витраж. Поэтому последний оказался перенесенным на «русскую почву», но при этом он часто уподоблялся своеобразной картине в стекле, что никак не соответствовало изначальной его природе. Основным и единственным свидетельством той поры является алтарный образ «Вознесение Христа» в Исаакиевском соборе в Санкт-Петербурге, который является одним из крупнейших в мире. Панно было изготовлено на Мюнхенской мануфактуре. Автор проекта – архитектор Кленце.


Поверхность стекла можно преобразовать не только физическими, но и химическими методами. К последним относится метод химического травления стекла. Технология основана на разрушении оксидов в его поверхностном слое под действием плавиковой кислоты. В результате этого образуются растворимые или нерастворимые соли, которые в зависимости от этого своего свойства и режима обработки дают матовое или прозрачное стекло. Процесс травления осуществляется следующим образом: на стекло накладывается трафарет и заливается кислотой (в домашних условиях – специальной пастой), под действием которой образуются кристаллы нерастворимых фторсодержащих солей. Поскольку они не лежат плотным слоем, в промежутках между ними процесс травления продолжается и останавливается только тогда, когда вся поверхность покроется слоем нерастворимых солей, которые прочно связаны со стеклянной основой. В итоге стекло становится матовым, шероховатым. На нем образуется неровный рельеф, благодаря которому рассеивание света увеличивается. Матовый рисунок, выполненный по трафарету за один прием, относится к самым простым видам этого способа декорирования стекла.

Образ Иисуса представлен в традициях академической живописи. Система креплений практически наложена на стеклянное полотно и не связана с изображением. В результате оно смотрится дробно, многочисленные ячейки препятствуют целостному восприятию, а образно-техническое единение отсутствует. Такой прием, разумеется, существенно облегчал монтаж витража и использовался в большинстве витражей того периода. Традиции православия запрещают иконопись на стекле, что объясняется недолговечностью этого материала. Алтарное панно в Исаакиевском соборе нарушает этот запрет, причем с позволения Священного синода, на заседании которого данный вопрос обсуждался. В дальнейшем этот витраж рассматривался как иконографический образец, который воспроизводили в других русских храмах.


Фактурность поверхности определяется размером кристаллов и их количеством на единицу площади. Имеют значение также такие факторы, как химический состав стекла и скорость реакции. При этом рисунок может иметь различную глубину обработки и сложность. Это достигается с помощью трафаретов, которые используются для многослойного травления (защитный слой или постепенно удаляется, или постепенно наносится), в результате чего стекло постепенно протравливается на различную глубину. Благодаря такому способу рисунок становится более объемным и воспринимается как рельефное изображение на стекле, что выгодно отличает его от матированной поверхности по трафарету.

Если сравнивать метод травления с гравировкой (в том числе и с пескоструйной), необходимо сказать, что в первом случае поверхность стекла выглядит более деликатно. Что не менее важно, рисунок при травлении отличается большей детальностью.

Изготовление витражей с помощью травления – очень вредное производство, поэтому в настоящее время оно не имеет широкого распространения и используется при реставрации старинных стекол.

Техника dalle de verre, или витраж из литых стеклянных блоков на бетонной связке, находит применение в крупных строительных объектах, в которых такие витражи служат архитектурной доминантой и становятся особым архитектурным элементом – светопрозрачной стеной (рис. 38).
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Рис. 38. Витраж, выполненный в технике dalle de verre


Как и в Европе, где Церковь постепенно переставала быть единственным заказчиком, в России в середине XIX в. витраж оказался востребованным среди представителей буржуазии и купечества. Он переместился из аристократических особняков и дворцов, декоративным атрибутом которых он был, в доходные дома и другие объекты расширяющегося гражданского строительства. Такой поворот сказывается и на сюжетах. Прежде заполнявший окно витраж превращается в декоративное панно с характерными для него полихромными композициями, в которых превалируют растительные и геометрические орнаменты. Витражи этого типа часто играют роль эмоционально насыщенного и активного фона.


Данная технология является достаточно сложным процессом, который осуществляется в несколько этапов. Стеклянные детали будущего витража получают путем формования расплавленной стекломассы. Весь процесс происходит у стекловаренной печи. Формование стекломассы может быть свободным или проводиться с использованием металлических, гипсовых (при этом используется метод оттиска в гипсе) либо керамических форм (для этого применяют шамотную глину, осадка которой незначительна). В последнем случае глину сначала вымешивают, пропускают через глиномялку, раскатывают в пласты (толщиной 25–30 мм) и придают необходимую форму, после чего высушивают при комнатной температуре, пока содержание влаги в ней не будет составлять 5–8 %).

В качестве формы применяют также стальную ленту толщиной 2–3 мм, которая может иметь разную высоту (в зависимости от необходимости получить стеклоблок той или иной толщины) и форму.

B конце XIX – начале XX вв. они обычно оформляют лестницы доходных домов, окна которых выходили в мрачные и темные дворы, напоминающие колодцы. В витражах часто использовался бесцветный прозрачный фон. Кроме того, составляя большую часть витражного полотна, бесцветный фон на первый план выдвигал легкость и ажурность рисунка, формируя и поддерживая плоскость витража.


Расплавленную стекломассу заливают в формы необходимой конфигурации или прибегают к моллированию, которое позволяет получать практически любой рельеф на поверхности стекла. Для этого его кладут в форму с соответствующим рисунком и нагревают до тех пор, пока оно не приобретет вязкую консистенцию и не станет пластичным. Как только под действием собственного веса и силы тяжести стекло растечется по форме, его обжигают в муфельной печи. Поскольку каждый рельеф диктует индивидуальный режим нагрева, обжиг может проводиться по многоступенчатой технологии. Прочность всей витражной конструкции придает бетонная связка.

Витраж в технике dalle de verre отличается большей выразительностью по сравнению с витражом из тонкого стекла. Это объясняется тем, что при проникновении света через стекло разной толщины (особенно при максимальной его толщине) возникают множественные преломления и градации, которые меняются в зависимости от угла зрения. В связи с этим можно говорить, что витраж на бетонной связке характеризуется особой динамичностью. Впечатление от витража в технике dalle de verre усиливается благодаря отражению в нем водной глади бассейнов, оконного остекления и прочего, поскольку обычно их размещают в бассейнах и подобных помещениях.

Практически до конца XIX в. российские витражи изготавливались в Германии, поэтому их нельзя рассматривать как чисто отечественное явление. Это было связано с отсутствием соответствующего материала и мастеров. Но скоро положение в области декоративно-прикладного искусства существенно изменилось. В 1883 г. в Москве открывается студия для обучения витражному ремеслу, как было сказано в «Неделе строителя» (№ 8, 1883), «для обучения стекольно-живописному искусству». Организатор мастерской мюнхенский – архитектор Ф. Станик. Иностранцами были не только преподаватели, но те, под чьим руководством были реализованы первые попытки массового производства витражей в Санкт-Петербурге.


Из новейших витражных технологий следует отметить ультрафиолетовую склейку стекол (УФ-аппликацию). Отличительной чертой этой техники является то, что не требуется прибегать к таким сложным способам изготовления витража, как фьюзинг и др. Все опирается на метод аппликации. Для выполнения такого витража используют плоское стекло (наличие фактуры будет препятствовать примыканию поверхностей), специальный УФ-клей, который отвердевает под воздействием УФ-излучения и бывает как прозрачным бесцветным, так и цветным.

На стеклянное полотно приклеивают элементы, которые предварительно вырезают из цветного или бесцветного стекла в соответствии с эскизом и замыслом художника.

Завершая разговор о витражных техниках, следует сказать, что классический витраж является результатом труда многих мастеров: художника, разработавшего эскиз, гончара, который изготовил формы для каждого элемента, стеклодува, отлившего детали будущего шедевра, и лудильщика, который соединил отдельные фрагменты в единое полотно. Каждый классический витраж неповторим, и в этом, наверное, его прелесть. Но и современные технологии дают простор для фантазии, тем более что многие из них еще не до конца раскрыли свой потенциал.
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БЕЗ НИХ НЕВОЗМОЖНА РАБОТА
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Материалом, из которого изготавливают витражи, является стекло, хотя следует сказать, что есть примеры использования спилов камней или слюды. История стекла насчитывает не одно тысячелетие. Есть сведения, что еще 6000 лет назад его умели изготавливать в Древнем Египте и Месопотамии. Древнее стекло не было таким прозрачным, как теперь. По своим пластическим качествам оно больше походило на влажную глину, которую в состоянии горячей размягченной массы можно было формовать.

Стеклянные сосуды появились в Древнем Египте при фараоне Тутмосе III. Стекло плавили в 2 этапа: сначала шихту спекали, выбирали из нее остекленевшие кусочки, которые затем подвергали повторному плавлению, используя для этого маленькие тигли. В VIII–VI вв. до н. э. столицей стеклоделия становится Месопотамия, о чем свидетельствуют глиняные таблички, датированные VII в. до н. э. В них описаны способы и рецепты изготовления прозрачного, цветного и золоченого стекла. Предполагают, что в это время уже научились строить стекловаренные печи.

B начале XX в. русское витражное искусство было представлено 2 школами – московской и петербургской, которые, несмотря на тесное взаимодействие, отличались некоторыми особенностями. Петербургские художники тяготели к зарубежному декоративному искусству (в первую очередь к немецкому). Это проявлялось прежде всего в орнаментальной стилизации. В их витражах черты модерна настолько усилены, подчеркнуты, сгущены, что часто впадают в слащавую салонность. Но впоследствии школа петербургского витража шла по пути самостоятельного развития. Наиболее распространенными были витражи, украшающие лестничные пролеты, которые не претендовали на монументальность. Чаще всего в них представлены растительные орнаменты, но встречаются и пейзажные композиции в виде отдельных вставок. Исключительно редки сюжетные композиции.


Чтобы получить стекло, кремнезем сплавляли с известняком и щелочами. Его качество определялось чистотой исходных материалов (в частности, песка), которые всегда содержали различные примеси.

В Древнем Египте (а в более позднее время в Венеции) стекло варили из природной соды, которую добывали в содовых озерах. Одним из основных компонентов стекла в странах Западной Европы была зола растений, например камыша, папоротника (содержал примерно 43 % оксида калия) или бука. В Древней Руси для этой цели использовали золу ржаной соломы. Для улучшения свойств стекла и повышения его декоративности в стекло добавляли оксид свинца.

Кроме того, для варки стекла применяли битое стекло (в Средние века экспорт стеклянного боя был достаточно прибыльным делом), что подтверждает, например, договор Венеции с Сирией от 1277 г.

Таким образом, в состав стекла входили песок, зола (она содержала поташ и соду), мел и битое стекло.

Во второй половине XV в. в Венеции на острове Мурано впервые получили прозрачное бесцветное стекло, названное «кристалло», поскольку оно походило на натуральный горный хрусталь. Несколько последующих веков прошло под знаком венецианского стекла.

Витражисты Петербурга отдавали предпочтение узнаваемым флористическим мотивам, поэтому на их работах часто можно увидеть маки, тюльпаны и т. п. Художников-модернистов интересовало строение, например, отдельного цветка, поэтому, разглядывая его составляющие, они пытались понять, в чем тайна красоты этого создания природы, то есть претерпела изменения точка зрения мастера. Но при этом витражи всегда достаточно сдержанные и статичные (экспрессивность и динамизм в большей степени присущи московскому модерну).

В витражах, помимо оригинальных находок, используются и готовые розетки, различающиеся цветом и размером.

Практически всегда петербургские витражи симметричны вопреки тому, что модерн больше привержен асимметрии.

Графика представлена не в виде традиционного орнамента, в котором повторяются идентичные фрагменты: часто это некая растущая форма, которая тянется подобно дереву или лиане.


XVII в. ознаменовался тем, что впервые было получено твердое калиево-кальциевое стекло, которое даже при большой толщине оставалось прозрачным. Так появился богемский хрусталь, которому стали подражать так же, как до этого венецианскому.

В 1635 г. в Англии Р. Манзель заменил дрова каменным углем, что внесло определенные поправки в стекловарение. Чтобы стекло не покрывалось копотью, емкость с ним прикрыли, что заставляло повышать температуру всего процесса стекловарения или вводить примеси (в частности, при добавлении оксида свинца получали свинцовый хрусталь), которые многократно усилили декоративные качества стекла.

Надо заметить, что первичным было цветное стекло, которое использовалось в художественных целях и было прозрачным или непрозрачным. Его цвет был обусловлен содержанием в шихте примесей в составе сырьевых материалов. В основном это были оксиды кобальта, меди, железа и марганца, которые придавали готовому материалу синий, зеленый и другие цвета. Древнейшие же стекла были непрозрачными, черного или красного цвета. Считают, что их изготавливали на основе металлургических шлаков цветных металлов, которые сплавлялись с глиной тиглей в виде цветной глазури. Глухие стекла (так называли непрозрачные цветные стекла) производили с добавлением соединений фосфора, олова, меди, сурьмы и мышьяка. С XV в. до н. э. по III в. н. э. чаще всего использовали сурьму и медь. Непрозрачный молочный цвет получали, вводя в шихту оксид олова. Такое стекло относилось к XVI в. и изготавливалось в Венеции.

Характерной особенностью является композиционная наполненность верхней и боковых частей, благодаря которой усиливается ассоциация с окном, декорированным портьерами и ламбрекеном. Если Санкт-Петербург ассоциируется со строгостью, холодностью и даже надменностью, то Москва всегда носила вполне ощутимый купеческий оттенок. Русское купечество, нажившее состояния в начальный период российского капитализма, не скупилось на образование своих детей, впоследствии становившихся не только крупнейшими финансистами, но и реформаторами столицы. Их стремление к показной роскоши и эпатажу проявлялось и в искусстве.


Цвет «золотой рубин» был получен в XVII в. алхимиком И. Кункелем в Потсдаме, секрет которого тот никому не раскрывал. Второй раз рубиновое стекло, окрашенное золотом, разработал и получил М. В. Ломоносов, который возродил в России производство художественных цветных стекол.

В последующие годы в отечественном стекольном деле было сделано немало открытий, которые совершенствовали этот процесс. Так, в 1764 г. академик К. Г. Лаксман заменил соду глауберовой солью. В результате стало возможным использовать сырье, имеющееся в стране в большом количестве.

В 1851 г. А. К. Чугунов разработал такой способ приготовления шихты (компоненты смешивались и спрессовывались в брикеты), который позволил ускорить процесс получения стекла и улучшил качество стекломассы.

В 1897 г. стеклодел Малышев спроектировал конструкцию непрерывно действующей ванной печи (сама печь появилась в 1868 г. благодаря Ф. Сименсу), в которой имелись отдельные бассейны для варки и выработки стекла.

Стекло в качестве элемента в архитектуре используют очень давно. На территории Египта найдены кусочки глазурованных керамических плиток, датированные примерно 3000 г. до н. э. До нас дошли сведения о так называемом египетском фаянсе, который представлял собой стеклоподобную массу и шел на изготовление облицовочной плитки (они могли быть разного цвета, но всегда оставались непрозрачными).

Основоположником неоромантической ветви русского витражного искусства считается М. А. Врубель, хотя его деятельность в области декоративно-прикладного искусства была чисто эпизодической. Наиболее известен его «Рыцарь» в доме Морозовых на Спиридоновке в Москве, который был создан в готическом духе, как и архитектура самого особняка по проекту Ф. Шехтеля. Романтические герои витража создают некую театральность, которая сообщается парадным интерьерам. Кроме панно, в доме представлены окна-витражи в виде псевдоготических решеток как из цветного, так и из бесцветного стекла.


Считается, что впервые в мозаике стекло использовали древние греки, которые производили стеклянную смальту. Известно имя пергамского художника Соза, которому принадлежали многочисленные мозаичные работы. Дешевый и поэтому доступный материал предоставил новые возможности по декорированию архитектурных сооружений. Особой пышностью отличались украшенные стеклом интерьеры, созданные в эпоху Римской империи. Плиний писал, что стеклянными пластинами отделывали стены, колонны и т. п.

В Византийской империи искусство мозаики достигло максимального расцвета.

Кроме глухого стекла, применяемого в мозаике, в архитектуре широко распространилось листовое прозрачное цветное или бесцветное стекло, из которого создавались витражи.

Основной компонент того стекла, с которым мы встречаемся повсеместно, – диоксид кремния, или кремнезем. В зависимости от сочетаний он образует природные и искусственные материалы, которые объединены общим названием – силикаты.

Искания в области архитектуры конца XIX – начала XX вв. коснулись и церковного зодчества. Для этого времени характерны церкви, построенные в неорусском стиле, в котором соединились идеалы архитектуры допетровской поры с модерном. Разрабатывая проекты храмов, архитекторы изначально закладывали в них витражи, которые должны были стать частью единого образа и органично вписаться в архитектуру сооружения. Таким образом, случайный характер витража в православной церкви изживается. Цветное стекло стало неотъемлемой частью церковной архитектуры, чему в немалой степени способствовала стилистика модерна, который раскрыл эстетические возможности витража как искусства, способного наполнять пространство особой одухотворенностью, создавать образ интерьера, передавать настроение и чувства. В качестве примера можно привести витражи, изготовленные для православных храмов в Германии, Японии и Иерусалиме, которые сохранились в хорошем состоянии и до сих пор восхищают паломников.


С физической точки зрения стекло представляет собой жидкость, для которой характерна высокая вязкость, поэтому оно производит впечатление твердого кристаллического вещества. В его состав входят кремнистый песок и флюсы (карбонат кальция или сульфат и карбонат натрия), взятые в соответствующей пропорции. Использование добавок позволяет снизить температуру плавления основного компонента до 1300 °C.

Помимо названных выше веществ, в стекло вводятся термические и механические стабилизаторы, благодаря которым стекломасса становится гомогенной, а также добавки, обеспечивающие окрашивание и матирование стекла. Дополнительные компоненты закладываются в конце варки.

B витражном искусстве начала XX в. четко прослеживается стремление к рациональности, отсюда простые геометрические формы, в которых конструктивность преобладает над живописностью. Это отражение направления развития общего архитектурного стиля того периода. Предшествующие века оставили витражи в качестве единственного в своем роде, но хрупкого наследия, судьба которого в России складывалась весьма драматически. Многие произведения витражного искусства прошлого были утрачены, причем виной тому отнюдь не изношенность витражей (ранее мы упоминали о конструкциях, «возраст» которых составлял около 900 лет). «По общему мнению исследователей дореволюционного периода российского витража деградация архитектурной среды, варварская эксплуатация жилых домов, резкий упадок городской культуры привели к утере значительной части произведений витражного искусства прошлого» (Л. Аль-Нуман, А. Глазков. Витраж в архитектуре. М., 2006).


Как только стекломасса становится однородной, стекло выплавляют в специальной печи. В процессе производства соединения амальгамируются, а имеющиеся газы испаряются. При температуре 800 °C стекломасса становится прозрачной. После этого переходят к обработке стекла, включающей в себя выдувание, формование или вальцевание. Чтобы оно было прочным, его охлаждают, соблюдая определенный режим. В противном случае в нем образуются напряжения, разрушающие материал. Для витражей правильная закалка имеет решающее значение, поскольку она позволяет резать стекло.

Способы изготовления витражного стекла известны еще с дороманского периода. Первый называется халявным и состоит в том, что стеклодув сначала выдувает цилиндр (халяву), а потом разрезает его. В результате стекло приобретает форму прямоугольного листа. Халява весила 15–20 кг, из нее получали листовое стекло площадью 2–2,5 м 2. Эта технология относится к трудоемким, поэтому стекло, произведенное таким способом, стоит дорого. Однако оно имеет прекрасную переливающуюся фактуру, в которую вносит разнообразие небольшое количество воздушных пузырьков.

С помощью второго способа витражное стекло получают в «блинах». Он, в отличие от предыдущего, более простой и заключается в следующем: на металлический лист через вальцы наливается расплавленная стекломасса, которая охлаждается и застывает, при этом стекло имеет ту толщину и фактуру, которые нужны изготовителю.

Для начала XX в. характерен вопрос соотношения и синтеза монументально-декоративного искусства и архитектуры, на который в разные периоды находились различные ответы вплоть до неприятия витража в рамках «рациональной архитектуры». Поэтому до 1940-х гг. к витражному искусству и изготовлению витражей прибегали только в исключительных случаях, что, вероятно, связано со взглядом на него как на искусство религиозного толка. В стране всеобщего атеизма, наверное, не могло быть по-другому. Кроме того, материальная база к тому времени также оставляла желать лучшего.


На современных стекольных заводах производят листовое цветное стекло (художники называют его семафорным) толщиной 2–6 мм. Для витражей же используются другие разновидности стекла.

Выдувное (гутное) стекло, которое до сих пор изготавливают по старинной технологии, имеет несколько отличительных признаков, к которым относятся сияние, гладкая поверхность и разнообразные цвета. Оно также может содержать пузырьки воздуха. Приобретая такое стекло, необходимо обращать внимание на тот факт, что для разных производителей характерна своеобразная цветовая гамма, вследствие чего французское стекло может не подойти к немецкому.

Кафедральное стекло изготавливается большими листами, имеет несколько неровную поверхность и менее разнообразную цветовую гамму. Благодаря своей фактурности оно, будучи прозрачным, пропускает свет и обеспечивает сложную игру света и цвета. Кроме того, производят стекла с подчеркнутой фактурой, которые применяют тогда, когда возникает необходимость скрыть что-либо (например, в ванной комнате).

Фактурное стекло неоднородно, различают строительное и художественное стекло, причем подмена материала может сказаться на уровне работы.

Опаловое стекло – это непрозрачный материал, поверхность которого часто имитирует мрамор, что достигается смешиванием стекольных смесей различных оттенков. Такую разновидность, например, использовал Тиффани для своих ламп. Стекло матовое, молочного оттенка, при этом окраска распределена неравномерно. Кроме того, оно бывает моно– и полихромным.

Но неожиданно стекло начали применять для украшения станций строящегося Московского метрополитена. В. И. Мухина, которая много работала с этим материалом, говорила, что «такой великолепный пластический материал, как стекло, только начал применяться в оформлении метро, но возможности его применения гораздо шире». Эти слова оказались пророческими: витражное искусство стало той областью, в которой творили многие художники-монументалисты.


Глухое стекло – это тоже опаловое стекло, но более прозрачное. Характерной особенностью глухого стекла являются опаловые прожилки, благодаря которым достигается эффект глубины. Если глухое стекло обработать кислотой, можно получить перламутровые стекла с радужным отливом.

Современные технологии существенно расширили виды стекла, которые могут использоваться при изготовлении витражей.

Узорчатое стекло представляет собой лист с одной декоративной поверхностью. Производят его следующим образом: стекломасса, имеющая температуру 1200 °C, пропускается между 2 роликами, на один из них нанесена матрица, рисунок которой и воспроизводится на стекле. Узорчатое стекло отличается разнообразными цветами, толщиной (4–6 мм) и степенью прозрачности, поэтому находит применение при внутреннем остеклении.

Рельефное стекло имеет волнообразную поверхность. Как правило, оно имеет равномерную монохромную окраску, причем тона отличаются особой яркостью и насыщенностью.

Агатовое стекло характеризуется тем, что состоит из наложенных друг на друга, но в разных плоскостях слоев, поэтому оно похоже на агат.

Помимо листового стекла, в витражах находят применение разнообразные вставки, такие как круглые литые бусины, фацетные элементы, эрклез и др.

Кроме знания особенностей той или иной разновидности стекла, необходимо правильно выбирать материал, благодаря которому витраж превратится действительно в произведение искусства и сможет выполнять возложенные на него эстетические и декоративные функции.

B 1951 г. по эскизам художника П. Д. Корина были созданы 32 витража для станции «Новослободская». Композиция представляет собой орнаментальный ковер, в верхней полуциркулярной части которого размещен медальон, для которых было разработано 8 сюжетов на тему труда и творчества советского народа. Эти витражи отличало то, что они были первыми советскими, их создали как единый цикл.


Осуществить правильный выбор помогут особые принципы, которыми необходимо руководствоваться.

В первую очередь во внимание принимаются условия освещения, при этом надо определить, в каком случае стекло смотрится наиболее эффектно – при подсветке изнутри или при падении луча света сбоку по каким-либо углом.

Светлоокрашенное стекло, как и прозрачное, хорошо пропускает световой поток в отличие от темно окрашенного или опалового стекла, которое его отражает.

Немаловажной является сочетаемость разных стекол, причем необходимо попробовать их совместить при различном освещении – при отраженном свете, против света и при направлении света под углом.

В качестве основы для витража (речь не идет о классических технологиях) выбирайте цветное прозрачное стекло: оно создает необходимую глубину и объем, от чего композиция только выигрывает.

Чтобы она получилось цельной, не следует в рамках одной работы использовать одновременно более 4–5 сортов стекла. Витраж будет смотреться гораздо эффектнее, если вы обыграете оттенки одного и того же материала.

Во время резки нужно учитывать, что по наблюдению практиков белое, зеленое и янтарного цвета стекло лучше поддается резке, в отличие от красного, розового и ярко-желтого, которые оказываются более твердыми и поэтому более хрупкими.

Замечено, что почти нельзя найти 2 абсолютно одинаковых стекла.

Закупая материал для витража, не забудьте сделать небольшой запас на случай непредвиденных обстоятельств, поскольку никто не может гарантировать, что вы сможете приобрести его через какой-то отрезок времени.

Создание первых советских витражей стало толчком к тому, что в вузах страны стали открывать соответствующие отделения и готовить специалистов. Следующей вехой стали витражи для павильонов ВДНХ (например, витраж «Переяславская Рада», посвященный 300-летию воссоединения Украины с Россией). В дальнейшем стекло широко применяется в строительстве как элемент декора. Витражи в виде фигурных рельефных пластин из цветного и бесцветного стекла украшают как наружные стены зданий, так и внутренние помещения, оформляют потолки, пол, перегородки.


Работа со стеклом предполагает использование соответствующих инструментов и приспособлений, причем имеется некий стандартный набор, который может дополняться в зависимости от выбранной техники. Основное действие, которое производится со стеклом, – это резка. Для ее выполнения используют следующие инструменты (рис. 39):

• сотовое основание, которое предназначено для собирания осколков;

• угольник для стекла, у которого имеется особый фиксатор, устанавливаемый под углом в 90° к поверхности стеклянной пластины;

• стеклорезы;

• механический стеклорез с 2 регуляторами, устанавливающими нажим и высоту режущей головки;

• прямогубые щипцы-захваты, снабженные одним выступом сверху и двумя – снизу;

• криволинейные щипцы-захваты с выступом на нижней части (он должен приходиться на обратную сторону стекла) и движущимся сегментом – на верхней;

• плоскогубцы для обламывания (могут иметь длину губок 5 и 10 мм);

• роликовые щипцы для удаления излишка стекла;

• абразивный брусок (функция – шлифовка);
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Рис. 39. Инструменты для резки и абразивной обработки стекла: 1 – сотовое основание; 2 – угольник для стекла; 3 – стеклорез; 4 – механический стеклорез; 5 – прямогубые щипцы-захваты; 6 – щипцы-захваты для абразивной обработки; 7 – плоскогубцы для обламывания; 8 – роликовые щипцы; 9 – абразивный брусок; 10 – щипцы для обламывания; 11 – электролобзик; 12 – электрический абразивный круг


B 60-е гг. XX в. преобладающей была тенденция размещения витража в уже законченном интерьере, что могло приводить к перегруженности внутреннего пространства элементами декора. Отсюда эстетическая перенасыщенность, которая отрицательно сказывалась на общем впечатлении. Такое положение объясняется тем, что художник не участвовал в проекте на стадии его разработки. А это обязательно приводило к чисто оформительскому подходу, когда художник работал в пространстве, уже организованном архитектором (эта практика до сих пор до конца не изжила себя). Поэтому часто отсутствовала целостность в решении архитектурного объекта.


• щипцы для обламывания, которые позволяют перемещать на шлифовальном круге детали незначительного размера;

• электролобзик для выполнения криволинейной резки;

• электрический абразивный круг для шлифовки кромок элементов витража.

Инструментами необходимо уметь пользоваться. Это позволит избежать травмирования и работать уверенно. Начнем с подготовки режущего инструмента, а затем пошагово представим наши действия:

1. Чтобы стеклорез прослужил долго и функционировал прекрасно, его следует время от времени смазывать специальным составом (применение других средств не допустимо), который вливается в специальный резервуар (рис. 40).
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Рис. 40. Подготовка стеклореза


Во второй половине XX в. все больше распространяется подход, при котором архитектор и художник тесно взаимодействуют. Развитие архитектуры привело к новым проблемам, неожиданно возникшим перед традиционным витражным искусством, которое в значительной степени отошло от «исторического классического прототипа». Существенно изменившийся технический потенциал строительства расширил возможности поиска особых средств выразительности витража, прежде всего связанных с применением декоративных свойств стекла.


2. Стекло должно лежать на ровной поверхности, которую желательно накрыть фланелью, чтобы избежать скольжения материала.

3. Положите на стекло угольник, причем следите за тем, чтобы оно кромкой упиралось в него и находилось на некотором расстоянии от шкалы угольника.

4. Держите стеклорез под небольшим углом (если последний будет слишком большим, резка потребует приложения дополнительного усилия) (рис. 41).

5. Надавите на стеклорез, после чего медленно и не прерываясь проведите линию, совпадающую с линией надреза, перемещаясь сверху вниз (рис. 42).

Советская школа витражного искусства имела целый ряд характерных особенностей. В частности, заказчиком всегда выступало государство, что накладывало особый отпечаток на отечественное монументально– декоративное искусство, подчиняя его идеологическим задачам. В первую очередь это нашло отражение в том, что монументальное искусство практически всегда было тематически выдержанным, причем темы в советском искусстве чаще всего глобальные – Октябрьская революция, Великая Отечественная война, космос и др.
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Рис. 41. Положение стеклореза относительно поверхности стекла
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Рис. 42. Резка стекла


Повторная резка не предполагается, поскольку это бесполезно. Кроме того, так можно испортить инструмент.

Механический стеклорез очень удобен в работе, поскольку не нужно прикладывать усилий для прижимания стекла. Прежде чем начать резку, установите регулятор так, чтобы получившееся расстояние соответствовало толщине стекла.

Второй регулятор зафиксирует усилие прижима. Подложите стекло под ролик стеклореза и опустите рычаг. После этого совершайте маховиком вращательные движения, благодаря которым стекло будет скользить под роликом (рис. 43).
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Рис. 43. Работа механического стеклореза


Другой особенностью советского витражного искусства была ограниченная палитра, которой располагал художник. Это объясняется тем, что отечественная стекольная промышленность производила стекло 15 цветов, что диктовало необходимость тщательно продумывать колористическое решение изделия. Но советские художники старались достойно выходить из такой ситуации и даже мотивировали свою цветовую лаконичность. Автор первой в СССР книги, посвященной витражному искусству, Е. Минухин писал, что «нет надобности слишком разнообразить ассортимент стекла для витражей, часто это диктуется дурным вкусом, тяготением к вульгарной роскоши. Чем разборчивее, строже, лаконичней художник в выборе красок, тем меньше опасность проникновения скучных или слащавых тонов, тем сильнее воздействие на зрителя».


Разрезать стекло можно и с помощью электролобзика, предварительно подготовив его к работе в соответствии с инструкцией. Обоприте о плоскость стекло с нанесенной на него разметкой, включите инструмент и выполните резку, для которой предназначена ленточная пила с алмазным напылением (рис. 44).
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Рис. 44. Резка стекла электролобзиком


6. Расположите центральный выступ прямогубых щипцов с нижней стороны надреза, а боковые – сверху и надавите на рукоятки (рис. 45). Давление должно быть достаточным для того, чтобы расколоть стекло по линии надреза.
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Рис. 45. Раскалывание стекла прямогубыми щипцами


B советском витражном искусстве отчетливо прослеживается пластическая связь цвета и пространства в контексте специфических средств выразительности, присущих стеклу. Цветоносность и динамичность игры света и цвета сообщают витражу необычайную эмоциональную действенность. В некоторых случаях благодаря таким свойствам он превращается в доминанту на фоне архитектурного сооружения. Одновременно с достоинствами можно говорить и о недостатках, которые, как и в других видах творчества, неизбежны.


7. Края заготовки могут оказаться неровными, поэтому, используя плоскогубцы, устраните излишек стекла, захватив выступ и отломив лишнее движением сверху вниз.

8. Ликвидировать неровности (рис. 46) можно и роликовыми щипцами, для чего установите ролики вертикально на выступ и сожмите ручки с небольшим усилием. Во время работы последовательно устраняйте излишек стекла. При выборочной работе вы рискуете отломить стекло не там, где нужно.

9. После завершения грубой обработки элемента переходите к чистовой, используя для этого шлифовальный круг (рис. 47). Положите стекло на основание таким образом, чтобы кромка детали соприкасалась с вращающейся головкой, отшлифуйте их и сравните с шаблоном. При работе с шлифовальным кругом обязательно используйте очки, чтобы избежать попадания стеклянной крошки в глаза.

Большая востребованность и широкое распространение витражей во второй половине XX в. (только в 1970-е гг. было изготовлено столько витражей, сколько за все годы советской власти), продиктованные временем, неизбежно приводили к тому, что появлялись штампы и слабые произведения, часто не гармонирующие с архитектурой. Тем не менее витраж в качестве важного декоративного элемента, организующего архитектурное пространство, в годы существования СССР переживает значительный период развития, связанный с постоянным поиском как новой формы, так и пластической образности.
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Рис. 46. Грубая обработка кромки: 1 – плоскогубцами; 2 – роликовыми щипцами
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Рис. 47. Чистовая обработка кромки на шлифовальном круге


Если резка по прямым линиям представляется довольно простой процедурой, то выполнение резки по извилистым, вогнутым и выпуклым кривым линиям требует дополнительных знаний:

1. После того как на стекле намечены контуры элемента, приступайте к резке. Для этого стеклорез держите практически перпендикулярно к поверхности, заведя большой палец левой (или правой, если вы левша) руки за головку инструмента. Как и при резке по прямой линии, сила нажима должна сохраняться постоянной. Но при прорезывании извилистых линий стеклорез ведите снизу вверх, чтобы не закрывать рукой контур. Отрежьте сначала сегмент «а», а потом – «б» (рис. 48).
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Рис. 48. Прорезывание извилистой линии


2. При проведении вогнутой кривой линии проведите ее в виде непрерывной линии, после чего выполните несколько разрезов (они не должны быть под углом в 90° к кромке) на удаляемом сегменте (рис. 49).
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Рис. 49. Прорезывание вогнутой кривой линии


Перемены, произошедшие в России за последние десятилетия, охватившие конец XX – начало XXI вв., не могли не повлиять на творческую жизнь в стране. Перестройка экономики, отказ государственных структур от идеологических функций и многое другое повлекли за собой упразднение такого понятия, как государственный заказ, который был основой монументально-декоративного искусства в СССР. Это привело к тому, что витраж стал принадлежностью частной архитектуры.


3. Теперь остается правильно, не повредив их, выломать фрагменты (рис. 50). В качестве инструмента используйте плоскогубцы с широкими губками, захватив ими удаляемую часть стекла и одним движением отделив ее. Предварительно можно слегка постучать по нижней стороне стекла болтиком стеклореза, перемещаясь по всем проведенным линиям.

4. Чтобы легко провести выпуклую кривую линию, разметьте траекторию сплошной линией, после чего проведите несколько надрезов по касательной, которые должны заканчиваться у кромки (рис. 51).
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Рис. 50. Выламывание вогнутых фрагментов
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Рис. 51. Прорезывание выпуклой кривой линии


Безусловно, подход к решению частного интерьера и грандиозного архитектурного сооружения существенным образом различаются. Витраж в рамках интерьера жилого дома не может не приобретать личностные черты, поскольку в процессе разработки проекта участвуют не только архитектор и художник, но и заказчик – частное лицо, причем каждый из них может иметь собственные пристрастия и предпочтения, которые могут не совпадать со вкусами других. Не считаться с такими обстоятельствами художник не может, но и идти на поводу не должен, иначе легко впасть во вкусовщину.


Используя щипцы, по очереди резким движением отломите части стекла от заготовки (рис. 52), начиная с той части, которая находится между линиями надреза.
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Рис. 52. Выламывание выпуклых фрагментов


В зависимости от техники, в которой вы будете реализовывать свой замысел, вам могут понадобиться другие инструменты для пайки.

Среди них можно назвать самоклеящуюся медную ленту, припой, резиновый валик, необходимый для прижимания протяжки и удаления влаги из-под самоклеящейся пленки, нож для резки по металлу, чтобы обрезать протяжку и вырезать декоративные элементы из витражной пленки, а также паяльник, держатель для него и приспособление для загибания кромки (рис. 53).
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Рис. 53. Инструменты для пайки: 1 – резиновый валик; 2 – нож для резки по металлу; 3 – паяльники; 4 – держатель для паяльника; 5 – клин; 6 – приспособление для загибания кромки; 7 – контейнер для лент


B последнее время наметились тенденции в сторону увеличения масштабных проектов общественных зданий, поэтому интерес к витражу как к декоративной составляющей архитектурного пространства вновь возрос. Разрабатывают проекты куполов, потолочных плафонов и существенных по площади перегородок, которые разделяют пространство на функциональные зоны, не препятствуя при этом проникновению света в различные уголки помещения. Это обусловлено тем, что витраж может внести живую ноту даже в подчеркнуто сухую архитектуру и насытить пространство доступными ему средствами – цветом и светом.


Подводя итог, следует сказать, что экономить на инструментах нельзя, поскольку от их качества зависит конечный результат всей работы.

После того как мы познакомились с материалом и инструментами для его обработки, логично перейти к рассмотрению вопросов, связанных с изготовлением витража.
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С ЧЕГО НАЧИНАЕТСЯ И ЧЕМ ЗАКАНЧИВАЕТСЯ ВИТРАЖ
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Работа над витражом начинается с изготовления эскиза (рис. 54), который выполняется в масштабе 1:10, обязательно акварельными красками и прорисовкой отдельных деталей черной тушью.

Тем, кто владеет техникой рисования на компьютерном планшете, можно выполнить проект визуализации. Необходимо сказать, что эскизы, как правило, каждый раз создаются для конкретного случая и практически никогда не используются в других композициях. Кроме того, можно сделать несколько эскизов, чтобы потом выбрать наилучший, максимально соответствующий обстановке, в которой он будет устанавливаться. Это важно, поскольку витраж никогда не является законченным произведением (случаи его использования в качестве самостоятельного декора достаточно редки), он «живет» лишь в конкретных архитектурных условиях.
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Рис. 54. Эскиз витража


B современном отечественном интерьере наиболее популярным является стиль, который условно называют неоклассикой. Независимо от того, в каком ключе будет реализовываться стиль (консервативном, сухом или жизнерадостном), присутствие витража не должно быть случайным, он должен гармонично и обоснованно вписываться в интерьер. Кроме того, в современном классическом интерьере наметились 2 подхода. В первом случае художник в витраже повторяет детали интерьера, ткани, рисунок на паркете и пр. С точки зрения творчества такой витраж не представляет интереса, поскольку следование за кем-то уже найденным решением и его тиражирование снижает витражное искусств до уровня ремесла.


Эскиз должен быть выполнен с максимальным старанием, поскольку плохой рисунок испортит даже самую тщательную сборку.

Далее он переносится на бумагу. В период подготовки и выполнения эскиза необходимо определиться с техникой, в которой он будет выполнен.

Следующий этап связан с изготовлением картона, для чего эскиз переносится на крафт-бумагу в натуральную величину (можно использовать миллиметровую бумагу или плотную кальку). Он выполняется в графике, практически никогда не изготавливается в цвете. При этом возникают определенные сложности, так как рисунок, перенесенный с маленького эскиза, нуждается в доработке и коррекции, поскольку не исключены «невнятные» места. Кроме того, какие-то участки, возможно, придется усложнить, а какие-то облегчить, снивелировать и т. п. Механически переносить эскиз на картон не следует.

Во втором случае художник, отталкиваясь от основной темы интерьера, разрабатывает свое, уместное только в этой обстановке решение, поскольку слепо копировать стили, будь то барокко, модерн или ампир, не следует. Ведь важно создать ощущение стиля, воспроизвести его дух и настроение. Если художнику это удается, можно говорить о том, что произведение искусства состоялось.


При выполнении картона требуется учесть способ монтажа витража, потому что глубокая четверть рамы может существенным образом накладываться на его край, от чего изображение значительно пострадает.

И последнее: даже если витраж состоит из ряда фрагментов, нельзя рисовать картон в виде отдельных частей, чтобы в последующем избежать каких бы то ни было нестыковок.

Задумывая витраж и разрабатывая его детали, следует учитывать, что неизбежно наличие некоторого визуального различия между эскизом, картоном и готовым изделием. Поэтому очень важно самым тщательным образом продумывать основную концепцию работы, предвидеть результат и эффект от смонтированного витража.

На следующем этапе необходимо подобрать стекло и по шаблонам изготовить элементы. создание витража, включающее резку стекла и обработку кромок шлифовальным инструментом, прокладывание протяжки, пайку и выполнение патинирования, – процесс трудоемкий, кропотливый и требующий максимального сосредоточения.

Говоря о неоклассике, необходимо выделить некоторые моменты, в частности то, что витраж не должен фокусировать все внимание на себе. В интерьере он должен подчиняться архитектурному решению. Даже его цветовая палитра часто ограничивается 2–3 основными цветами. Нередко витраж состоит из прозрачного стекла, декорированного фацетной огранкой. Что касается сюжетов, в основном преобладают мотивы, характерные для таких стилей, как классицизм, барокко и ренессанс, причем превалируют орнаментальные композиции.


Витраж фиксируется рамой, которую обычно изготавливают из латуни. Этот материал отличается достаточной прочностью даже при малом сечении. Рамы из латуни выглядят эстетично, устойчивые к ржавлению и долговечные. Натуральный цвет латуни – золотой, но на воздухе из-за окисления он быстро темнеет. Поэтому такую раму чаще патинируют, благодаря чему ее цвет может варьироваться в интервале от самых светлых до темных бронзовых оттенков с металлическим блеском. Существенно и то, что латунные профили очень разнообразные по форме и незаменимы при изготовлении даже самых сложных форм каркасов.

Деревянный профиль, в отличие от металлического, имеет слишком много сечений и вследствие достаточной широты очень заметен, что не лучшим образом сказывается на произведении. Хотя не последнюю роль играет мастерство исполнителя и то, для какого места предназначен витраж. Например, окна и перегородки, заключенные в деревянные рамы, вполне эстетичные и функциональные. Деревянные рамы могут быть окрашены в любой цвет, гармонирующий с общим интерьером, или их можно покрыть прозрачным лаком.

Благодаря современным технологиям появились новые разработки в плане изготовления металлических каркасов для витражей. Немаловажная роль в этом принадлежит процессу тепловой резки металла, которая может быть кислородной, кислородно-флюсовой, электродуговой, плазменной или лазерной. Такое новшество позволяет успешно изготавливать витражи и устанавливать их не только в традиционных местах, но и, например, на потолке или в виде потолочных плафонов.

Витраж можно установить и без применения рамы. В этом случае его «сажают» на силиконовый герметик, а в качестве обрамления используют различные накладки. Единственный недостаток такой конструкции заключается в том, что она является неразборной.

В период, когда возрос интерес к историческим стилям, создаются интерьеры, стилизованные под готику (интересом к романтическому искусству можно объяснить строительство под Москвой «готических» усадеб), для которой витраж – это непременный атрибут. Говорить о наиболее часто встречающихся композиционных типах неоготических витражей практически невозможно (вследствие их отсутствия). Обычно предпочтение отдается ковровому заполнению витражных окон. Сохраняется палитра средневекового витража, отличающаяся особой густотой и насыщенностью. Характерные цвета – сапфировый синий, спектральный зеленый и глубокий красный.


Для изготовления витражей, особенно с большой площадью, применяют алюминиевый прессованный профиль. сверху его обрабатывают слоем анодно-окисного или лакокрасочного покрытия, которое предназначено как для защиты профиля, так и для усиления его декоративности, чему способствует применение порошковых эмалей на полиэфирной основе.

Витражи можно устанавливать не только в отдельные окна, но и располагать по фасаду здания по типу ленточного остекления, что максимально усиливает производимое ими впечатление.

При всем возможном разнообразии рам следует соблюдать некоторые принципиально важные положения.

Дизайн рамы должен разрабатываться так, чтобы она гармонировала и с дизайном интерьера, и с проемом, в который будет установлен витраж. Рама не должна быть помпезной, поэтому обычно предпочтение отдают простой раме, поскольку она не должна отвлекать на себя внимание, которое в большей степени должно быть направлено на витраж.

Поскольку большие витражные полотна приемлемы для солидных по площади помещений, то в небольших комнатах преобладают цветные вставки-клейма, размещенные на бесцветном орнаментальном фоне. К такому приему прибегали мастера эпохи Реформации. Если помещение проектируется и оформляется в викторианском стиле, чаще всего используется гризайльная роспись, что очень характерно для интерьеров, выполненных в духе эпохи правления королевы Виктории. Наиболее часто присутствующие такие мотивы, как растительность, птицы и др.


Нельзя придумывать конфигурацию рамы после того, как будет завершена работа по изготовлению витража, так как они могут совершенно не подойти друг к другу, несмотря на то что по отдельности они могут быть великолепны. Эскиз витража сразу разрабатывается с учетом особенностей переплета рамы. Но бывает и наоборот, когда последняя диктует определенный рисунок витража. Это ни в коем случае нельзя игнорировать, так как эскиз, выполненный в отвлечении от конкретной архитектурной ситуации, а затем вставленный в готовую раму, резко теряет свою декоративность, поскольку его графика может быть перекрыта элементами рамы. Наличие такой ошибки свидетельствует о непрофессионализме исполнителя.

Решающим фактором при изготовлении рамы является обеспечение надежной фиксации в ней витражного полотна. Дело в том, что витраж, будучи набранным из отдельных фрагментов, обладает некоторой гибкостью, что должно компенсироваться жесткостью крепления его в раме. Изделие значительной площади, устанавливаемое вертикально, должно снабжаться каркасом, имеющим ребра жесткости.

Рамы для потолочного витража изготавливаются из Т-образного профиля. Витражное полотно вставляется в него и фиксируется таким же образом, как и подвесной потолок. В результате любой фрагмент можно приподнять и при необходимости заменить лампочки или выполнить какую-либо работу по обслуживанию витража. Однако независимо от площади потолка размер витражных секций не должен превышать 70 × 70 см.

Помимо сказанного выше, при изготовлении рамы важно учитывать вес витражного полотна, который оказывает немалую нагрузку на всю конструкцию. Например, 1 м 2витража, выполненного в технике Тиффани, весит от 8,5 до 9,5 кг, а фьюзинг-витражи – и того больше.

Начало XXI в. в художественном плане можно назвать периодом эклектики. При этом не имеет значения изображение, важен сам факт установки витражей в помещении независимо от его стилистической наполненности или принадлежности, так как цветное стекло в состоянии создать своеобразный эмоционально насыщенный фон, ассоциирующийся с образами далекого прошлого. Существенным представляется то, что невозможно буквально копировать и переносить в современное помещение архитектурные и эстетические нормы, присущие прошлому, поэтому, даже если художник обращается к образцам, выполненным в духе, например, модерна, и подражает им, он не может не привносить в них черты современности.


Если витраж устанавливается в оконном проеме, нет необходимости заботиться о его освещении. Совсем другое дело, если он декорирует внутренние интерьеры. В таком случае без подсветки не обойтись. При этом есть определенные правила, которые необходимо соблюдать, чтобы максимально подчеркнуть декоративность и выразительность витража:

1. Для подсветки витражей используют люминесцентные лампы как холодного, так и теплого оттенка. Опытные витражисты утверждают, что это оптимальный выход, так как освещение, которое дают лампы дневного света (они не зря так называются), больше всего соответствует естественному освещению.

2. Лампы накаливания, как и галогеновые, в силу технических причин дают желтый свет, что отрицательно сказывается на эффекте, который должен производить витраж, поскольку его цвет будет искажен. Еще одним минусом галогеновых ламп является то, что они предназначены для точечного освещения. Кроме того, они сильно нагревают витражное полотно, что может иметь негативные последствия.

3. Источник света, расположенный за витражом, должен обеспечивать равномерное его освещение, в противном случае часть изображения может просто «раствориться». Чтобы свет был мягким, применяют рассеивающие экраны из легкого пластика (кстати, их успешно заменяет стекло, обработанное в технике пескоструйной гравировки).

Следует сказать, что увлечение модерном присуще только российским мастерам, поскольку зарубежные художники давно не ведут поисков в этом направлении. Можно предположить, что сказывается то, что модерн в начале прошлого века считался упадническим стилем. В настоящее время модерн стал тем источником, в котором отечественные дизайнеры черпают свое вдохновение. При этом они не следуют слепо его традициям и избегают прямого «цитирования». В итоге в этом духе было создано немало работ. В современных витражах присутствуют экзотические растения (орхидеи, бамбук и др.) и русские флористические мотивы.


4. Размещая источники света за витражом, их устанавливают параллельно по периметру, причем собственно лампа должна «смотреть» в стену. Это необходимо для обеспечения эффекта светоотражения, при котором свет, отразившись от стены, падает на витраж и качественно освещает его.

После того как витраж создан и заключен в раму, его монтируют в предназначенном для него месте. Требования, которые предъявляются к монтажу, напоминают те же, которые необходимо выполнять при обычном остеклении простой рамы. Определенные трудности возникают в тех случаях, если размер витражного полотна составляет более 100 x 100 см или устанавливаются стекла гнутой формы. Единственное, что здесь можно рекомендовать, – это обратиться к услугам специалистов.

Относительно прочности витражного стекла у архитекторов нет единодушного мнения, хотя практика показывает, что благодаря гибкости витражной панели, которую обеспечивает наборная техника ее исполнения, она выдерживает нагрузки и удары, более серьезные, чем могут выдержать обычные стекла. Даже в случае прямого удара могут выпасть лишь отдельные фрагменты, которые вполне можно заменить. Поэтому нет особого повода беспокоиться о прочности и долговечности витража. Они достаточно износостойкие и не теряют свою привлекательность с течением времени.

Несмотря на то что цветное стекло не нуждается в особом уходе (даже пыль на нем не слишком заметна), время от времени его все-таки следует мыть с применением обычных моющих средств.

Подводя итог, скажем, что дизайн, качественное выполнение и правильный монтаж витража – это те составляющие, от которых зависит жизненный цикл стекла.

Придание элементам природы самоценности заложено американским художником и дизайнером Луисом Комфортом Тиффани. Если до него объекты природы рассматривались только в качестве вспомогательных, фоновых, то благодаря ему они становятся основными героями многочисленных композиций. Для витражей стало актуальным использование «живописного стекла», которое воспроизводит цвет и фактуру неба, подводных глубин, особенности того или иного времени года (в отличие от использовавшегося ранее однородно окрашенного стекла, которое диктовало необходимость определенной условности в изображении).
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ВИТРАЖ РУКАМИ МАСТЕРА
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Витраж относится к таким элементам декора, которые не допускают тиражирования, поскольку каждый из них ценен именно своей уникальностью и неповторимостью. Витражных дел мастера строго хранили свои секреты и передавали их только своим детям и внукам. В настоящее время возрождение техники изготовления витражных полотен и развитие стилей вновь становятся актуальными. Поэтому мы считаем важным рассказать, как выполняются витражи по той или иной технологии.

Изготовление витража в технике Тиффани (впрочем, это относится ко всем случаям независимо от технологии) начинается с эскиза. Вы можете использовать авторский рисунок или взять за основу произведение любимого вами художника (все зависит от опыта и имеющихся навыков).

Выбрав или выполнив эскиз, необходимо увеличить его до натурального размера, чтобы потом изготовить картон.

Чтобы увеличить эскиз, следует воспользоваться способом деления его на одинаковое количество квадратов, причем разница между сторонами квадратов будет равна тому количеству раз, во сколько вы хотите увеличить эскиз. Например, если нужно увеличить его в 5 раз, исходный рисунок надо разбить на квадраты со стороной 1 см, а на новом эскизе – 5 см. При этом учитывайте, что по линиям рисунка впоследствии пройдут спаечные швы, а также по ним будут размещаться вырезанные фрагменты. После этого пронумеруйте каждый элемент.

Современное отечественное декоративно-прикладное искусство радикально отличается как от западноевропейского, в котором преобладает абстракционистский взгляд на композицию, так и от восточного направления, рассматривающего композицию в качестве математически просчитанного «орнаментального поля». Прежде всего этого заключается в том, что российская школа традиционно направлена на изучение природных форм, используя их как неиссякаемый источник для творчества. Поэтому во многих витражах современных мастеров часто присутствуют мотивы русской природы, в них оригинально раскрывается красота обычных одуванчиков, сирени, берез и пр.


Учитывая, что стекло – это хрупкий материал, необходимо избегать чересчур глубоких вырезов. В таких случаях лучше увеличить количество фрагментов, чем столкнуться с такой неприятностью, как треснувшее большое стекло. Количество элементов не ограничивается строгими правилами. Напротив, это хорошая возможность использовать материал различных оттенков, что обогатит палитру витража.

Поскольку вы будете использовать несколько цветов, для облегчения работы обозначьте каждый из них разными буквами. В результате у вас должна получить буквенно-цифровая нумерация. Если в витраж будут включаться фрагменты из матового стекла, укажите на шаблонах стрелками направление прожилок, которые имеются в стекле. Совпадение этого направления на каждом фрагменте в результате сделает изображение объемнее и пластичнее.

Увеличенный эскиз перенесите с помощью копировальной бумаги на лист картона и обведите все линии черным фломастером, стараясь, чтобы все они были четкими и абсолютно точно повторяли линии рисунка. Приготовьте еще одну копию картона, если стекло, с которым вы будете работать, непрозрачное. Повторите ту же нумерацию на картоне.

Для российского искусства вообще и русского витража в частности характерно присутствие сюжетно насыщенной составляющей, поэтому в произведениях часто преобладает содержательная сторона, поскольку ей придается даже большее значение, чем визуальной. Художники часто обращаются к русской теме, в основном это фольклорные или мифологические сюжеты. При этом часто продолжаются традиции так называемого неорусского стиля, заложенные еще в начале XX века. Отсюда огромное внимание к декору, который отличается многослойностью.


Работая с прозрачным стеклом, положите под него картон и вырезайте фрагменты по проведенным линиям. В случае с непрозрачным стеклом копию картона разрежьте на отдельные фрагменты, обведите на стекле и потом вырезайте. Очень важно правильно разрезать картон на шаблоны. Для этого воспользуйтесь ножницами с тремя режущими кромками, причем сверху должна быть часть с одной рабочей кромкой. Направляйте ножницы строго посередине линии, не торопитесь и осуществляйте процесс от большого к мелкому, то есть сначала вырежьте весь шаблон, а потом менее крупные фрагменты, которые затем разрежьте на мелкие элементы.

Расстелите картон, оставшийся целым, и наложите на него вырезанные шаблоны в соответствии с нумерацией. Так вы сможете проконтролировать наличие всех элементов. В дальнейшем картонные шаблоны будут заменены стеклянными фрагментами.

Осталось только сгруппировать шаблоны по цветам, перенести их на стекло, вырезать и обработать кромки. По мере вырезания фрагментов накладывайте их на картон, чтобы убедиться, что они подходят друг к другу. При необходимости вносите коррективы, добиваясь абсолютной точности. Если потребуется, вырежьте новый фрагмент. Обратите внимание на то, что все элементы витража должны находиться на некотором расстоянии друг от друга. Этот зазор предназначен для протяжки.

Интересны поиски отечественных художников в плане абстрактной темы в композиции витража, которая нашла воплощение в многочисленных работах последних лет. И в этом направлении российских художников отличает ряд особенностей. Прежде всего большинство витражей не являются чисто абстрактными в том смысле, как это характерно для западных мастеров. В композициях отечественных художников практически без труда можно выявить предмет или мотив, ставший точкой отсчета для творчества. Это могут быть образы текущей воды, осенний листопад и пр. Российским абстрактным витражам свойственна особая камерность, отсюда обилие деталей в виде вставок, исполненных в различной технике – пескоструйной гравировки, фацетирования и т. п.


После того как вы убедились в том, что фрагменты вырезаны и подогнаны, приступайте к обрамлению их медной лентой. Ее ширина зависит от толщины стекла. Для 3-миллиметрового стекла ширина ленты не должна превышать 5 мм. Плотно прижимайте ее к кромке, а концы соедините внахлест. Прижмите ленту к стеклу по контуру. Чтобы увеличить плотность ее прилегания, загните ее края на стеклянный фрагмент и прижмите их с обеих сторон валиком. Обтягивание элементов витража медной лентой необходимо завершить как можно скорее (но это не должно отразиться на качестве), поскольку не позже чем через 2 дня их надо спаять. В противном случае медь на воздухе окислится, что приведет к нарушению технологии. Подготовленные фрагменты сразу же выкладывайте на картон на отведенные им места.

Перед тем как спаять детали витража, прихватите их в отдельных местах, что не позволит вам случайно сдвинуть их во время соединения. Для этого нанесите на эти точки флюс, горячим паяльником наберите припой и зафиксируйте. Затем, постепенно заполняя промежутки между фрагментами припоем, спаяйте всю композицию, причем работать нужно быстро, чтобы олово не потекло между фрагментами. Сначала выполните выпуклый шов, который должен прикрыть медную ленту. Для этого нанесите припой на швы и распределите его по нему равномерно. Чтобы добиться этого, при пайке не отрывайте паяльник от шва. Выпуклый шов сделает шов прочным, а работу – законченной. Завершающий шов должен быть плоским, поэтому наносите припой в текучем состоянии, чтобы шов получился сплошным и аккуратным.

Для абстрактных витражей характерен особый лиризм, передающий чувства самого художника. Кроме того, витраж призван быть не просто цветовым пятном в интерьере, а объектом для длительного и внимательного рассматривания, то есть в витраже присутствует определенная интеллектуальная составляющая. Геометрические композиции также представлены в современном отечественном витражном искусстве. Обычно это достаточно лаконичные и графически простые рисунки.


В заключение очистите витраж, протерев его салфеткой, смоченной в водном растворе аммиака, и просушите. Чтобы придать швам завершенность, протрите их полировочным раствором и натрите сухой тканью. Если предполагается патинирование, протрите их 20 %-ным раствором аммиака, дайте просохнуть и обработайте места пайки специальным составом для патины.

Методика и последовательность изготовления классического наборного витража во многом совпадает с созданием витража по технологии Тиффани, но при этом имеет ряд отличий. Прежде всего следует сказать о выборе композиции. Она должна быть не слишком сложной, а фрагменты следует делать достаточно крупными, что позволит их обтянуть свинцовой протяжкой. Избегайте элементов со сложной конфигурацией.

Сначала подберите или разработайте эскиз, увеличьте его до натурального размера. Двумя линиями, идущими параллельно, обведите контуры рисунка. Одна из них предназначена для обозначения рисунка, а другая – для протяжки. Затем пронумеруйте все фрагменты.

Подготовленный рисунок расстелите на ровной поверхности, наложите на него кондуктор, изготовленный из деревянных реек, и зафиксируйте все струбцинами – такое приспособление не позволит рисунку сдвинуться. По внутреннему периметру проведите линии, по которым будут располагаться протяжки рамки.

Поочередно накладывая на каждый элемент цветное стекло, повторите на нем контуры рисунка, размеры которого должны быть увеличены на ширину протяжки (для этого и предназначалась вторая линия). Пронумеруйте детали, вырежьте их и обработайте кромки.

Важен также следующий момент: максимальное внимание уделяется подбору стекла, что позволяет находить небанальные решения. Очень часто художники обращаются к стилю ар-деко, который характеризуется многочисленными композиционными разработками. Отдельного разговора требует проблема присутствия витражей в храмовой архитектуре. Поскольку обычно витражное искусство ассоциируется с католицизмом, обращение к такому средству оформления пространства православного храма кажется неожиданным, но, безусловно, интересным.


Из свинцовой протяжки нарежьте отрезки в соответствии с длиной внутренних границ, которые были установлены кондуктором и спаяйте их по углам, чтобы получить рамку для витража. При этом учтите, что протяжки по углам не должны накладываться друг на друга, они должны просто примыкать друг к другу.

Формирование витражного полотна начните с угла, куда положите соответствующий фрагмент, вставьте его одной стороной в Н-образную свинцовую протяжку и обожмите по контуру. По линии рисунка отрежьте лишний кусок протяжки. Повторите ту же операцию с другой стороны фрагмента, но, отрезая протяжку, оставьте ее такой длины, чтобы ее хватило на другой элемент. При этом ориентируйтесь на рисунок.

Универсальной схемы выкладывания фрагментов нет, поскольку она зависит от конкретного рисунка.

Спаяйте протяжки между собой и прикрепите их к раме, используя припой и паяльник. Повторяя все эти операции, обработайте следующий фрагмент. Продолжайте работу до тех пор, пока вся рамка не будет заполнена цветными стеклами.

На точки пересечения протяжек нанесите флюс и припаяйте их паяльником с набранным припоем. При этом помните, что этот процесс занимает несколько минут, поэтому не следует задерживаться на одном месте слишком долго. Зона растекания припоя должна быть ограниченной, чтобы припой не попал на стекло. Спаяйте витраж по периметру сначала с одной стороны, а потом с другой. Работать при этом нужно быстро, чтобы не допустить образования на лицевой стороне витража наплыва.

Актуальность этой темы связана с оживлением церковной жизни, что проявляется в огромной работе по восстановлению храмов и монастырей, некогда разрушенных или пришедших в упадок. В них часто устанавливаются наборные витражи. Увеличение такого рода работ свидетельствует о наличии определенной тенденции. При этом распространяется не только цветное стекло, свое место находит и бесцветное гравированное стекло. Отечественные художники, выполняя витражи для православных храмов, следуют православному иконографическому канону, в том числе и в плане выбора цветов.


После этого освободите стол от ненужных предметов и приступайте к цементированию витражного полотна. Для этого заполните цементным раствором протяжку с обеих сторон, стараясь не задевать шпателем свинцовый профиль. Повторите аналогичную процедуру с другой стороны витража.

С помощью фальцовочного ножа загните полки протяжки к стеклу, утрамбовывая раствор внутри нее. Закончив работу, снимите выступивший цемент. Повторите операцию на другой стороне витражной панели.

Чтобы очистить витраж, насыпьте на него опилки и, распределяя руками, разотрите их. Они «снимут» остатки цемента, а стекло заблестит. То же самое проделайте с другой стороны.

Протрите витраж салфеткой, смоченной 20 %-ным раствором аммиака, просушите и обработайте протяжки патинирующей жидкостью.

В заключение придайте витражу блеск, протерев его полирующей жидкостью и натерев после высыхания чистой тканью.

Для большего блеска покройте витраж, включая протяжки и стекло, воском, а примерно через 1 час хорошо отполируйте. Тонкая пленка воска предохранит изделие от пыли и влаги.

Витраж в пескоструйной технике можно выполнить в домашних условиях, тем более что сам аппарат можно не только приобрести, но и собрать самостоятельно. Работа начинается с трафарета, который можно изготовить из линолеума или по заказу из толстой пленки на плоттере. Характерной особенностью этого витража является то, что в нем отсутствует специальная арматура – протяжка, поскольку он создается из цельного листового стекла.

Стекло с наложенным трафаретом помещается в пескоструйную камеру и обрабатывается. По завершении процесса трафарет удаляется. То место, которое он прикрывал, останется прозрачным, а открытые участки станут матовыми.

Очень важно, чтобы витраж не разрушал сформировавшийся в течение столетий образ православного храма, декорирование которого значительно отличается от интерьера католических соборов. Поэтому решение об установке витража в уже построенном храме каждый раз должно приниматься вдумчиво и осторожно. Это представляется более уместным, когда в проекте храма предусматривается размещение витража.


Необыкновенных эффектов можно добиться, применив технологию фьюзинг. Работы небольших размеров вполне реально изготовить дома, если, конечно, иметь муфельную печь. Технология проста, и о ней было рассказано выше, поэтому мы хотим обратить ваше внимание на другой способ выполнения фьюзинга. В качестве декорирующего элемента используют цветную стеклянную крошку, которая называется фриттой. Ее предварительно смешивают с особым клеем, полученной массой расписывают витражное стекло, после чего его обжигают. В результате возникают объемные, очень фактурные композиции. Особенность такого способа заключается еще и в том, что он позволяет создавать новейшие витражные технологии. Например, стало возможным «впекать» в стекло сусальное золото.

Кроме того, разработана технология клееного фьюзинга. Принципиальное отличие от классического способа состоит в том, что фрагменты не выкладываются на листовом стекле и потом спекаются, а наоборот, сначала спекаются и после этого наклеиваются на витражное стекло. Такой способ изготовления витража интересен тем, что декорируемая площадь практически ничем не ограничивается (особенно если сравнивать максимальную площадь спекаемого фьюзинга, которая не может быть более 120 × 60 см, поскольку зависит от размера печи). Более того, при этом декоративные элементы получаются выпуклыми, что обеспечивает особую игру света, что делает витраж еще более эффектным и интересным. Немаловажно и то, что технология позволяет использовать отходы стекольной промышленности, в частности эрклез.

О такой технике, как фацетирование, мы уже упоминали. Теперь рассмотрим ее в свете возможности самостоятельного исполнения. Речь пойдет о бевелях, которые наклеиваются на витражное стекло УФ-клеем, то есть клеем, который твердеет под воздействием ультрафиолета. Они размещаются как с внешней, так и с наружной стороны стекла. Им можно придавать любой цвет, благодаря цветным пленкам, которые наклеиваются на обратную сторону элемента.

Работа потребует наличия определенного материала, в первую очередь особого клея, имеющего следующие характеристики:

• цвет – бесцветный, прозрачный;

• температурный минимум —5 °C;

• температурный максимум – 125 °C;

• время отверждения при комнатной температуре – 6-10 сек.;

• сопротивление растяжению – 10–16 Н/мм.

Кроме того, этот клей отличается особой универсальностью, поскольку создает прочные соединения с различными разнородными материалами – камнем, свинцовым стеклом, деревом, металлом. Он используется для кромочной фиксации элементов и наложения на вертикальные плоскости.

Необходимыми предметами и материалами будут ультрафиолетовая лампа (обязательно использование защитных очков, одежды с длинными руками и перчаток), благодаря которой клей отвердеет, резиновый валик, прижим и свинцовая лента.

Все действия по приклеиванию бевелей осуществляются в определенном порядке:

В первую очередь листовое стекло тщательно очищают и просушивают, потом с нижней стороны приклеивают шаблон, состоящий, например, из 4 квадратов.

Лицевую сторону смазывают клеем и прикладывают один из этих элементов, предварительно очищенный от различных загрязнений, в том числе и от отпечатков пальцев.

Бевель аккуратно прижимают к поверхности стекла, стараясь, чтобы из-под него были удалены как воздух, так и излишек клея.

Убедившись, что все сделано правильно, бевель нагревают ультрафиолетовой лампой в течение 15 сек. Этого достаточно, чтобы клей отвердел, после чего установленный элемент нельзя снять или хотя как-то подкорректировать его положение. Поэтому все должно быть проверено и примерено до начала работы.

Выступивший и отвердевший клей удаляют острым ножом, открывшуюся поверхность обрабатывают аэрозолем, удаляющим клей.

В таком же порядке приклеивают и остальные элементы.

Наклеенные элементы и поверхность стекла обезжиривают и отделывают свинцовой лентой (ее оптимальная ширина – 6 мм).

Ленту наклеивают между бевелями таким образом, чтобы она замаскировала соприкасающиеся кромки.

Чтобы она не поднялась, ее прижимают резиновым валиком.

С помощью прижима фиксируют концы ленты максимально плотно, чтобы между ними не оставалось зазора.

Выполнив декорирование на одной стороне, приступают к украшению другой стороны стекла.

Техника dalle de verre. Поскольку на технологии изготовления стеклянных элементов мы уже останавливались достаточно подробно, теперь представим процесс фиксации витража с помощью бетонной связки. В качестве компонентов бетонного раствора используют цемент марки не ниже М300, сухой речной песок и поливинилацетатную эмульсию (1:3:1). Составляющие смешивают и затворяют водой. Полученная масса по консистенции должна напоминать густую сметану. Связка стекла бетоном осуществляется на щитах, изготовленных из дерева, металла или пластика. Последовательность работы такова:

1. На щите, лежащем на ровной горизонтальной поверхности, расстелите крафт-бумагу с рисунком, выполненным в натуральную величину.

2. По рисунку разложите по соответствующим местам стеклянные блоки.

3. Подготовленным раствором залейте участки стены, на которых отсутствуют стекла (очень удобно делать это кельмой или штукатурным ковшом, а чтобы руки не пострадали, необходимо надеть перчатки). Чтобы бетон не растекался, огородите щит своеобразной опалубкой из досок толщиной 2–4 см.

4. Армируйте раствор стальной проволокой и прутком сечением 0,5–2 мм (толщина прутка определяется размером всей конструкции), причем арматура может быть прихвачена сваркой или связана и уложена на куски застывшего цемента или чего-то подобного, чтобы она не погружалась на дно раствора. Кроме того, ее можно положить на первый слой раствора, который немного схватился, и накрыть следующим слоем бетона. Иначе говоря, арматура должна располагаться посередине между соседними стеклянными блоками. Бетон должен находиться на одном уровне с блоками или чуть ниже.

5. Раствору можно также придать определенную фактуру или сделать его поверхность гладкой, можно разместить на нем сколы, декоративный камень и пр. На стадии приготовления раствора в него можно ввести красящие вещества, чтобы затвердевший бетон имел определенный цвет.

Техника кислотного травления – еще один способ изготовления витража. Отличительной чертой этого метода является то, что рисунок, оставленный на стекле кислотой, не стирается. В процессе обработки те участки, которые не задействованы на одном из этапов, должны быть надежно защищены самоклеящимся пластиком. Подготовительные работы перед данным способом создания витража совпадает с теми, которые характерны для пескоструйной гравировки, то есть необходимо подготовить трафарет.

Витраж может быть выполнен на одинарном стекле, но для достижения особой глубины и объемности он может быть 2-ли 3-слойным, причем на каждом стекле будет выполнена только какая-то отдельная деталь рисунка, а после наложения друг на друга они составят единую композицию. При этом она должна быть хорошо продуманной, лаконичной и четкой, в ней не допускаются полутона, а также плавные растяжки цвета.

Допустим, предполагается изготовить 3-слойный витраж. Для этого рисунки должны быть выполнены на кальке, что при наложении их друг на друга позволит проконтролировать, насколько они соответствуют друг другу.

Затем вырежьте 3 стекла одинакового размера и толщиной 2 мм, обработайте кромки, чтобы исключить порезы. На каждый лист наклейте монтажную пленку так, чтобы между ними не осталось пузырьков воздуха, и тщательно разгладьте ее. Под каждый лист подложите эскиз, закрепите его скотчем и обведите контуры рисунка, после чего острым скальпелем или макетным ножом прорежьте те участки, который должны будут подвергнуться воздействию кислотой. Работа должна быть проделана очень аккуратно, все углы должны быть четкими, никаких разрывов или других дефектов на пленке быть не должно, поскольку тогда кислота просочится в эти зоны и рисунок будет нарушен. Для плотного прилегания поверхность нужно обработать резиновым валиком или сухой салфеткой. Завершая подготовительную работу, осторожно снимите пленку с участков, подготовленных для травления. Для недопущения ошибки сверьте изображение с эскизом.

На открытые участки нанесите кистью специальную пасту для кислотного травления. Если используется плавиковая кислота, установите по периметру участка, который должен быть обработан, ограничители (для этого можно использовать парафин, нанеся его в виде бордюра), чтобы кислота не растеклась. Работая с кислотой, необходимо соблюдать технику безопасности и надевать перчатки и респиратор. На большие участки пасту наносите шпателем. В зависимости от состава пасты выдерживайте ее определенное время, по истечении которого удалите ее, а стекло промойте холодной водой и насухо вытрите.

Чтобы убедиться, что процедура прошла успешно и не осталось необработанных участков, положите стекло на темную поверхность. При обнаружении дефектов повторите травление, придерживаясь описанной выше последовательности. Если результат удовлетворяет, пленку можно снимать.

В заключение помойте стекло с любым средством для мытья стекол, вытрите и отполируйте особым восковым составом.

Повторив процедуру на других стеклах, наложите их друг на друга и вставьте в раму.

Описанным выше способом можно не только изготовить витраж, но и декорировать зеркало.

Таким образом, технологии изготовления современных витражей весьма разнообразны. Они могут собираться из отдельных элементов или представлять собой бесшовное полотно, которое декорируется различными способами. Но изготовление витражей не ограничивается перечисленными видами. Очень большую группу представляют всевозможные имитации витража, которые мы рассмотрим ниже.
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ИМИТАЦИИ ВИТРАЖА
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Витраж, тем более выполненный по классической технологии, – удовольствие не из дешевых. Это было основным побудительным мотивом, приведшим к созданию имитаций (псевдовитражей, фальшвитражей), которые появились еще в 70-х гг. XX в.

Единственное, что роднит настоящие и псевдовитражи, – в обоих случаях работа выполняется руками мастера (пусть даже и начинающего).

Существенное же отличие заключается в том, псевдовитраж не изготавливается из отдельных стеклянных фрагментов. Они имитируются различными способами (о них мы поговорим далее) и наклеиваются на цельное стеклянное полотно с обеих сторон. Такой способ не только облегчил и ускорил процесс создания витражей, но и открыл новые возможности, в частности возможность сборки их в современные стеклопакеты, причем его теплопроводные качества нисколько от этого не страдают. Прочностные качества витража также повысились, поскольку в качестве основы можно использовать стекло практически любой толщины, оно может быть закаленным или триплексом, что позволяет декорировать витражами большие по площади пространства.

Кроме того, пластические решения в дизайне теперь ничем не ограничиваются, ведь линия теперь может извиваться как угодно прихотливо. А рифленое стекло, которое тоже можно широко использовать, позволяет добиваться всевозможных светоцветовых эффектов.

Интересной является техника изготовления накладного витража. Он настолько хорошо имитирует классический витраж, что непрофессионалу различить их невозможно, особенно разглядывая их издалека (например, если витраж вмонтирован в стеклопакет или изготовлен в виде потолочного плафона).

В нем, как и в классическом витраже, фрагменты «разделены» свинцовой лентой, которая может быть разной по толщине и сечению. На самом деле она лишь имитирует линейный рисунок.

Но есть несколько моментов, которые помогут разобраться, где настоящий, а где псевдовитраж. Для последнего характерны причудливые формы и затейливый рисунок, выполнить которые из такого хрупкого материал, как стекло, не представляется возможным.

И еще одно немаловажное отличие: когда мы говорили о классических витражах, то упоминали, что в них свинцовая протяжка соединяется встык, а в фальшвитражах допускаются соединения внахлест.

Качественный псевдовитраж также потребует кропотливого труда, но времени займет все-таки меньше. Это еще одно из его преимуществ, тем более что благодаря этому витраж становится доступным. Сфера его применения значительно расширилась, поскольку им можно декорировать фасады, создавать цветовые акценты в саду или парке.

Итак, накладной витраж выполняется следующим образом.

Как и любой другой, накладной витраж требует изготовления шаблона, который размещается под стеклом.

Стекло, на поверхность которого будут наноситься элементы витража, должно быть самым тщательным образом очищено, при этом использование чистящих средств, содержащих абразивные вещества, исключается.

В соответствии с рисунком отрежьте цветную пленку необходимого размера, удалите снизу бумагу и смочите водой из распылителя нижнюю сторону с нанесенным клеем. Благодаря этому размещение пленки можно будет подкорректировать, если возникнет такая необходимость.

Наложите пленку на узор.

Используя специальный резиновый валик удалите воду из-под нее.

Канцелярским ножом срежьте излишек бумаги, придавая ей соответствующую форму.

Следующий этап состоит в том, чтобы выполнить обрамление каждого цветного элемента свинцовой пленкой. Эта работа требует аккуратности и терпения. Поскольку пленку нельзя растягивать, ее надо прикреплять, просто плотно прижимая к стеклу. Причем при оформлении внешнего контура следите за тем, чтобы свинец был наложен так, чтобы одна его часть приходилась на рисунок, а другая – на стекло. В перекрещивающихся местах пленка не должна соединяться встык, поэтому все свободные концы должна быть спрятаны, в противном случае впечатление от витража будет значительно отличаться от ожидаемого.

Наложив свинцовую ленту, проведите по ней резиновым валиком для более плотного прилегания.

Края пленки и соединения зафиксируйте прижимом.

Для усиления эффекта прикрепите свинцовую ленту и с другой стороны.

Одной из разновидностей псевдовитража является роспись по стеклу, которая применялась еще в эпоху ранней готики. Фактически этой технике столько же лет, сколько и классическому витражу. Но если о современной росписи по стеклу можно сказать, что ее палитра не менее богата, чем, например, у живописного полотна, то тогда использовали краски черного или темно– коричневого цвета (для этого имеется специальный термин – «шварцлот»). Ими обозначали лица и руки, а также акцентировали складки. Характерной особенностью живописи на витражах того времени была подчеркнутая графичность, что, однако, не мешало ей быть чрезвычайно выразительной.

Насыщенность цвета, его оттенки и прозрачность зависели от большей или меньшей толщины красочного слоя. Кроме того, применялся такой прием, как штриховка, в задачу которого входило смягчение перехода от света к тени. Если сначала роспись по стеклу была все-таки вспомогательным элементом, то в эпоху Ренессанса и в последующие века витраж превратился в картину на стекле, достигая кульминации в своем развитии. Когда сейчас мы называем эту технику псевдовитражом, приставка в этом слове не должна восприниматься как обозначение чего-то второсортного. Напротив, это тоже искусство, не менее интересное и выразительное, которому, например, принадлежит открытие и применение способа окраски стекла для достижения прозрачного золотистого цвета. Кроме того, с чисто технологической точки зрения роспись по стеклу дала возможность мастеру сократить количество протяжек и сделать свинцовое обрамление не таким густым, поскольку можно было использовать более крупные фрагменты.

В настоящее время роспись по стеклу в витражном деле не является самостоятельной техникой. В композиции витража ее количество минимально – таковы требования современного дизайна. Но роспись по стеклу по-прежнему актуальна в интерьерах по мотивам викторианской Англии или Германии.

Для росписи по стеклу используются специальные импортные краски, которые представлены в 2 разновидностях – как для холодной, безобжиговой технологии, так и для горячей, когда после нанесения рисунка стекло помещают в муфельную печь, в которой под действием высокой температуры «рождается» изделие. При этом роспись по стеклу сочетается и с современными способами декорирования стекла, например с пескоструйной гравировкой, благодаря чему можно добиться интересных цветовых эффектов.

Имитация витража, выполненная в технике росписи по стеклу, по сравнению с классическим наборным витражом, конечно, не столь сложная, но не менее трудоемкая, так как стекло – это особенный материал, диктующий свои правила декорирования.

Если в качестве первого опыта можно использовать даже обычную гуашь (масляные краски не подходят по той причине, что они не отличаются стойкостью и очень быстро слезают со скользкой поверхности стекла), то, претендуя на создание произведения искусства, необходимо приобрести специально предназначенные для этого дела средства.

Современные краски для росписи по стеклу отличаются яркостью, пластичностью и не требуют высокотемпературной обработки. Ими можно расписать не только оконное стекло, но и стеклянный абажур для настольной лампы.

Цветовая палитра достаточно широкая, краски прекрасно смешиваются друг с другом, что дает возможность получать новые оттенки. Они жидкие по консистенции, устойчивые к воздействию солнечного света, отличаются водостойкостью, обычно выпускаются в емкостях из пластмассы объемом 50 мл.

Кроме красок, требуются кисти, причем они должны быть высококачественными (предпочтительными являются круглые синтетические), и контурная (рельефная) паста, имитирующая свинцовую протяжку. Последняя существенно облегчает работу, поскольку она разбивает поверхность на отдельные сегменты, которые будут расписываться разными красками. Благодаря ей краски не растекаются, произвольно смешиваясь. Контурную пасту, которую еще называют свинцом, наносят прямо из тюбика, регулируя толщину линии более или менее сильным нажимом на него. Чтобы она сразу легла без дефектов (то есть без пузырьков воздуха), нужно выдавить немного пасты на палитру, которая может быть деревянной, стеклянной или просто бумажной (из плотного ватмана).

Полученный контур должен просохнуть, прежде чем работу можно будет продолжить.

Контурная паста наносится на чистую обезжиренную поверхность. Технология простая: под стекло кладется эскиз, контуры которого обводятся свинцом, вытекающим через специальную насадку. Чтобы линия имела одинаковую толщину на всем протяжении (рваный контур негативно скажется на всей поверхности), угол наклона насадки должен составлять 45°, а давление на тюбик должно быть постоянным. Образование наплывов вполне вероятно, особенно при отсутствии соответствующего опыта, но они легко срезаются лезвием после высыхания, которое происходит в течение 24 часов.

Насадки бывают толстыми и тонкими. Первые подходят для детализации рисунка, а последние – для нанесения контуров.

Контурная паста служит не только гранью, разделяющей фрагменты рисунка, но и структурным элементом, выполняющим определенную эстетическую функцию. В связи с этим к выбору рисунка нужно отнестись очень ответственно. Кроме того, он должен быть стилизованным и достаточно упрощенным.

Краски перед использованием надо перемешать, добиваясь однородной консистенции и цвета, после чего аккуратно нанести их на поверхность стекла. В зависимости от толщины слоя или слоев цвет может различаться своей насыщенностью. Краски высыхают достаточно быстро, что определяется толщиной красочного слоя и температурными условиями помещения, в котором осуществляется процесс.

О законах выбора цвета мы говорили ранее (в этом вам поможет и цветовой круг), но тем не менее подчеркнем, что он определяется идеей произведения и должен работать на достижение единства формы и содержания. При этом замечена следующая закономерность: простая форма, то есть изображаемый объект, позволяет небольшим набором средств (красок) добиваться максимального эффекта.

На выбор цвета и его интенсивности влияют место и условия, в которых предполагается поместить витраж. Для окон, выходящих на северную сторону, подбирают менее яркие краски в отличие от южных окон, на которых краски кажутся бледными на фоне солнечного освещения и поэтому должны быть более насыщенными.

Чтобы облегчить процесс нанесения красочного слоя, используют основы для красок. После того как на стекле обведен эскиз и проложены контуры, отдельные участки через 8 часов можно обильно покрыть краской, которая через 24 часа высохнет. Затем ее можно будет легко снять с поверхности и перенести на другое стекло.

Для росписи по стеклу можно применить не только силикатные краски, но и краски, предназначенные для холодной росписи керамической поверхности, которые представляют собой яркие глянцевые эмали, не нуждающиеся в подсветке. Чтобы убедиться в их прозрачности, следует выполнить небольшой образец, посмотреть его на просвет и оценить результат.

Прежде чем работать такими красками, поверхность надо очистить, затем обвести контур и расписать рисунок, используя для больших участков кисти от № 4, а для узких мест – № 1. Витраж высыхает в горизонтальном положении в течение, как минимум, 6 часов, после чего его надо поставить на просвет, чтобы проверить эффект и внести при необходимости коррективы. Эмаль становится стеклоподобной примерно через 48 часов, а для окончательного ее отверждения потребуется не менее 3 недель.

Силикатные краски требуют обжига, в процессе которого они образуют со стеклом единое целое. Основная трудность применения силикатных красок заключается в том, что невозможно заранее установить, какой будет цветовая гамма после обжига, так как их подлинный цвет проявится только после нагревания при соответствующей температуре.

Работая с красками, необходимо учитывать следующий момент. Для значительных поверхностей требуется большое количество краски, которое должно быть сразу же приготовлено, то есть смешано, если необходимо наносить оттенки. Это объясняется тем, что второй раз подогнать колер очень трудно, а прозрачность при этом может измениться.

Методика нанесения слоя краски имеет некоторые особенности, которые должны непременно учитываться при росписи стеклянной поверхности. Кистью набирают достаточное количество эмали и выполняют фон, начиная с левого верхнего угла и перемещаясь вниз, причем движения должны быть не только легкими, но и быстрыми. Каждый последующий мазок должен начинаться оттуда, где был закончен предыдущий. Необходимо стремиться к тому, чтобы краска ложилась одновременно по всей окрашиваемой полосе. В противном случае она может высохнуть неравномерно, что будет выглядеть как граница между подсохшим и только что нанесенным слоем.

Если такое произошло, дождавшись, пока эмаль высохнет, срежьте ее лезвием. Это требует аккуратности, так как можно повредить контур. Краску надо удалить, после чего следует повторить всю процедуру подготовки (очистить растворителем и обезжирить поверхность) и нанести новый слой эмали.

Кроме того, для работы потребуется разбавитель, функция которого ясна из его названия, так как он разбавляет краски и дополнительные составы, а также используется как чистящее средство для удаления краски с кистей.

Необходимо иметь и бесцветный лак. Добавление его к краскам снизит насыщенность тона, однако вязкость красок останется неизменной. Он также используется для консервации красок, поскольку при нанесении на окрашенную поверхность предохраняет ее от солнечного излучения и обеспечивает долговечность рисунка.

Интересный эффект можно получить при использовании сатинового лака, который в составе краски придает поверхности сатиновый блеск, а в чистом виде имитирует поверхность после пескоструйной обработки.

В росписи находят применение и структурные гели, которые имеют тестообразную консистенцию и абсолютно бесцветны. Как и лак, их либо вводят в состав красок, либо используют самостоятельно. Они придают поверхности рельефность, для создания которой можно использовать различные инструменты, а также декорировать ее блесками и т. п.

Определенную роль играют специальные фломастеры, предназначенные для рисования на стекле и отличающиеся яркостью и насыщенностью цвета.

Работа над росписью будет успешной, если создать оптимальные условия для этого. В первую очередь необходимо обеспечить естественное освещение. При отсутствии такой возможности, прибегают к освещению галогенными лампами, которые не искажают цвет.

Кроме того, потребуется идеально ровная поверхность, так как краски при наличии наклона под собственным весом будут стекать, что не может не отразиться (причем негативно) на результате всей работы. Это все, что касается общих моментов.

Если для наборного витража эскиз практически никогда не выполняют в цвете, то для росписи по стеклу это необходимо, чтобы понять, во-первых, что в итоге должно получиться, во-вторых, к чему следует стремиться, в-третьих, что нужно сделать для передачи объема, глубины, движения, света и тени. В этом очень помогут несколько копий рисунка, на которых можно не только определить основной цвет, но и установить оттенки и направление света, что придаст витражу динамичность.

Методика выполнения холодной росписи по стеклу заключается в следующем. Стеклянную поверхность моют, чтобы удалить загрязнения, благодаря чему контурная паста максимально крепко сцепится со стеклом. Подложив под стекло эскиз, фломастером переводят на стекло рисунок, который для имитации классического витража предварительно разбивают на фрагменты.

Затем контуры повторяют рельефной пастой, цвет которой не должен контрастировать с росписью. Лучше всего, если она по цвету будет напоминать кованое железо или свинцовую протяжку.

После того как из тюбика удален воздух, можно приступать к обводке контура, при этом важен способ, которым держат тюбик. Он должен лежать на среднем пальце и удерживаться большим и указательным пальцами, причем от нажима большого пальца будет зависеть толщина выдавливаемого контура.

Поскольку нельзя исключить дрожания руки от напряжения, необходимо, чтобы ребро кисти и предплечье опирались на стол, образуя единый рычаг, скользящий по поверхности стекла. Кроме того, при нанесении надо перемещаться слева направо и снизу вверх, благодаря чему исключается риск смазывания нанесенного контура. Паста должна попадать на стекло сверху, поэтому тюбик надо держать над его поверхностью, стараясь перемещать руку так, чтобы накрывать линию рисунка. Прежде чем остановиться, определяют удобную для этого точку и не доводят жгутик пасты до нее несколько миллиметров, чтобы на нее упал свинец, уже находящийся в наконечнике. Закончив одну линию, кончик тюбика вытирают, чтобы остаток пасты не изменил направления выходящего материала. Чтобы продолжить работу, на тюбик нажимают и кладут жгутик свинца на конец валика, на котором была завершена обводка.

Случается так, что концы накладываются друг на друга, в результате чего образуется выпуклость, которая портит все впечатление. С помощью зубочистки, наплыв осторожно распределяют по контуру, пока он не исчезнет. Аналогичным образом поправляют жгутик пасты, если он не попал на линию, причем сделать это необходимо в тот момент, когда это произошло, поскольку свинец через 5 минут начнет твердеть, а для того, чтобы выполнить работу заново, придется удалить весь контур.

Нанесение свинцового контура не терпит суеты и поспешности. Работать нужно спокойно и достаточно медленно. Даже просто резкие движения способны испортить контур, который в результате этого может сойти на нет. В итоге валик получится рваным и не сможет стать надежной границей, удерживающей краски.

Контурная паста окончательно затвердевает примерно через 5–6 часов, после чего можно приступать к росписи.

Во время росписи со стола нужно убрать посторонние предметы. На нем должны находиться только баночки с красками соответствующих цветов, емкость с бесцветным лаком для стекла, кисти и разбавитель, налитый в удобную емкость. Прежде чем приступить к росписи, краски перемешивают и оставляют на некоторое время, чтобы полопались пузырьки воздуха, возникшие в результате перемешивания.

Как только цвет краски станет однородным, в уголке следует нанести мазок, чтобы удостовериться, что подобран необходимый цвет.

Затем, окунув кисть в банку, набирают на ее кончик краску и наносят на поверхность фрагмента. Чтобы было видно, насколько равномерно распределяется краска по стеклу, роспись начинают от крайнего левого элемента свинцового контура, благодаря чему рука не будет загораживать рисунок.

Краску наносят осторожно и аккуратно, слегка касаясь стекла. При выполнении цветовой растяжки кисть меняют, набирают необходимый цвет и кладут мазок рядом с последним, стараясь, чтобы они проникли друг в друга, не оставив резкого перехода.

Для обеспечения достаточной прочности краска должно плотно прилегать к свинцовому контуру. Наличие воздушных пузырьков может препятствовать этому, поэтому их необходимо убирать с помощью зубочистки или кончиком чистой кисти.

Закончив роспись и дав ей немного подсохнуть, следует посмотреть, приподняв витраж над поверхностью стола, не осталось ли незакрашенных сегментов. При этом держать изделие нужно горизонтально, чтобы краски не стекли. Через 2 дня витраж можно устанавливать на предназначенное для него место.

Используя для росписи силикатные краски и изменяя технологию изготовления витража, можно получить оригинальное изображение на стекле. Применяя способ поэтапного обжига при температуре 520–600 °C, можно добиться необычного рисунка, так как краски спекутся со стеклянной массой, образовав на поверхности своеобразное живописное полотно.

Технология изготовления псевдовитража может быть еще более упрощенной, если использовать самоклеящуюся пленку. Это значит, что появились технологии, с помощью которых можно «писать» стеклянные картины, не прибегая к сложным техникам спекания, пескоструйной гравировки или перегородчатой росписи.

Суть псевдовитража-пленки заключается в том, что рисунок на стекле можно выполнять с помощью цветных пленок, лаков, лавсановых покрытий и пр. Безусловно, такие изделия могут называться витражами с известной долей условности, но и они имеют право на существование, тем более что они малозатратные в плане как времени, так и средств. Они находят свое применение, например, в такой достаточно сложной работе, как изготовление стеклопакетов. Эти фальшвитражи имеют вид пленки, которая наклеивается на стекло и вставляется в оконную раму (рис. 55) либо в потолочный плафон.

Витражная пленка представляет собой изготовленное по специальной технологии полиэфирное полотно, которое благодаря наличию особых фильтров защищено от ультрафиолетового излучения. В связи с этим оно не подвержено выцветанию, деформации и не страдает от воздействия влаги. Поэтому применение таких фальшвитражей практически ничем не ограничено. При этом их размеры варьируются в очень широких пределах – от мебельных вставок до огромных оконных проемов. Кроме того, конфигурация поверхности не имеет никакого значения.
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Рис. 55. Витражная самоклеящаяся пленка


Помимо самоклеящейся пленки, на стекло прикрепляют свинцовую ленту, которая имитирует протяжку и маскирует пленочные стыки. При этом ее палитра представлена широким спектром – от натурального синего до старого золота или латуни. Кроме того, она бывает платинового и графитового цвета. Конечно, такая картина лишена изысканности классического витража, но она имеет немаловажный плюс, поскольку может быть безболезненно удалена, как только она вам разонравится.

Свинцовая лента может прикрепляться на сухую чистую поверхность как изнутри, так и снаружи помещений. Благодаря ей можно избежать необходимость резки и спаивания стекла. Более того, ее гарантийный срок составляет 10 лет.

Витраж в виде самоклеящейся пленки прикрепляется как на поверхность оконного стекла, так и внутри стеклопакетов, причем теплоизоляционные характеристики от этого не изменяются.

Витражные пленки производятся в виде листов размером 660 × 470 мм. Они могут быть прозрачными, матовыми или имитирующими различную фактуру, например мрамор, пескоструйную гравировку, морозный узор или трещины подобно кракелюрам на старом живописном полотне.

В качестве клеевого слоя используется средство под названием «Милар». Оно не только прозрачное, но и устойчивое к экстремальным температурно-влажностным условиям.

Необычным является псевдовитраж, выполненный из ацетатной ткани, например из шелка. Данная техника основана на способности нитролаков или ацетона растворять ацетатную ткань.

Для него также необходим эскиз, нарисованный в натуральную величину, на который кладут декорируемое стекло, предварительно обезжирив его поверхность. Затем из ткани вырезают фрагменты, по конфигурации соответствующие эскизу. После того как все детали будут вырезаны, на стекло наносят слой нитролака и дают ему высохнуть, далее покрывают им отдельные фрагменты и накладывают тканевые заготовки. Поскольку ткань почти тут же начинает растворяться, лоскуты надо очень точно совмещать с эскизом, так как подкорректировать ее расположение будет невозможно. Затем ткань также смазывают нитролаком и приступают к прикреплению очередного фрагмента. Как только ткань будет приклеена по всей поверхности, ее покрывают слоем нитролака и несколькими слоями паркетного лака.

Для усиления впечатления такой псевдовитраж можно заключить в псевдообрамление, для чего используют эпоксидную смолу, смешанную с отвердителем (1:10). К ней можно в зависимости от художественного замысла добавить алюминиевую или бронзовую пудру. Смесью с характерным металлическим блеском наполняют одноразовый шприц и выдавливают в виде жгутика по контурам рисунка, имитируя протяжку. При этом необходимо следить, чтобы жгутики не пересекались.

И последнее замечание: работа с такими веществами, как эпоксидная смола, ацетон или нитролак, требует соблюдения техники безопасности – работать в перчатках и в помещении, оснащенном принудительной вентиляцией, или в хорошо проветриваемой мастерской.

Витражи из стеклоблоков в последнее время стали востребованными в современном интерьере (рис. 56).
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Рис. 56. Варианты витражей из стеклоблоков


Стеклоблоки представляют собой высокопрочный, термо– и звукоизоляционный, пожаро– и влагоустойчивый материал, который, помимо названных качеств, отличается долговечностью, пропускает свет (прозрачные – до 85 %, матовый и цветные – до 50 %) и не нуждается в особом уходе. Если раньше их применяли в основном в промышленном дизайне, теперь они используются и в частных интерьерах в виде арок, перегородок, потолков и пр.

При этом стеклоблочные витражи не просто хорошо вписываются в современный интерьер, они способны формировать пространство, сообщать ему особое настроение и подчеркивать эксклюзивность дизайнерских решений. Более того, современные технологии позволяют выпускать не только скучные зеленоватые стеклоблоки, которыми когда-то оформляли остановки общественного транспорта и бани. Теперь им можно придать не только различные цвета, но и сделать прозрачными или матовыми, гладкими или рифлеными, изготовить блоки с заданной степенью прозрачности, необходимой для конкретного помещения. Весьма разнообразна и их форма (рис. 57).

[image: bin00000057.png]
Рис. 57. Варианты формы стеклоблоков


Как и любая другая деталь интерьера, стеклоблочный витраж не может быть случайным сооружением, он должен соответствовать месту и дизайнерскому замыслу.

Стеклоблокам можно придать всевозможную фактуру – от натурального камня до джинсовой ткани, что достигается простым способом. На него накладывают декоративную пленку, имитирующую, например, мрамор или гранит, и подвергают термической обработке. Или есть такой способ: из цветного стекла, окрашенного в массе, вырезают элементы, накладывают на поверхность стеклоблока и спекают. В результате этого на их поверхности могут быть изображены всевозможные предметы, растения, аквариумы и т. п. Не менее интересным вариантом представляются стеклоблоки, внутреннее пространство которых заполняется декоративным материалом, после чего они склеиваются (рис. 58).
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Рис. 58. Витражные стеклоблоки со вставкой из спеченного стекла


Монтаж витража из стеклоблоков не вызывает затруднений. Для этого используется специальный профиль (рис. 59).
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Рис. 59. Профиль для монтажа витража из стеклоблоков


Помимо этого, стеклоблоки могут устанавливаться на бетонной связке (о том, как они монтируются, было рассказано выше).
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ПРАКТИКУМ ДЛЯ НАЧИНАЮЩИХ
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Вероятно, многим захочется испытать свои силы и создать, например, небольшое панно в витражной технике. Его можно будет подвесить к оконной раме, и тогда оно заиграет в лучах солнца.

ВИТРАЖ-КОЛЛАЖ «ПТИЦЫ»
В качестве рекомендации можно сказать, что этот витраж выполняется из различного по цвету и оттенкам стекла, причем для птицы нужно подобрать яркие цвета. Витраж выполняется на бесцветной прозрачной основе из стекла толщиной 4 мм. Композицию можно увеличить или дополнить. Если использовать матовое стекло, коллаж может стать, например, столешницей для садового столика.

Для работы потребуются следующие материалы: шлифовальная машинка с 19-миллиметровой головкой с мелкозернистым алмазным напылением (такое устройство используется для обработки зеркал и дает возможность шлифовать детали под углом), полимерный раствор для работы с любым типом стекла, ножницы с 3 режущими кромками, маркер, стальной шпатель, двусторонний прозрачный скотч, широкий скотч и воск для стекла.

1. Выполните эскиз в натуральную величину (рис. 60).
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Рис. 60. Эскиз витража-коллажа «Птицы» (общий вид)


2. Увеличьте каждую сторону на 1 см. Это необходимо для ограничительных планок на стекле. Их не будет видно, так как они прозрачные и будут прикрыты рамкой.

3. Перенесите рисунок на картон, пронумеруйте каждую деталь и обозначьте цвета (рис. 61), ориентируясь на эскиз. Аналогичным образом изготовьте еще один экземпляр.
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Рис. 61. Перенесение рисунка на картон


4. Прямыми ножницами вырежьте картон по контуру, для вырезания отдельных деталей используйте ножницы с 3 режущими кромками, причем лезвие с одной кромкой должно быть сверху. Вырезайте точно посередине линии, благодаря этому каждая деталь немного уменьшится, а между стеклянными фрагментами появится небольшой зазор.

5. Готовые детали кладите на оставшийся целым картон, чтобы проконтролировать количество всех деталей и нумерацию. В дальнейшем, вырезая стеклянные фрагменты, вы сможете заменить ими картонные и проверить еще раз наличие всех деталей и их соответствие.

6. Прежде чем начать вырезать фрагменты, рассортируйте их по цветам. Наложите на стекло шаблоны, обведите их маркером и продублируйте нумерацию.

7. Вырежьте детали с помощью стеклореза и отшлифуйте кромки.

8. Подготовив все детали, можно приступать к выкладыванию коллажа. Но предварительно следует подготовить стекло-основание, размер которого должен совпадать с размером коллажа. При этом необходимо учесть, что толщина основания зависит от размера витража: чем он больше, тем толще должно быть стекло.

Обклейте основание по периметру двусторонним скотчем и наложите на него стеклянные планки-ограничители, ширина которых не должна превышать 1 см (рис. 62), но они должны быть немного длиннее.
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Рис. 62. Прикрепление стеклянных планок-ограничителей к основанию


Методика фиксации планки-ограничителя такова: максимально точно наложите ее, отступив от смежной стороны 1 см, и отрежьте излишек, проведя стеклорезом линию.

9. Подложите под стекло картон с нанесенными линиями, которые на витраже станут паяными швами. Соберите фрагменты на стекле, как мозаику, сверяя нумерацию деталей с шаблонами, проконтролируйте, соответствуют ли размеры стеклянных фрагментов, а также остался ли между ними зазор. После этого аккуратно снимите стеклянный рисунок и подготовьте основание, которое вместе с картоном необходимо заклеить широким скотчем, что предохранит его от полимерного состава. Дело в том, что полимерный раствор очень липкий и при попадании его на стекло не удаляется. Кроме того, от него необходимо защитить стеклянные фрагменты (для этого покройте их с лицевой стороны слоем воска) и планки-ограничители.

10. Сложите рисунок в соответствии с картоном, причем сторона, покрытая воском, должна оказаться наверху.

11. Приготовьте полимерный состав, учитывая такой момент: состав остается в жидком состоянии всего лишь 15–20 минут, по истечении этого времени он густеет и отвердевает. Поэтому нужно уложиться в минимальные сроки. Очень важно, чтобы все предварительные этапы были пройдены качественно, поскольку придется быстро выкладывать коллаж, не отвлекаясь на сверку фрагментов, то есть все должно быть готово к сборке.

12. Разведите раствор в соответствии с инструкцией и тщательно перемешайте (но не взбивайте) его, следя за тем, чтобы в нем не появились пузырьки воздуха.

13. Наденьте перчатки и рукой распределите раствор по поверхности основания, постепенно подливая его (рис. 63) по мере укладки очередных фрагментов.
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Рис. 63. Покрытие основания полимерным составом


14. Соберите коллаж, наклеив стеклянные фрагменты на основание, покрытое полимерным раствором, прижимайте их при этом достаточно плотно, вытесняя воздух.

15. Как только витраж будет собран, оставьте его для застывания. Застывший раствор должен напоминать камедь, которую следует снять стальным шпателем. Очистите поверхность витража и планки-ограничители (рис. 64).
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Рис. 64. Снятие излишка полимерного состава


16. Снимите скотч и картон с нижней стороны основания, если на него попал раствор, удалите и его. Нанесите на салфетку воск для стекла и натрите им обе стороны витража. Когда воск подсохнет, разотрите его чистой сухой салфеткой.

ПСЕВДОВИТРАЖ «ПАВЛИН»
Для этого витража лучше всего подойдет кафедральное стекло, которое благодаря особой структуре обеспечит особое преломление световых лучей – более насыщенное и искрящееся. Несмотря на то что на витраже изображена очень яркая птица, используйте для него стекло светлых оттенков. Необходимость этого объясняется тем, что под действием света помещение будет окрашено так же, как и витраж. В связи с этим, чтобы не создавать мрачную обстановку, откажитесь от темных или чересчур насыщенных тонов. Для работы подойдет стекло толщиной не менее 3 мм, чтобы не расколоть его при нанесении свинцовых полосок. Обратите внимание на его поверхность и используйте более гладкую его сторону как лицевую. Окончательный вид витража представлен на рис. 65.
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Рис. 65. Псевдовитраж «Павлин» (общий вид)


Вам потребуются следующие материалы и инструменты: прижим, с помощью которого в трудных местах (на углах и пересечениях) укладывается свинцовая лента, резиной валик, резак, специальный паяльник (он расплавляет припой, оставляя свинцовую ленту без повреждений) с держателем, пипетка с узким кончиком, деревянные палочки, кисточка, клеящаяся свинцовая лента шириной 3 и 6 мм (вместо нее можно использовать имитацию, которая наносится на поверхность стекла из тюбика), припой, флюс, черная патина, очищающий состав для свинца, растворимые красители для стекла.

1. Выполните эскиз (рис. 66).
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Рис. 66. Готовый эскиз для псевдовитража


2. Подложите его под стекло и прикрепите скотчем, благодаря такой предосторожности он не сместится в процессе работы.

3. Протрите стекло 20 %-ным раствором аммиака и фломастером нанесите на поверхность рисунок (рис. 67). Если вместо кафедрального вы используете непрозрачное стекло, то рисунок можно перенести с помощью копировальной бумаги.
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Рис. 67. Перенесение рисунка на стекло


4. Отрежьте от свинцовой ленты шириной 3 мм несколько кусков длиной примерно 60 см и разрежьте их вдоль. Для резки используйте ножницы с прямыми лезвиями (рис. 68). Следите при этом, чтобы края были ровными, поэтому всю работу выполняйте без спешки.
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Рис. 68. Разрезание свинцовой ленты


5. Если по периметру витража должен быть контур, работу по наложению свинцовой ленты следует начать с него. Для этого используется более широкая свинцовая лента. Чтобы начать действовать, прижмите пальцами ее к краю и протяните слева направо, не торопясь и следя за тем, чтобы она ложилась ровно и одинаково с обеих сторон. По мере наложения отделяйте клейкую бумагу с нижней стороны. Свинцовая лента должна лечь плотно и аккуратно, при этом стекло время от времени протирайте для удаления отпечатков пальцев. Закончив обрамление контуров, переходите к выкладыванию рисунка (рис. 69).
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Рис. 69. Выкладывание рисунка свинцовой лентой


6. В тех местах, на которые приходятся стыки, накладывайте полоски ленты друг на друга примерно на 2–3 мм и с помощью резака обрежьте ее вдоль линии пересечения (рис. 70).
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Рис. 70. Обрезка свинцовой ленты на стыках


Какие-либо дефекты должны быть исключены, поскольку их наличие приведет к тому, что в месте неправильного соединения образуется перепад цвета. Если лента оказалась немного короче, ее можно слегка подтянуть и положить снова.

7. Чтобы свинцовая лента лежала максимально аккуратно, ее следует прикатать резиновым валиком (рис. 71).
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Рис. 71. Обработка свинцовой ленты валиком


Если на поверхности ленты образовались неровности, их нужно выправить с помощью прижима.

8. Следующий этап заключается в том, чтобы припаять стыки. Методика его выполнения описана выше. Напомним только, что на места соединения наносится флюс, потом на этом месте распределяется припой, наносимый паяльником. Стыки необходимо обработать очень тщательно и быстро, не задерживаясь подолгу на одном месте (рис. 72).
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Рис. 72. Пайка стыков свинцовой ленты


Кроме пайки стыков, можно выполнить швы таким же образом, как и при изготовлении витража в технике Тиффани.

9. Обезжирьте поверхность салфеткой, смоченной в растворе аммиака, и дайте ей просохнуть. После этого обработайте свинцовую ленту патинирующей жидкостью. Лента должна стать черной. При этом к патинированию можно приступать не позднее чем через 2 часа после пайки. При большем промежутке времени стыки окислятся, и тогда патина не ляжет так, как это необходимо.

10. Удалите излишек патинирующей жидкости салфеткой, смоченной в водном растворе аммиака, и отполируйте поверхность ленты салфеткой с несколькими каплями полирующего молочка.

11. Тщательно очистите поверхность стекла, чтобы на ней не осталось ни пылинки, которая может помешать нанесению красочного слоя.

12. Заполните промежутки между свинцовой лентой краской, ориентируясь на рисунок, причем делать это следует не кистью, от которой могут остаться следы, а пипеткой. Ею надо набирать краску и окрашивать поверхность, в результате чего краска ложится равномерно (рис. 73).
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Рис. 73. Нанесение на витраж красочного слоя


13. В заключение с помощью деревянной палочки распределите краску у свинцовой ленты (рис. 74) и оставьте стекло в горизонтальном положении на несколько дней для высыхания.
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Рис. 74. Нанесение краски у кромки ленты


После этого готовый витраж можно использовать по назначению.

Если представленный рисунок покажется слишком сложным, в качестве тренировки можно попробовать следующие варианты.

1. Приобретите в магазине художественных принадлежностей витражные краски. Подберите рисунок, которым вам хотелось бы украсить какую-либо поверхность. Проще всего воспользоваться детскими книжками-раскрасками, в которых рисунки стилизованные и достаточно простые.

Используя изображение в качестве шаблона, вложите его в прозрачный файл, если, конечно, по размеру он не превышает лист А4. Если он больше, вместо файла воспользуйтесь обычной целлофановой пленкой, которую необходимо вырезать в соответствии с шаблоном и соединить их с помощью скрепок.

Подготовив шаблон, обведите контуры рисунка и раскрасьте его. Через 12 часов краски высохнут и образуют пленку, которую можно снять с файла и декорировать ею любую поверхность, просто наклеив ее.

2. Можно поступить по-другому. Выбранный эскиз подложите под стекло и закрепите его скотчем. Приготовьте краски на основе желатина. Для этого 10 г желатина залейте 1 стаканом воды. Как только он набухнет, доведите его до кипения (не кипятите!), процедите, остудите и смешайте с пастой, которую можно выдавить из стержней для шариковых ручек. Подготовьте столько цветов, сколько потребуется для вашей композиции.

Смешайте клей ПВА с черной тушью в соотношении 2:1, влейте в обычный одноразовый шприц и обведите рисунок, заранее положив его под предварительно обезжиренное стекло. Этот контур будет имитировать свинцовую протяжку.

Заполните образовавшиеся ячейки красками соответствующего цвета и оставьте для высыхания на 4–5 часов. Для придания краскам блеска их можно покрыть бесцветным лаком.

3. Следующий способ также начинается с изготовления эскиза и размещения его под обезжиренным стеклом. По контуру рисунка проложите тонкий синтетический шнур, смазывая его синтетическим клеем. Он будет выполнять роль протяжки.

Разведите ацетоном пасту из шариковых ручек, влейте бесцветный лак и заполните пространство между шнуром, ориентируясь на рисунок. Через 2 часа витраж будет готов. Такой способ лучше использовать в хорошо проветриваемом помещении, соблюдая при этом технику безопасности.

4. По подготовке этот способ не отличается от предыдущего. Разница заключается в том, что вместо ацетона и бесцветного лака можно воспользоваться эпоксидной смолой, которая выполнит функцию клея. С ее помощью будет приклеен шнур (контур можно выложить и обычными шнурками). Кроме того, ее можно добавлять в основы для красок, для которых также используется краска из шариковых ручек.

Витраж, изготовленный по такой технологии, сохнет примерно 4 часа в зависимости от температуры окружающего воздуха. Через 1 сутки его можно устанавливать на постоянное место.

ФРАГМЕНТ ОРНАМЕНТА, ВЫПОЛНЕННОГО В ТЕХНИКЕ КИСЛОТНОГО ТРАВЛЕНИЯ
Если в вашем распоряжении нет аппарата для пескоструйной гравировки, добиться практически такого же эффекта можно с помощью техники кислотного травления. Орнамент будет выглядеть так, как показано на рис. 75.
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Рис. 75. Фрагмент орнамента, выполненный в технике кислотного травления


Для работы вам понадобится следующее: скальпель или макетный нож, кисточка, шпатель или мастихин, валик, прозрачная самоклеящаяся лента, предназначенная для кислотного травления, паста для кислотного травления, фломастер. Процесс травления осуществляется с соблюдением техники безопасности – в перчатках.

Композиция рисунка, предназначенного для выполнения в данной технике, должна быть лаконичной и четкой, в ней не должно быть переходов цвета и полутонов. Эскиз выполняется на кальке.

Подготовьте стекло-основание. Его необходимо вырезать в соответствии с нужными размерами, обработать кромку, чтобы исключить травмирование, тщательно вымыть и обсушить.

Положите на основание самоклеящуюся пленку, размер которой должен совпадать с размером стекла. Она должна плотно прилегать к нему. Убедившись в этом, осторожно снимайте защитный слой бумаги, медленно продвигаясь от одного из углов, и с помощью сухой салфетки распределите пластик по стеклу. Между ними не должно быть воздуха (в противном случае паста может попасть в незащищенное место и испортить всю работу). Для этого прижимайте его салфеткой.

После того как воздуха под пленкой не останется, приступайте к переводу рисунка на него. Для этого прикрепите с нижней стороны эскиз, используя, например, скотч, и обведите рисунок. Линии должны быть четкими и непрерывными. Если вы используете непрозрачное стекло, после удаления бумаги наложите на приклеенный слой копировальную бумагу, а на нее – эскиз и переведите рисунок.

Скальпелем или макетным ножом вырежьте те участки на пленке, которые должны будут подвергнуться травлению (рис. 76).
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Рис. 76. Вырезание рисунка на пленке


В процессе работы обратите внимание на углы. Они должны быть выполнены очень аккуратно, чтобы потом, когда вы будете снимать бумагу с вырезанных участков, остальной материал не порвался. Если что-то пойдет не так, всю работу придется повторить, иначе нарушений эскиза на готовом стекле не избежать.

Для того чтобы обеспечить прилегание пленки к основанию, обработайте всю поверхность резиновым валиком (рис. 77).
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Рис. 77. Обработка пленки резиновым валиком


Убедившись, что пленка плотно прилегает к основанию, приступайте к удалению ее с тех зон, которые должны остаться открытыми. Для этого скальпелем поддевайте пленку и снимайте ее. На этом этапе следует быть особенно внимательными, так как можно перепутать и снять пленку не с того участка. Чтобы не допустить ошибок, контролируйте себя, ориентируясь на эскиз.

Если предыдущий этап завершился удачно, можно приступать к нанесению кислотной пасты (рис. 78). Наложите ее шпателем или мастихином на открытые участки стекла-основания. Следите за тем, чтобы слой наносимого вещества был толстым, равномерным и обязательно сплошным.
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Рис. 78. Нанесение пасты на поверхность основания


Продолжительность воздействия кислотной массы должна быть указана в инструкции, которой необходимо строго следовать. Затем снимите пасту, используя шпатель или мастихин, протрите поверхность губкой и помойте под струей холодной воды. После того как основание будет насухо вытерто, положите его на темную ткань, чтобы проверить, все ли участки были протравлены равномерно. При обнаружении дефектов всю работу надо повторить. Если результат вас удовлетворил, снимите пленку со стекла, поддевая ее скальпелем или макетным ножом. В заключение помойте стекло в мыльной воде и вытрите сухой салфеткой. После этого вы можете устанавливать готовый витраж в то место, для которого он предназначался.

С помощью кислотного травления в домашних условиях можно изготовить матированное стекло, которое может заменить занавеску на окне (например, в ванной комнате). При этом оно в достаточной степени будет пропускать солнечный свет и тем самым выполнять функцию витража.

Матирование стекла осуществляется с использованием плавиковой кислоты. Однако эта работа относится к разряду вредных, поэтому следует обязательно принять все необходимые меры.

Обработку стекла осуществляйте по следующей технологии. Стекло по периметру ограничьте валиком из парафина, который не позволит едкой жидкости подтекать на нижнюю сторону, и поместите в ванночку. На стекло налейте тонкий слой 50 %-ной плавиковой кислоты, который нужно выдержать на обрабатываемой поверхности примерно 10 секунд, после чего слить раствор, а стекло помыть 5 %-ным раствором пищевой соды и ополоснуть под струей чистой воды.

Вместо плавиковой кислоты можно воспользоваться другим составом. Приготовьте по отдельности 2 раствора.

В первый входят дистиллированная вода, поваренная соль и сернокислый калий, которые нужно взять в соотношении 35:8:0,7. Второй раствор состоит из дистиллированной воды, хлористого цинка и соляной кислоты (50:1,5:6,5).

Постепенно влейте второй раствор в первый, после чего нанесите его на подготовленное стекло (его следует положить в ванночку) и оставьте на 30 минут. После этого смойте его водой.

Применив один из описанных способов, можно создать на матовом стекле узор, который будет имитировать занавеску. Для этого на верхнюю часть стекла наклейте широкую монтажную ленту и, отступив снизу несколько сантиметров, приклейте узкую полосу монтажной ленты. Из расплавленного парафина и керосина (взятых в соотношении 3:7) приготовьте состав, который защитит ту часть поверхности, которая должна сохранить свой вид без изменений. Используя резиновый штамп (или малярный валик для накатки рисунка на стены), покройте составом стекло между двумя полосами монтажной ленты и положите его в ванночку. Ограничьте его валиком из пластилина и налейте тонкий слой раствора (состав описан выше) и оставьте на 30 минут, после чего слейте его и вымойте стекло. Предохраняющий состав удалите ацетоном.

КЛАССИЧЕСКИЙ НАБОРНЫЙ ВИТРАЖ
Прежде чем выполнять витраж (например, для двери), попробуйте свои силы в изготовлении небольшого панно (рис. 79), созданного по правилам классической технологии.
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Рис. 79. Классический наборный витраж (общий вид)


Чтобы изготовить наборный витраж, вам потребуются следующие материалы и инструменты: разноцветное выдувное стекло (цвет выберите в соответствии с собственным вкусом), нож для резки металла, стеклорез, щипцы, ножницы, U– и П-образный свинцовый профиль, припой, паяльная жидкость, паяльник, шпатель, порошкообразный гипс, виниловый клей, опилки, щетка с натуральной щетиной, сажа и кисть.

1. Этот витраж также начинается с эскиза. Вы можете взять предложенный рисунок или придумать свой. Затем его нужно увеличить или уменьшить в зависимости от исходного размера. Он должен быть выполнен в 2 экземплярах. Между стеклами предусмотрите небольшой промежуток, равный толщине сердечника свинцового профиля. Можно выполнить несколько цветовых вариантов и выбрать наиболее понравившийся.

2. Один экземпляр эскиза разрежьте на отдельные фрагменты.

3. Остановившись на каком-либо цветовом решении, подберите соответствующие стекла. Воспользуйтесь разрезанным эскизом как шаблоном и, накладывая фрагменты на стекла необходимого цвета, вырежьте детали (рис. 80).
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Рис. 80. Резка деталей из стекла


Старайтесь не отступать от размеров, чтобы потом не пришлось подгонять или заменять детали. Нарезанные фрагменты сложите надлежащим образом.

4. Чтобы витраж имел прямоугольную форму, прибейте к поверхности, на которой будет происходить сборка витража, 2 деревянные рейки под прямым углом друг к другу.

5. Приготовьте U-образный профиль, из которого будет изготовлена рамка. Вытяните его, чтобы он распрямился. Измерьте стороны витража и заготовьте профиль соответствующего размера. При его резке держите нож вертикально.

6. Проложите 2 протяжки по 2 внутренним сторонам деревянной рамки и вставьте в угол первое стекло, при этом нужно точно попасть в паз профиля (рис. 81).
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Рис. 81. Размещение первого фрагмента


7. Стеклянные фрагменты внутри витража вставляйте в П-образный профиль. Учитывая длину стороны первого фрагмента, отрежьте профиль. Вставьте деталь в профиль, а оставшуюся свободной сторону зафиксируйте гвоздиком (рис. 82).
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Рис. 82. Фиксация короткой стороны фрагмента


8. Таким же образом выложите первый горизонтальный ряд. Как только он будет закончен, измерьте длину изогнутой горизонтальной линии и отрежьте кусок свинцового профиля (рис. 83).
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Рис. 83. Резка горизонтального профиля


9. Удалите гвоздики, фиксирующие отдельные фрагменты и вставьте их в горизонтальный профиль (рис. 84), после чего зафиксируйте его гвоздиками и переходите к следующему ряду, повторяя работу в описанной последовательности.
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Рис. 84. Обрамление первого ряда цветных фрагментов


Обратите внимание на то, что каждый раз профиль имеет разный изгиб.

10. Осталось выполнить еще 2 кромки. Для этого отрежьте профиль необходимой длины, обрамите витраж с 2 оставшихся сторон и зафиксируйте практически готовое изделие гвоздиками (рис. 85).
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Рис. 85. Обрамление оставшихся двух сторон


Благодаря этому витраж не сдвинется и рисунок не нарушится. После этого можно приступать к пайке.

11. В первую очередь спаяйте точки пересечения. Не задерживайтесь долго на одном месте, в противном случае профиль может расплавиться и потечь. Для пайки можно бы использовать паяльник с термостатом, который поддерживает постоянную температуру. Кисточкой нанесите на точки паяльную жидкость. Расплавьте немного припоя и распределите его по всему соединению.

12. Спаяв витраж, переверните его и проделайте то же самое с другой стороны.

13. Стекло необходимо прочно зафиксировать в профиле, поскольку оно немного тоньше него и поэтому подвижно. Фиксацию производите с помощью специального состава, который готовится следующим образом: влейте в гипс немного воды и, не прекращая помешивать, доведите его консистенцию до состояния густой сметаны, влейте немного клея и сажи, перемешайте и кистью нанесите на стекла (рис. 86), аккуратно заполняя полученным веществом зазоры между стеклом и профилем.
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Рис. 86. Нанесение пасты на витраж


14. Через 10 минут засыпьте поверхность витража опилками и растирайте их руками, чтобы они впитали пасту, после чего стряхните их щеткой (рис. 87).
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Рис. 87. Удаление пасты с поверхности витража


15. Затем аккуратно снимите остатки пасты у кромок с помощью шпателя (рис. 88).
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Рис. 88. Очищение кромок свинцового профиля


16. Все, что указано в пунктах 13–15, повторите с другой стороны изделия. После этого витраж можно считать законченным.

ВИТРАЖ В ТЕХНИКЕ ГРИЗАЙЛЬ
Поскольку данная панель может быть использована как составная часть классического наборного витража, мы не будем останавливаться подробно на изготовлении всего витража, а рассмотрим только эту вставку.

Для ее изготовления потребуются следующие материалы и инструменты: кисти (для основной отделки применяется кисть из гибких мягких волосков, плоская широкая кисть для нанесения тонкого слоя краски и растушевки, кисти из щетины для удаления пыли и тонкие кисти из щетины для нанесения красителя перед обжигом), шпатель, подлокотник, на который кладут руку, чтобы не смазать рисунок (рис. 89), перо для нанесения штрихов, стеклянная палитра, гризайль– 650 °C (бывает черной, коричневой и др.), аравийская камедь (используется в качестве связующего, благодаря которому краситель удерживается на поверхности стекла), красители для обжига при температуре 550 °C (используют для дополнительного обжига), растворитель-медиум (смешивается с красителями, делая их жидкими).
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Рис. 89. Подлокотник


На стекле будем изображать купидона (рис. 90).
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Рис. 90. Купидон, выполненный в технике гризайль (общий вид)


1. Разработайте рисунок, на котором будут четко прослеживаться светотени (рис. 91).
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Рис. 91. Рисунок с обозначенными светотенями


2. Переведите рисунок с помощью копировальной бумаги, при этом тщательно воспроизведите все линии (рис. 92).
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Рис. 92. Обведенный рисунок


3. Насыпьте гризайль на палитру, соедините с небольшим количеством камеди, влейте немного воды и аккуратно перемешайте кашицу. Не прекращая помешивать, подливайте воду. Как только крупинки порошка растворятся, прекратите добавлять жидкость. По консистенции полученная масса должна быть похожей на тушь.

4. Протрите стекло 20 %-ным водным раствором аммиака, чтобы обезжирить его, после этого подложите под него линейный рисунок и прикрепите скотчем. Наберите на кисть краситель (цвет должен быть интенсивным), положите руку на подлокотник и, держа ее практически вертикально, проведите линию (рис. 93). При необходимости изменить степень насыщенности красителя подливайте понемногу воду.
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Рис. 93. Нанесение рисунка на стекло


5. Чтобы нанести тонкие линии или прорисовать отдельные детали, воспользуйтесь пером.

6. Поместите стекло на под печи, доведите температуру до 650 °C. Когда будет достигнут указанный предел, выключите печь и охладите стекло, не вынимая его. При обжиге необходимо соблюдать некоторые правила. Стекло не должно стоять вертикально или лежать даже с небольшим наклоном, так как оно может деформироваться.

7. Когда стекло с рисунком остынет, выньте его. Смешайте камедь и гризайль, влейте столько воды, чтобы цвет не был слишком густым, и нанесите полученный состав на стекло, полностью покрыв его (рис. 94).
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Рис. 94. Нанесение гризайли


Перемещайте кисть сначала сверху вниз, потом слева направо, движения должны быть размеренными и широкими. При этом не следует слишком медлить, тогда состав начнет подсыхать еще до того, как вы закончите, чего допустить нельзя.

8. Через 15 минут, когда краситель окончательно высохнет, используя кисть для растушевки, снимите его с тех участков, через которые, как вам представляется, должен проникать свет, то есть создайте эффект затенения, ориентируясь на первоначальный рисунок (рис. 95).
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Рис. 95. Передача светотени


Выполняя эту часть работы, не торопитесь, чтобы исключить возможные ошибки. Когда закончите, обожгите стекло в печи еще раз, выставив температуру 650 °C.

9. Если отдельные детали должны быть цветными, поступите следующим образом. Смешайте краситель, насыпав его на палитру, с растворителем и водой. С помощью шпателя растирайте смесь, пока ее цвет не станет равномерным. Закрасьте необходимые участки, причем нанесите состав на ту сторону, которую покрывали гризайлью.

10. Положите пластину в печь, доведите температуру до 550 °C, после чего выключите печь и остудите в ней стекло. Готовую вставку можно использовать для витража.

[image: chapter_end]



[image: before_title]
В СТИЛЕ ВИТРАЖА
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Витражную технику можно использовать не только для декорирования оконных проемов, как это было изначально. Эта техника настолько богата и интересна, что находит и другое применение, в частности в виде небольших изделий, которые можно использовать как украшения (всевозможные мобили), абажуров для ламп (именно на таких изделиях оттачивалась техника Тиффани), настенных панно и даже столешниц. Их изготовление не займет много времени, но потребует внимания, аккуратности и усердия. Предлагаем вашему вниманию несколько таких изделий.

МОБИЛЬ «БАБОЧКА» В ТЕХНИКЕ ТИФФАНИ
Для его изготовления вам понадобятся стекла разного цвета по вашему выбору, стразы, стеклорез, плоскогубцы, фломастер черного цвета, медная лента шириной 5 мм, клин, флюс, припой, паяльник, медная проволока, черная патина, леска, карборундовый камень.

Вы можете воспользоваться рисунком, предложенным нами, или разработать собственный эскиз (рис. 96). Но последовательность работы при этом не изменится.
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Рис. 96. Мобиль «Бабочка» (общий вид)


1. Начните с того, что увеличьте рисунок. Пронумеруйте детали и буквами обозначьте цвета (рис. 97).

[image: bin00000097.png]
Рис. 97. Изготовление шаблона и его нумерация


2. Наложив стекло на эскиз, обведите контуры и вырежьте их, начиная с фона. Проведите стеклорезом линию, потом постучите по ней снизу, чтобы облегчить процесс. Удерживая стекло плоскогубцами, нажмите пальцами на волнистые детали, выдавливая их (рис. 98).

[image: bin00000098.png]
Рис. 98. Вырезание волнистой детали фона


3. Выполните бордюр и сложите его, чтобы убедиться в том, что отдельные фрагменты подходят друг к другу (рис. 99).

[image: bin00000099.png]
Рис. 99. Проверка стыковки бордюра


4. Поскольку стразы немного заходят на бордюр, положите их на соответствующий фрагмент и обведите фломастером. После этого вырежьте выемку на бордюре.

5. После того как будут вырезаны все детали, их необходимо отшлифовать. Для этого используйте карборундовый камень (рис. 100).

[image: bin00000100.png]
Рис. 100. Шлифовка деталей


Обратите внимание на то, что обработать необходимо все детали, включая стразы. Эта процедура необходима для того, чтобы удалить все дефекты. Кроме того, это диктует и техника безопасности.

6. Окантуйте каждую деталь медной лентой, при этом следите за тем, чтобы она одинаково загибалась на стекло с обеих сторон (рис. 101).

[image: bin00000101.png]
Рис. 101. Окантовка деталей медной лентой


Прижмите ленту пальцами. Ее конец должен слегка накладываться на начало ленты. Разгладьте ее клином.

7. Окантованные детали наложите на шаблон, чтобы проверить, насколько точно они стыкуются.

8. Выполните точечную пайку, для чего на отдельные места нанесите немного флюса и припаяйте, используя небольшое количество припоя (рис. 102).

[image: bin00000102.png]
Рис. 102. Точечная пайка деталей


9. Закрепив детали точечной пайкой, можно приступать к скреплению всех деталей. Для этого нанесите флюс на швы. Благодаря ему припой равномерно растечется по медной ленте. Передвигайте паяльник вдоль шва, стараясь перемещаться медленно и без рывков, чтобы он получился ровным и красивым. Припоя должно быть столько, чтобы он прикрыл ленту и шов, но он не должен стекать на стекло. Точечную пайку следует расплавить и распределить по шву, потом прикрыть припоем (рис. 103).

[image: bin00000103.png]
Рис. 103. Окончательное скрепление деталей пайкой


10. Выполнив пайку с одной стороны, переверните мобиль и спаяйте швы с другой. Не задерживайтесь на одном месте дольше нескольких минут. В противном случае припой расплавится и на его месте образуется дырка.

11. Обработайте мобиль по контуру, для чего придайте ему вертикальное положение, нанесите флюс и пропаяйте. Соблюдайте те же правила, что и при соединение отдельных фрагментов (рис. 104).

[image: bin00000104.png]
Рис. 104. Обработка контура


12. Изготовьте петли, к которым будет крепиться леска или цепочка. Для этого из медной проволоки приготовьте 2 куска по 3 см длиной, согните их U-образно. Наденьте ее на вертикальные швы бордюра, после чего припаяйте их с обеих сторон (рис. 105). Такую же петлю прикрепите через 2 фрагмента бордюра.

[image: bin00000105.png]
Рис. 105. Изготовление петель


13. Готовый мобиль помойте теплой водой с моющим средством, тщательно оботрите и просушите.

14. Чтобы придать некое благородство припою, покройте его патиной. Для этого достаточно слегка протереть швы губкой, смоченной в растворе. Это необходимо проделать не только на лицевой, но и на обратной стороне, а также по контуру. Не забывайте о необходимости соблюдения техники безопасности и надевайте перчатки.

15. В заключение помойте мобиль теплой мыльной водой, промокните и просушите. Теперь его можно повесить на соответствующее место.

АБАЖУР В ТЕХНИКЕ ТИФФАНИ
В витражной технике можно выполнить абажур для лампы. Предлагаем один из вариантов, представленный на рис. 106.

[image: bin00000106.png]
Рис. 106. Абажур в технике Тиффани (общий вид)


В работе будут использованы следующие материалы и инструменты: 5 листов опалового стекал (через него не будет просвечивать металлический каркас лампы) размером 25 × 25 см 5 цветов, например красного, белого, черного, светло– и темно-бежевого (можно подобрать другие хорошо сочетающиеся между собой цвета), стеклорез, медная лента, припой, паяльная жидкость, паяльник, скотч, латунная розетка, патинирующая жидкость.

1. Выполните эскиз (рис. 107) шестиугольного абажура в натуральную величину, размножьте его (необходимо сделать по 6 копий на бумаге и картоне (рис. 108), так как придется собрать на них каждый сегмент).

[image: bin00000107.png]
Рис. 107. Эскиз 1 сегмента шестиугольного абажура


[image: bin00000108.png]
Рис. 108. Картон 1 сегмента шестиугольного абажура


2. Вырежьте из стекла все детали для одного сектора. После этого подготовьте остальные фрагменты. Будьте внимательными и сверяйте цвет деталей по эскизу.

3. Обработайте кромки деталей, чтобы они не повредили медную ленту.

4. Окантуйте клеящейся лентой каждую деталь. Помните, что она должна равномерно заходить на обе стороны детали, а концы должны слегка накладываться друг на друга. Кроме того, необходимо проявить максимум аккуратности, так как от того, насколько точно будут состыковываться отдельные детали, будет зависеть общий вид всего изделия. Поэтому резать и обрамлять детали необходимо очень внимательно и тщательно, не торопитесь быстрее закончить работу, чтобы потом не пришлось ее переделывать.

5. Чтобы обеспечить фрагментам неподвижность при пайке (рис. 109), прибейте гвоздями к рабочему столу или идеально ровной доске деревянную рамку, которая по форме совпадает с сегментами абажура. Это не только зафиксирует фрагмент, но и обеспечит одинаковость всех углов.

[image: bin00000109.png]
Рис. 109. Сборка одного сегмента абажура


Нанесите на протяжку паяльную жидкость и прихватите стекла небольшим количеством припоя. Спаяйте сначала одну сторону сегмента.

6. Приготовьте несколько полосок стекла, которые помогут спаять верхний и нижний края сегмента (рис. 110).

[image: bin00000110.png]
Рис. 110. Пайка верхнего и нижнего сегментов


7. Переверните сегмент на другую сторону и спаяйте ее, причем боковые стороны скреплять пока не надо. Таким же образом пропаяйте остальные части.

8. Соберите все сегменты на столе, чтобы убедиться, что они подходят друг к другу. Если все в порядке, скрепите их с помощью скотча (рис. 111).

[image: bin00000111.png]
Рис. 111. Предварительная сборка и фиксация сегментов


9. Придайте им форму абажура, для чего разделите его на 2 части, состоящие из 3 сегментов, и скрепите их скотчем (рис. 112).

[image: bin00000112.png]
Рис. 112. Соединение 2 частей абажура


10. Соедините верхний край абажура точечной пайкой, нанеся для этого паяльную жидкость и набрав на паяльник припой. Точечно скрепите стыковочные узлы по внешним краям (рис. 113), а потом по нижнему краю.

[image: bin00000113.png]
Рис. 113. Фиксация стыковочных узлов


В результате все стороны абажура схватятся и будут держаться без помощи скотча.

11. Переверните абажур так, чтобы стала видна внутренняя его часть. Используя скотч, стяните сегменты, максимально плотно прижимая их друг к другу (рис. 114). Это необходимо для того, чтобы припой не протек внутрь.

[image: bin00000114.png]
Рис. 114. Фиксация сегментов скотчем изнутри


12. Для последующей пайки потребуется положить на стол кирпич и разместите абажур на нем таким образом, чтобы шов, по которому пойдет пайка, был параллелен поверхности стола. По очереди, смазывая швы паяльной жидкостью, спаяйте все сегменты в единую конструкцию. Затем удалите скотч с внутренней стороны и пропаяйте внутренние швы, смазав их паяльной жидкостью.

13. Используя напильник, снимите наплыв (рис. 115).

[image: bin00000115.png]
Рис. 115. Обработка швов напильником


14. Салфеткой, смоченной в мыльной воде, очистите стекла, а затем удалите с кромок остатки припоя.

15. Розетку, диаметр которой должен совпадать с размером верхнего отверстия абажура, припаяйте к верхнему краю, смазав шов паяльной жидкостью. Повторите то же самое изнутри (рис. 116).

[image: bin00000116.png]
Рис. 116. Установка и фиксация розетки


16. Обработайте швы патинирующей жидкостью, чтобы они потемнели, после чего протрите весь абажур салфеткой.

17. Прикрепите абажур к основанию с помощью блокировочных винтов.

МОЗАИЧНЫЕ ВИТРАЖИ
Для изготовления мозаичного витража используют цветное стекло, из которого выкладывают геометрический или растительный орнамент. Кроме того, мозаика может иметь характер коврового покрытия. Стекломозаика может играть роль фона или полностью декорировать оконный проем. Она имеет целый ряд достоинств по сравнению с другими материалами, например с керамикой. Стекло обладает высокой износоустойчивостью и не впитывает воду, поскольку является непористым материалом. Мозаика из него в современных витражах – это довольно новая технология, которая предполагает использование цветного и фактурного стекла, между элементами которого отсутствует металлический профиль. Благодаря этому витраж приобретает изысканность и деликатность.

В стекломозаике можно использовать листовое и гнутое стекло, которое с применением современных методов и технологий может решать любые пластические задачи. Стекломозаика – работа достаточно трудоемкая, поскольку требует подбора и подгонки разно– окрашенного и разнофактурного стекла.

Еще одним несомненным плюсом этого вида искусства является то, что совершенно необязательно применять большие по площади стеклянные листы, которым можно найти другое применение. Подойдет, например, бутылочное стекло, которое имеет различные оттенки и может стать основой для изысканной композиции. Стеклянные элементы скрепляются путем обжига в муфельной печи.

Процесс создания стекломозаики состоит в следующем. на керамической плитке, размер которой должен соответствовать габаритам муфельной печи, выкладывают узор из осколков стекла и отправляют в печь. Примерно через 2 часа температура в ней достигает 900 °C, при этом стекло оплавится (его нельзя передерживать в печи, так как оно расплавится и превратится в бесформенную массу). Затем могут быть 2 варианта.

Печь выключают и не открывают, а изделие оставляют внутри и постепенно охлаждают.

Печь можно выключить, а дверцу открыть. В результате процесс остывания ускорится, что приведет к возникновению своеобразного эффекта. Дело в том, что стекло обладает плохой теплопроводностью. Следовательно, при ускоренном охлаждении его слои будут остывать неравномерно – верхние гораздо быстрее, чем внутренние. По мере остывания верхних слоев они будут сжиматься (известно, что при нагревании тела расширяются, а при охлаждении сжимаются) и оказывать давление на более горячие внутренние слои. Вследствие этого поверхность стекла покроется трещинами, которые, словно сеть, опутают всю поверхность, проникая в глубь материала. Прочностные качества мозаики нисколько не пострадают, поскольку стекло крепко приваривается к глазурованной керамической плитке.

Из изготовленных таким способом витражных плиток можно выложить на стене панно любого размера. На плитки наносят стекло, выкладывая его в соответствии с общей композицией, после чего приступают к обжигу. Остывшие плитки собирают в узор и фиксируют к стене цементным раствором или мастикой.

ВИТРАЖ ИЗ ОСКОЛКОВ
Для данного витража также потребуется разработать эскиз. Можно воспользоваться готовым рисунком. В этом случае достаточно будет увеличить или уменьшить его, чтобы его размер совпадал с размером стекла. Фрагменты необходимо обвести черным контуром, помня о том, что разделение на детали не может быть случайным. Выразительность витража складывается не только из умело подобранных оттенков стекла, контур тоже играет в этом существенную роль, поэтому он должен быть простым, конструктивным и при этом пластичным.

Готовый эскиз прикрепите скотчем к обратной стороне стеклянного основания и, используя тонкую кисть, нанесите на него контуры быстро сохнущей краской любого темного цвета – черного, темно-коричневого или темно-синего.

Поскольку предполагается заливать всю поверхность стекла клеящим составом (это могут быть силикатный клей или жидкое стекло, эпоксидный клей или полиэфирная смола), по периметру нужно выполнить временную деревянную рамку, посадив рейки на пластилин.

Пока контуры высыхают, следует подготовить цветные стекла. Так как это изделие мы предназначаем для себя, совсем не обязательно приобретать витражное стекло, которое стоит достаточно дорого. Витраж можно выполнить из любых осколков, включая битую посуду. Придайте стеклу соответствующие форму и размер и начните выкладывать по рисунку, предварительно обезжирив поверхность стекла-основания 20 %-ным водным раствором аммиака. Смазывая основание клеем, покройте его стеклянными заготовками. Через 5–6 часов после заполнения всех участков, ограниченных контурами, поверхность залейте использовавшимся клеевым составом, который устранит небольшие дефекты и выровняет поверхность. После окончательного высыхания витраж можно устанавливать на отведенное ему место. Он будет хорошо пропускать свет.

Если есть возможность приобрести цветное стекло, можно немного изменить технологию, но результат получится не менее интересным.

Подготовительный этап полностью совпадает с уже описанным. Только в роли контура будет не краска темного цвета, а специальный раствор. После того как эскиз зафиксирован с обратной стороны стекла– основания, можно приступать к нарезке цветного стекла в соответствии с рисунком.

Фрагменты с обработанной кромкой выложите на сухое основание, а зазоры между деталями заполните раствором, для которого смешайте цемент, песок и клей ПВА в соотношении 1:3:1. Чтобы удобнее и легче было проделать эту процедуру, используйте одноразовый шприц без иглы. Обработав швы, этим же составом заполните промежутки между основанием и цветными фрагментами, чтобы основная заливка не попала под цветное стекло. Когда раствор застынет, выполните заливку всей поверхности разведенной в соответствии с инструкцией эпоксидной смолой, не забыв о бортиках-ограничителях. Витраж можно устанавливать на место после окончательного высыхания смолы, при этом он должен оставаться в горизонтальном положении.

ВИТРАЖ-ЯЙЦО
Для выполнения такого необычного изделия можно использовать осколки стекла, мелкие камешки и пластичную самозатвердевающую массу моделит. Кроме того, понадобятся нож, пинцет, кривая игла и яйцо. Для декорирования гусиного яйца достаточно половины стакана осколков, но если имеется большой ассортимент этого материала, то найти подходящее яйцо будет намного легче.

Моделит представляет собой материал, который используется для лепки, как и пластилин. Но от последнего его отличает одно свойство: при выдержке моделита в духовке он не тает, а твердеет и становится довольно прочным. Внешне он напоминает пластмассу белого цвета, но бывает и разноцветным. Моделиту можно придать любую окраску. Для этого достаточно покрыть его гуашью или другой краской и тщательно размять, чтобы она равномерно распределилась по материалу. Если необходимо сделать цвет менее насыщенным, в него вводят белый моделит и снова разминают.

Для работы потребуется пустая яичная скорлупа. Чтобы получить ее, с обоих концов яйца иголкой проделайте небольшие отверстия. Дуя в одно из них, вытолкните содержимое в стакан.

Подготовив яйцо, помойте его и оботрите сухой салфеткой. После этого выберите один из осколков и, прикладывая его вогнутой стороной к скорлупе, определите то место, на которое он лучше всего «ляжет». Затем обрамите его жгутиком из моделита. Таким образом, последний будет играть роль протяжки, то есть скрепляющего элемента в витражах. Приложив осколок к скорлупе, ножом прижмите моделит к кромке стекла и скорлупе, выровняв «оправу». Моделит ложится на стекло слоем не более 1–2 мм. Изделие будет изящнее, если такая оправа будет максимально тонкой, но более толстая оправа сделает яйцо прочнее. Поэтому здесь необходимо найти баланс, при котором прочность не будет идти в ущерб красоте. Если где-то слой моделита оказался слишком тонким, такое положение можно исправить, если снова скатать жгутик, нанести его на соответствующее место и выровнять.

таким образом необходимо последовательно, подбирая наиболее подходящие осколки, покрывают всю скорлупу, стараясь, чтобы они соприкасались, при чем каждый последующий должен прилегать к 2 предыдущим. Постепенно все яйцо будет покрыто декоративным материалом. Но в некоторых местах нужно будет оставить несколько открытых зон для удаления скорлупы. Размер таких участков должен быть не менее 6 × 15 мм, чтобы в них прошел пинцет.

Изделию можно придать большую ажурность, если некоторые детали обрамлять моделитом не полностью, а оставляя до трети периметра свободными.

Есть еще один способ крепления осколков. Скатайте моделит в довольно длинный жгут и прикрепите его к скорлупе произвольным образом, после чего накладывайте осколки и вдавливайте их в моделит. Затем накладывайте еще один жгут, зафиксировав им стекло с другой стороны.

После того как все яйцо будет покрыто стекляшками, его кладут на смятую алюминиевую фольгу и помещают в духовку, предварительно разогретую до 90-100 °C.

Очень важно продержать изделие в духовке столько времени, сколько требуется для того, чтобы моделит отвердел, так как, если недодержать, он станет хрупким, а если передержать, то он потемнеет. Чтобы узнать оптимальное время, в духовку кладут кусочек моделита и по нему определяют, достаточно ли прошло времени. Как только он маслянисто заблестел, изделие готово.

Поскольку горячий моделит мягкий, его нужно вынимать очень осторожно вместе с фольгой, на которой он и остывает. Когда он отвердеет, удалите скорлупу. Для этого осторожно разрушайте ее пинцетом. Мелкие частицы скорлупы выпадут из открытых зон, а крупные можно вынуть из больших отверстий или раскрошить.

Случается так, что скорлупа припекается к осколкам. Тогда для их удаления воспользуйтесь кривой иглой, аккуратно поддевая их кончиком.

Готовое яйцо установите на подставку из бусин, нанизанных на нитку.

ВИТРАЖ-АППЛИКАЦИЯ
Если выполнить витраж в технике аппликации, применив УФ-клей, получается своеобразное полотно. Работа заключается в следующем: из цветного стекла вырезаются необходимые фрагменты, приклеиваются на бесцветное прозрачное стекло-основу, а зазоры между отдельными деталями закрашиваются. Сюжет такой «картины» может быть как реалистичным, так и абстрактным.

Для выполнения витража-аппликации потребуются прозрачное 4-миллиметровое стекло, цветное стекло (красное, желтое, зеленое, темно-зеленое или любое другое), стеклорез, плоскогубцы, карборундовый камень, фломастер, УФ-клей, шпатлевка, колеровочная паста черного цвета.

Окончательный вариант витража-аппликации представлен на рис. 117.
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Рис. 117. Витраж-аппликация (общий вид)


1. Выполните эскиз и на его основе изготовьте 3 одинаковых шаблона (рис. 118).
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Рис. 118. Изготовление шаблона


2. Поместите шаблон на цветное стекло и вырежьте детали. Для контроля соберите их в картину на втором шаблоне. Поскольку большинство деталей представляет собой узкие пластины, для удобства отламывания держите их 2 плоскогубцами и разламывайте (рис. 119).
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Рис. 119. Разламывание узких деталей


3. Обработайте кромку стекла-основы карборундовым камнем. Если его нет в наличии, можно намотать на деревянный брусок наждачную бумагу и отшлифовать ею кромку. Старайтесь выполнить эту работу очень аккуратно, чтобы не разломить стекло.

4. Помойте стекло и тщательно вытрите сухой салфеткой. После этого подложите под него третий шаблон и прикрепите с обратной стороны скотчем.

Разложите на стекле вырезанные детали и проверьте, насколько хорошо они подходят друг к другу, если какие-то фрагментов необходимо уменьшить, отметьте эти места фломастером.

5. В первую очередь наклейте цветы, смазав нижнюю сторону фрагмента УФ-клеем, а затем – длинные травинки. Отличительной особенностью такой аппликации является то, что нет необходимости строго подгонять фрагменты один к другому. Между ними вполне допустимы зазоры.

6. Заполните все стекло-основание наклеенными деталями. Следите за тем, чтобы клей выступал из-под них. В противном случае краска просочится под стекло. Клей быстро затвердевает под действием солнечного света (для этого можно также применить специальную УФ-лампу).

7. Необязательно строжайшим образом придерживаться заданной композиции. Можно пофантазировать, что-то изменить или подправить в процессе работы (например, из осколков красного или оранжевого цвета сделать маленькие искорки в траве). Приклеив все детали, дождитесь, пока аппликация окончательно высохнет.

8. В соответствии с инструкцией разведите шпатлевку, добавив в нее черную пасту. Надев перчатки, нанесите эту не слишком жидкую кашицу на аппликацию, заполнив все зазоры. Излишек смеси удалите влажной губкой, заодно разгладив шпатлевку. Когда она высохнет, протрите картину сначала чистой сухой салфеткой, а потом со стеклоочистителем.

Завершая разговор о витражах и витражной технике, следует сказать, что часто их украшают различными способами. Например, для этой цели используют кабошон, представляющий собой фигурную вставку (обычно прозрачную), которую изготавливают путем прессования, отливки или моллирования. Внешне он похож на каплю воды или переливающуюся стеклянную пуговицу. Форма кабошона также бывает различной.

Еще одним элементом для украшения витража являет нацвет – это тонкий слой цветного стекла, который находится на более толстом прозрачном стекле. Его изготавливают горячим формованием, после чего верхний слой частично удаляют пескоструйной гравировкой или кислотным травлением. В результате получают элемент с рисунком – цветным на белом фоне или наоборот.

Глыба стекла небольшого размера со сколотыми гранями называется эрклезом. Это тоже декоративная вставка, которая украшает витраж. Его вырезают из стекла и, обработав по шаблону, обтесывают острым инструментом. На сколах лучи света буквально играют и переливаются, придавая всему изделию нарядный вид.
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КОРОТКО О ТЕРМИНАХ
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Абстракционизм – направление в искусстве XX в., которое провозгласило отказ от изображения реальных предметов и явлений средствами живописи, скульптуры и др.

Алмазная грань – один из способов декорирования стекла, который осуществляется с помощью абразивных камней, заточенных определенным образом (с трехгранным сечением).

Ар-деко – направление в декоративном искусстве первой половины XX в., совместившее особенности модерна и неоклассицизма.

Ар-нуво – то же самое, что и модерн.

Барокко – направление в искусстве конца XVI – середины XVIII вв.

Бевель – ограненный фрагмент из стекла.

Витреариус – старинное название мастера-витражиста.

Глушеное стекло – непрозрачное или малопрозрачное стекло. Степень заглушенности зависит от специфических добавок (фосфорных и фтористых соединений, окиси свинца и пр.), вводимых при варке стекла. Различаются молочное, опаловое и иные стекла.

Готика – стиль, господствовавший в западноевропейском искусстве с середины XII до XVI вв.

Гравировка – способ шлифования, выполняющийся медным колесиком или абразивным бором. Декор, изготовленный в этой технике, бывает полированным и матовым.

Гризайль – техника росписи стекла в одноцветной гамме.

Dalle de verre – техника изготовления витража из стеклоблоков на бетонной связке.

Интерьер – в архитектуре внутреннее пространство зданий или помещений.

Картон – рисунок создаваемого витража, выполненный в масштабе 1:1, на котором размечены цвета и указана толщина протяжки.

Картуш – элемент декора в виде щита или развернутого свитка с изображением герба, девиза и пр.

Кафедральное стекло – прозрачное фактурное стекло, изготовленное методом проката.

Кессон – декоративное потолочное украшение различной формы (квадратное, многоугольное и т. п.).

Классицизм – стиль и направление в искусстве в XVII – начале XIX вв.

Контур – линия, очерчивающая форму предмета.

Матовое стекло – результат обработки стекла с помощью кислотного травления плавиковой кислотой или пескоструйной гравировки.

Медальон – круглый по форме витраж, в росписи которого обязательно используется серебряная краска.

Медная фольга – полоски самоклеящейся медной фольги, которые используются для соединения деталей витража.

Модерн – направление в искусстве конца XIX – начала XX вв.

Моллирование – способ формования стекла, который осуществляется в особых формах в печах.

Неоготика – художественный стиль XVIII–XIX вв., обращающийся к традициям готического стиля.

Неоклассика – популярный в XX в. архитектурный стиль, опирающийся на классические и античные формы.

Неорусский стиль – стиль в архитектуре начала XX в., обращающийся к древнерусскому духу и пропускающий его сквозь призму модерна.

Неф – помещение, имеющее вытянутую форму и продольно (с одной или обеих сторон) ограниченное рядом колонн.

Отжиг – метод термической обработки материала, при котором его сначала нагревают до необходимой температуры, а потом медленно охлаждают.

Патирование – процесс создания на металлической (медной, латуневой и др.) поверхности припоя пленки окислившегося металла путем специальной обработки, благодаря чему достигается эффект чернения или создания благородного оттенка старой меди или бронзы.

Пескоструйная гравировка – способ гравировки стекла с помощью направленного потока песка, в результате чего поверхность материала становится матовой.

Показатель преломления – угол преломления светового луча в стекле.

Поп-арт – художественное течение, возникшее во второй половине XX в. в Великобритании и США.

Припой – сплав для скрепления свинцовых протяжек, состоящий из олова и свинца.

Протяжка – металлический Н– и П-образный профиль, который используется для соединения фрагментов витража.

Радужное стекло – разновидность глушеного стекла, оттенок которого варьируется от прозрачного до полупрозрачного.

Рококо – направление в искусстве, господствовавшее в первой половине XVIII в.

Романский стиль – стиль средневекового западноевропейского искусства X–XII вв.

Силикатные краски – особые краски, применяемые для росписи стекла, включающие в свой состав окислы металлов и флюсы.

Смальта – цветное непрозрачное стекло, имеющее форму кубиков или пластинок, из которых выкладывают мозаичное полотно.

Травление – метод декорирования стекла путем обработки его плавиковой кислотой.

УФ-склейка (УФ-аппликация) – способ наложения и приклеивания цветных фрагментов на бесцветное стекло с помощью клеевого состава, который отвердевает под воздействием ультрафиолетовых лучей.

Фацет-стекло, имеющее геометрически правильную форму, грани которого скошенные и отполированные.

Фацетная огранка – способ обработки кромки стекла.

Флюс – материалы в составе шихты, благодаря которым образуются вещества с определенными физическими и химическими характеристиками.

Фьюзинг – технология спекания стекла.

Халявное стекло – листовое стекло, которое получено выдувным способом.

Холодная роспись – роспись стекла красками, не предполагающая последующего обжига.

Цветное стекло – материал, которому в процессе варки придается какой-либо цвет путем включения в состав стекломассы окислов определенных металлов.

Шихта – смесь материалов, взятых в определенном соотношении, предназначенная для дальнейшей обработки.

Шлифовка – удаление красочного слоя со стекла с помощью скребка, иглы и др.

Экспрессионизм – направление в искусстве первой четверти XX в.

Эмаль – стекловидный краситель, при высокой температуре придающий стеклу необходимый цвет.

Эрклез – литые стеклянные плитки, обколотые по краям.

Эскиз – набросок, фиксирующий замысел художника.

[image: chapter_end]



[image: before_title]
ИЛЛЮСТРАЦИИ
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Витражи прекрасно вписываются в интерьер современной квартиры, дома или офиса. Они могут выполнять роль панно, а подсвеченные изнутри – служить еще и источником света.
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Витражи нашли свое место не только в гостиной, но и на кухне. Обычные кухонные ящики украшает витражное стекло. Это и модно, и красиво. При желании изнутри ящиков можно установить лампочки. Тогда витражные вставки будут красиво светиться.
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Если вы не хотите полностью обкладывать ванную кафельной плиткой, вы можете закрыть стены, на которые попадают брызги, витражом. Это великолепный вариант и с практической, и с эстетической точки зрения. Это может быть абстрактная композиция, пейзаж с изображением воды, натюрморт и т. п.
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Витражи можно крепить не только к стенам, но и к потолку. Эффектно смотрятся несколько изделий вместе, выполненных в одной технике и в одном стиле и подсвеченных изнутри. При этом нет ограничений по их форме. Они могут быть квадратными, круглыми, прямоугольными или ромбовидными. Главное, чтобы они сочетались между собой и с интерьером помещения.
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Данному интерьеру витражи придают особую атмосферу. Это прежде всего ощущение легкости и бесконечности пространства, которое, словно из окна, открывается взору. Пейзаж за импровизированным окном может быть любым, контрастировать по цветовой гамме с интерьером или сочетаться с ним. Особенно эффектно получаются виды в сад, на горы или лес.
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Шкафы-купе – прекрасный вариант для малогабаритной квартиры. Обычно на их дверцах укрепляют зеркала, которые зрительно расширяют пространство. В данном случае эту роль выполняет витраж.
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Это еще один вариант использования витража в качестве дверцы шкафа-купе. И функционально, и красиво!
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Лестничные пролеты обязательно должны освещаться. Для этого можно использовать различные светильники, а можно поступить так, как показано на фотографии.
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