
  
    
      
    
  


  

   ДОКУМЕНТАЛЬНАЯ ИСТОРИЯ KING CRIMSON

   (KING CRIMSON — СПРАВОЧНИК ДЛЯ МОЛОДЁЖИ)

  

  

   

[image: before_title]

    1968

   

   [image: after_title]


1 июня

   DISC: Поразительный пресс-релиз, в котором говорится о GILES GILES & FRIPP: “одна из бесчисленных групп, приехавших в Лондон с тщетной надеждой преуспеть. Это тяжёлый бизнес.”

   
7 июня

   Джуди Дайбл и Иан Макдональд приходят к Джайлсу, Джайлсу и Фриппу, и группа становится квинтетом. В домашних условиях делаются несколько демо-записей, в том числе “I Talk To The Wind” и “Under The Sky”.

   
28 июня

   На фирме DERAM выходит сингл GILES GILES & FRIPP — “One In A Million / Newly Weds”.

   
29 июня

   DISC: “Название GILES GILES & FRIPP звучит как фирма адвокатов, но группа звучит скучно, как “Одна из миллиона” (One In A Million).”

   
6 июля

   MELODY MAKER: Кит Мун[1] в разделе “Встреча с незнакомцем”:

   “Ещё одна пластинка? Неужели они никогда не кончатся? Это мелодия в духе Джона Себастьяна. Есть сотни таких песен с таким же аккомпанементом и слегка изменёнными словами. Скрипки звучат, как будто бы из ванной. Скатертью дорога таким группам.”

   
Июль

   Джуди Дайбл уходит; GILES GILES & FRIPP превращаются в квартет. Иан Макдональд представляет своего друга Питера Синфилда в качестве поэта.

   
12 сентября

   GILES GILES & FRIPP втроём аккомпанируют Элу Стюарту на радиошоу Би-Би-Си “Мой взгляд на фолк”.

   
13 сентября

   На фирме DERAM выходит альбом “The Cheerful Insanity Of Giles Giles And Fripp”, продюсер — Уэйн Бикертон, записан за 4 дня в марте и апреле 1968 г.

   
19 сентября

   BOURNEMOUTH ECHO: Заголовок: Местные Ребята Добиваются Успеха.

   “Новая поп-группа, образованная тремя местными ребятами, кажется, на пути к успеху. Прошлым вечером GILES GILES & FRIPP сопровождали Эла Стюарта в радиопрограмме “Мой взгляд на музыку”.”

   
28 сентября

   SUN: “Причудливые маленькие песенки, время от времени прерываемые монологами.” (Первая рецензия на GILES GILES & FRIPP).

   
11 октября

   Выход сингла GILES GILES & FRIPP “Thursday Morning / Elephant Song”. Песни из альбома, но на “Thursday Morning” наложены кларнет и вокал Иана Макдональда.

   
12 октября

   Объявление фирмы DECCA: “GILES GILES & FRIPP — это три молодых человека, имеющих музыкальные таланты, которых хватит на целую банду! В настоящий момент у них есть замечательный альбом, который продаётся как сумасшедший, и их новый сингл взят из него. Сингл называется “Thursday Morning”, и стоит вам послушать его однажды, вы поймёте, что вам хочется поставить его вновь и вновь! С каждым новым прослушиванием вы слышите там нечто новое.”

   
12 октября

   DISC: “GILES GILES & FRIPP — это не адвокатская фирма, но у них приятные голоса и очень милая некоммерческая пластинка.”

   
12 октября

   RECORD MIRROR: “Это скорее приятный, приглушённый, но вполне профессиональный саунд.”

   
17 октября

   ТВ-шоу Эрмонна Эндрюса. Живьём исполняется “Elephant Song”.

   
19 октября

   RECORD MIRROR: “Их популярность в округе их родной Борнмутской области быстро расширяется и захватывает многие другие части страны.”

   
2 ноября

   DISC. Джон Пил:

   “Любопытный альбом на DERAMе, который вам бы стоило найти время послушать.”

   
9 ноября

   RECORD MIRROR: “Это действительно великолепный альбом, к тому же исполненный кучей оригинальных личностей.” (Последняя рецензия на GILES GILES & FRIPP).

   
15 ноября

   Между полночью и 4 часами утра, по плану, выработанному Фриппом и Майклом Джайлсом на кухне после бесплодного сеанса записи GILES GILES & FRIPP на DECCA, организуется KING CRIMSON.

   
16 ноября

   ТВ-программа Би-Би-Си “Colour Me Pop”. Представление снято на плёнку. Звуковая дорожка записана в гостиной дома 93А по Брондсбери-роуд на старом “Ревоксе”, манипулируемом Питером Джайлсом. Я информирую Питера Джайлса, что Грег Лейк может заменить его либо меня, по решению Майкла Джайлса и Иана Макдональда. — Роберт Фрипп.

   
30 ноября

   Программа Colour Me Pop передана по телевидению. Привлечено внимание менеджеров Дэвида Энтховена и Джона Гэйдона.

   Распад GILES GILES & FRIPP последовал за 15-месячным периодом неудач и борьбы. Мы не смогли устроить себе ни одного концерта. Мировая продажа нашего альбома за первый год составила меньше 600 экземпляров. В моей первой гонорарной ведомости сообщалось, что в Канаде было продано 40 пластинок, а в Швеции — одна. Питер Джайлс пошёл работать оператором компьютера, и в конце концов стал клерком у адвоката, хотя некоторое время играл на чужих пластинках, в частности на “Посейдоне” и “Макдональд и Джайлс”. — Роберт Фрипп.

   
2 декабря

   В Лондон приезжает Грег Лейк. На деньги, занятые у великодушного дяди одного из членов группы, покупается аппаратура.
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13 января

   Официальная точка отсчёта истории KING CRIMSON (в составе Роберта Фриппа, Иана Макдональда, Грега Лейка и Майкла Джайлса), совпадающая с началом репетиций в подвале “Фулхем Пэлис Кафе”, д. 193 по Фулхем-Пэлис-Роуд в Лондоне, которые были организованы по любезности Питера и Джорджа Калатихосов. 2,5 года это место будет репетиционной базой KING CRIMSON. Среди первых песен, которые играет группа — “Michael From Mountains” и “Lucy In The Sky”.

   Питер Синфилд — дорожный менеджер; некоторое время ему помогает Дик Фрэзер. Синфилд делает сценическое световое оформление из кулинарной фольги и фанеры.

   
27 января

   Дневник Фриппа: Пригласили слушателей на репетиции. Успех. Эта группа будет круче, чем мы ожидали. Энтховен и Гэйдон взяли на себя обязанности менеджеров.

   
13 февраля

   Приходил Тони Кларк, хотел продюсировать KING CRIMSON, как первых артистов на новооткрытой фирме THRESHOLD[2].

   
18 февраля

   Приходил Мафф Уинвуд[3]. Ему показалось, что музыка замечательна, но у группы нет имиджа и нам, перед тем, как ехать на гастроли, нужен хит.

   
23 февраля — 1 марта

   Нанялись на испытательную неделю в клуб “Change Is” в Ньюкастле, под названием GILES GILES & FRIPP. В первый же вечер сломался меллотрон. Менеджер, Рон Маркхем (Ромарк), объявил второй концерт следующим образом: “Дамы и господа, GILES GILES & FRIPP, которые, по причинам, лучше известным им самим, переменили своё название на KING CRIMSON, устроят вам безумный вечер без помощи марихуаны, ЛСД и прочих наркотиков”.

   Дорожные менеджеры Питер Синфилд и Дик Фрэзер получают за неделю по 10 фунтов каждый. Группа получает 4 фунта 11 шиллингов и 4 с половиной пенса на всех.

   
28 февраля

   Саймон Стейбл в INTERNATIONAL TIMES: “KING CRIMSON готовы рвануться вперёд — все вопросы к Стюарту Лайонсу.” Первое упоминание KING CRIMSON в печати.

   
24 марта

   Начинаются репетиции песни “In The Court Of The Crimson King”.

   
26 марта

   Джастин Хейворд, Грэм Эдж и Тони Кларк получили сильное впечатление. Предполагаются гастроли MOODY BLUES по Англии с нами в качестве группы поддержки. В скором времени они оставили эту идею. Дэвид Энтховен выяснил причину у Грэма, после того, как однажды вечером тот изменил состояние своего сознания: KING CRIMSON были просто слишком сильны. — Роберт Фрипп.

   
28 марта

   INTERNATIONAL TIMES. Саймон Стейбл:

   “Кафе на Фулхем-Пэлис-Роуд хранит в своих недрах невероятный звук. Звук этот производит группа под названием KING CRIMSON, и если вы можете представить себе комбинацию соединённых воедино FAMILY, PRETTY THINGS и MOODY BLUES, то у вас будет довольно хорошее представление об их звучании.”

   В этот начальный период играть для друзей в подвале этого кафе стало обычаем. Б.П. Фаллон, Энди Данкли[4] и Саймон Стейбл были среди людей, переориентированных энергией и силой KING CRIMSON, сосредоточенными в маленьком подвальном пространстве. Испытав несколько лет неудач, мы считали KING CRIMSON нашей последней попыткой играть то, во что мы верили. Творческое расстройство было главной причиной отчаянной энергии группы. Мы поставили себе невероятно высокие стандарты, но мы работали, чтобы их достигнуть, и учитывая наше прошлое, состоящее из безработицы и оркестров, игравших в армии и на танцплощадках, все члены группы были поражены благоприятной реакцией от наших посетителей. Обсуждая способ подачи материала, мы даже не запланировали возможности аплодисментов. В пылу тех месяцев я смог написать для нашей рекламной листовки следующее: “Фундаментальная цель KING CRIMSON — организовать анархию, использовать скрытую силу хаоса и позволить разнообразным влияниям взаимодействовать и находить своё собственное равновесие. Следовательно, наша музыка развивается натуральным образом, а не движется по предопределённым путям. Наш весьма разнообразный репертуар имеет общую тему в том, что он представляет меняющиеся настроения тех же самых пяти человек.” — Роберт Фрипп.

   
9 апреля

   Первое официальное выступление KING CRIMSON в клубе “Speakeasy”. Дневник Фриппа: “Крупный успех. В шоу-бизнесе начинают расползаться слухи”.

   
11 апреля

   Лондонский зал “Lyceum”. Группа выступает поддержкой для Tyrannosaurus Rex. Билл Бруфорд в 5:30 утра идёт домой, разговаривая о том, что он только что видел.

   
19 апреля

   MELODY MAKER: “KING CRIMSON свели с ума Speakeasy. Что вообще-то не означает, что нам они нравятся!”

   
25 апреля

   INTERNATIONAL TIMES. Марк Уильямс:

   “Lyceum — большая площадка, комфортабельная и с хорошим обзором, при этом не оставляющая чувства неестественности… На прошлой неделе там брали с людей 30 шиллингов за то, что они видели один британский дуэт и артистов поддержки, которые имели мало достоинств, за исключением невероятной группы KING CRIMSON”.

   
2 мая

   По ошибке внесены в афишу как соул-группа, на танцевальном вечере в клубе “Top Rank Suite” в Бристоле, в качестве поддержки для Джино Вашингтона. “Schizoid Man” выгоняет всех вон.

   
6 мая

   Запись для программы радио Би-Би-Си “Top Gear”. Записаны “In The Court Of The Crimson King”, “Schizoid Man”, “I Talk To The Wind”. Передача назначена на 11 мая.

   
14 мая

   Клуб “Революция”, Лондон. После дискуссии о способе подачи материала для меня наступает решающий момент: я сажусь, после 8-ми концертов, на которых стоял. Хендрикс, одетый в белое и с подвязанной правой рукой, подошёл ко мне после концерта и сказал: “Пожми мою левую руку, приятель — она ближе к сердцу”. — Роберт Фрипп.

   
16 мая

   Клуб Marquee, Лондон. KING CRIMSON поддерживают STEPPENWOLF. За кулисами клуба слышали, как Джон Кей сказал: “Следите за этой группой. Они звучат, как кровоточащий оркестр.”

   Майский информационный бюллетень клуба Marquee. Джон Джи:

   “Ещё одно захватывающее улучшение в этом месяце — это серия выступлений. под названием “Новые пути”. В последнее время шли серьёзные дискуссии о слиянии джаза и поп-музыки, которое так превосходно продемонстрировали BLOOD SWEAT & TEARS. В Marquee очень заинтересованы этой формой развития, и мы счастливы представить вам одно великолепное открытие, которое зовётся KING CRIMSON.а также самого интересного британского джазового музыканта из играющих сегодня. Джона Сермана и его группу”.

   Так начинается 12-недельный ангажемент KING CRIMSON в клубе Marquee.

   
23 мая

   INTERNATIONAL TIMES. Джон Уильямс:

   “Если вы этого ещё не знали, хочу вам сказать, что KING CRIMSON — это самая красивая, крепкая, оригинальная группа из всех, что появились на британской сцене как минимум за последние 2 года. я серьёзно советую вам посмотреть на них, пока это можно, потому что я убеждён, что через полгода их выступления на сцене будут редки, а цены на билеты — высоки.”

   
30 мая

   Клуб Speakeasy, Лондон. Присутствует Донован. Пляски начал Дэвид Боуи, пригласивший даму по имени Энджи на танец. — Роберт Фрипп.

   
7 июня

   TOP POPS. Саймон Стейбл:

   “Где бы они ни выступали, они создают какую-то музыкальную магию, которая окутывает всю их аудиторию.

   …их выступление похоже на классический концерт.”

   
12 июня

   В студиях Morgan начинается запись с инженерами Тони Кларком и Энди Джонсом.

   
13 июня.

   Энди Джонс выходит из строя.

   
18 июня

   Запись брошена, вместе со всеми плёнками.

   
Июнь

   INTERNATIONAL TIMES: Марк Уильямс:

   “Пожалуйста, пожалуйста, посмотрите на них. Вы забудете свой цинизм и возбудите аппетит. Рок-музыка может найти своё лицо в KING CRIMSON’е; вы тоже.”

   
28 июня

   ROLLING STONE (Англия):

   “Не удовлетворившись тем, что совершенно ошеломительные KING CRIMSON быстрой чередой то ласкали, то раздавливали в лепёшку его чувства, Донован встал и попросился спеть с ними. В конце концов всё представление превратилось в шоу “Донован и KING CRIMSON играют великие хиты рок-н-ролла 50-х”, при этом Донован выкрикивал слова таких номеров, как “Kansas City”.”

   
5 июля

   Бесплатный концерт в Гайд-Парке. Кроме KING CRIMSON, участвуют ROLLING STONES, BATTERED ORNAMENTS, THIRD EAR BAND, Алексис Корнер, FAMILY и SCREW. Размер аудитории оценивается в 650 000 человек[5].

   
7 июля

   THE GUARDIAN. Ричард Готт:

   “Большинство музыки, за исключением сенсационной группы под названием KING CRIMSON, было посредственной.”

   
7-10 июля

   Запись в студиях Wessex с Тони Кларком.

   
10 июля

   THE LISTENER. Ричард Гилберт:

   “Притягательной силой, которая привлекла меня тем вечером в Голдсмит-Колледж, была замечательная группа KING CRIMSON… которую андерграундные знатоки считают самой оригинальной и интересной на сегодняшний день. В пристрастиях андерграунда они занимают то место, которое когда-то принадлежало PINK FLOYD. Но в музыке KING CRIMSON есть разносторонность и точность, которых никогда не было у PINK FLOYD в их ранние дни. Уравновешивая аранжированные номера импровизациями, KING CRIMSON делают разделение “Это не джаз — это поп” бессмыслицей. Как JETHRO TULL и FAMILY, KING CRIMSON — электрические инструменталисты. В ту ночь многие невинные льюисхемские бюргеры, наверное, не могли заснуть от звуков электрифицированного саксофона, доносившихся с поля за колледжем.

   Их пульсирующее световое шоу добавляло музыке, вместо того, чтобы мешать ей. KING CRIMSON играли вновь на концерте ROLLING STONES в Гайд-Парке, и их уверенное метание от грубого к лирическому принесло им крупные и заслуженные овации… если их пластинки могут сравниться с их живыми выступлениями, они переживут всю суету в этом бизнесе.”

   
12 июля

   MELODY MAKER. Б.П. Фаллон:

   “KING CRIMSON будут гигантами. Может быть, я ошибаюсь. Может быть. Подождём год и узнаем. Нет, чёрт возьми. Хватит шести месяцев. Серьёзно.”

   
16 июля

   Запись: разрыв с Тони Кларком и отказ от всех записанных плёнок.

   
17 июля

   Запись. KING CRIMSON сами продюсеры.

   
21–25 июля

   Запись.

   
29 июля

   Запись. Дэвид Энтховен закладывает свой дом, чтобы уплатить за аренду студии.

   
5 августа

   Speakeasy, Лондон. Некоторая часть публики, включая участников DEVIANTS и TYRANNOSAURUS REX, влезла на сцену и помешала группе исполнить свою программу. (ROLLING STONE, Англия, 20 сентября, статья Марка Уильямса). Как только я прибыл на место, у меня сразу появилось предчувствие, что что-то случится (я не имел понятия, хорошее или плохое), и я сказал об этом Джону Гэйдону. Сила этой антипатии была для меня потрясением и символизировала для меня первую реакцию против того одобрения, что мы получили так внезапно. Впоследствии Расс Хантер извинился передо мной за эту сцену — он был слишком сбит с толку, чтобы принять участие. — Роберт Фрипп.

   
18 августа

   INTERNATIONAL TIMES. Письмо от Рори О’Флута:

   “Кому охота читать о Джиме Моррисе и его дверях, о всех этих Боссом Томсах и Кинг Кримсо, когда вы слыхали группу типа “Blast”?”

   Это письмо награждает KING CRIMSON их кличкой “Кримсо”.

   
20 августа

   Последний сеанс записи: в 8:30 утра 21-го числа. Альбом “In The Court Of The Crimson King” закончен.

   
29 августа

   THE IRISH PRESS. Б.П. Фаллон:

   “Прошлым вечером первая эра KING CRIMSON практически завершилась. Группа со своими друзьями собрались вместе в одной квартире в Эрлс-Корте, чтобы послушать законченные записи их первого альбома, вскоре поступающего в продажу.”

   
29 августа

   INTERNATIONAL TIMES. Письмо от Фриппа:

   “Крис Уэлч подумал, что концерт (в Гайд-Парке) ознаменовал конец целой эры в музыке. Если он положил конец тяжёлому звучанию 60-х, то, может быть, он проторил путь в музыку 70-х, которая, похоже, будет более сознательной, чем ранее — в том смысле, что будут разыскиваться другие формы — формы, ожидающие реакции скорее от головы, чем от ног.”

   
20 сентября

   MELODY MAKER: Мик Фаррен из DEVIANTS говорит с Ричардом Уильямсом:

   “Я думаю, что мы шли против того, что происходит на так называемой “подпольной” поп-сцене. Нас не интересует ловкость рук, все эти крутые технические дела, которые представляют люди типа KING CRIMSON. Это так стерильно.”

   
20 сентября

   ROLLING STONE (Англия). Марк Уильямс:

   “Складывается такое впечатление, что KING CRIMSON появились слишком скоро и не вовремя. В дело пошли мелкая зависть и недоверчивая критика, старающиеся подорвать идеологические устои группы. Перед ними встали и физические препятствия — проблемы с записью. и юридические споры с фирмой DECCA.”

   
26 сентября

   INTERNATIONAL TIMES. Ответ на напечатанное ранее письмо Фриппа. Дэйв Арбус:

   “Я был совершенно сбит с толку их музыкой, и в то же время я прогрессивный поп-музыкант, так что чёрт его знает, что может подумать о них какой-нибудь человек, не принадлежащий к “подпольному” лагерю. Фрипп либо ужасный невежда, либо ужасный шарлатан — а вероятно, и то, и другое.”

   
10 октября

   Выходит в свет первый альбом KING CRIMSON.

   Пит Тауншенд: “Сверхъестественный шедевр.”

   
10 октября

   INTERNATIONAL TIMES. Марк Уильямс:

   “Идеальный Альбом. Написанный, аранжированный, сыгранный и спродюсированный самой оригинальной группой со времён……….(Заполните пробел и вышлите свои ответы хотя бы в “Apple Limited”, Сэвил-Роу, Лондон).”

   
17 октября

   Концерт в Фэрфилд-Холле (поддержка THE NICE).

   
18 октября

   ROLLING STONE. Джонатан Грин:

   “KING CRIMSON, группа, которой удаётся сочетать отвращение ко всякому очковтирательству с репутацией “следующих BEATLES”, наконец выпустила свой первый альбом. Принимая во внимание эту их антипатию к продажности и фальшивым ценностям поп-бизнеса, подзаголовок альбома — “Замечание группы KING CRIMSON”- невероятно претенциозен. “Смятение — это моя эпитафия”, поют они в песне “Moonchild”[6], и это смятение безусловно является суммарным итогом альбома. Смятение проявляется в смешении стилей на этой пластинке. Затруднения для слушателя проистекают от недостатка позитивной силы на всём протяжении пластинки. всегдашняя проблема с группами типа KING CRIMSON. Они сильно полагаются на атмосферу, сопровождающую их выступления и усиливающую воздействие музыки, но запись музыки, а следовательно, и принесение этой атмосферы в жертву, неизбежно лишает музыку большой доли её силы. Оценивая эту пластинку, необходимо различать их живые выступления и результат времени, проведённого в студии. Боб Фрипп, их ведущий гитарист, охотно признаёт, что группа играет для себя. Слушая этот альбом, они вполне могут соскучиться.”

   
20 октября

   FINANCIAL TIMES. Энтони Торнкрофт рецензирует концерт в Фэрфилд-Холле:

   “Первая половина концерта была отдана блистательным KING CRIMSON, которые завершили своё выступление интерпретацией “Марса”[7]. Вот именно так современной музыке следует возрождать классику. KING CRIMSON, громкий и прекрасно ритмически организованный подпольный квинтет, заслуживает стать следующей культовой группой и они ею будут.”

   
24 октября

   SUSSEX EXPRESS. Пат Кэйли:

   “Измученное, агонизирующее лицо безмолвно орёт на вас с обложки. Это страшно, отвратительно и в то же время почему-то неотразимо. Настолько близко к совершенству, насколько можно дойти, не делая музыку стерильной и бездушной.”

   
24 октября

   HENDON TIMES. Р. Вудберн:

   “Качество записи превосходно и при этом хорошо использовано стерео. Поверхностный шум минимален; к тому же между номерами очень мало времени теряется впустую. Обладая довольно жутким конвертом из жёсткого картона и дополнительной выгодой в виде стихов, напечатанных на развороте, этот альбом вполне стоит своих денег: одна из лучших покупок на нынешнем рынке.”

   
25 октября

   MELODY MAKER. Алан Льюис:

   “Они создали почти непреодолимую атмосферу силы и зла.”

   
25 октября

   MELODY MAKER. П.П. Арнольд[8] во “Встрече с незнакомцем” об “In The Court.”:

   “Это меллотрон? Звучит похоже. Мне нравится — приятный голос, хорошая продюсерская работа, очень мило. Это не MOODY BLUES? Очень похоже на них. KING CRIMSON? Я о них слышала. Не знаю, будет ли это хитом, но звучит приятно. Они немного напоминают мне THE NICE, но они не так агрессивны.”

   GILES GILES & FRIPP приходили на прослушивание у П.П. Арнольд, когда THE NICE, бывшие её аккомпанирующей группой, ушли от неё, — но не играли. — Роберт Фрипп.

   
25 октября

   MELODY MAKER. Рецензия на альбом:

   “Он подтверждает их репутацию одной из самых значительных новых групп за последнее время. Он даёт небольшое представление об их истинной силе на сцене, но всё же производит грандиозное впечатление.”

   DISC. Рецензия на сингл:

   “Тяжёлая и мрачная песня, разделённая на две стороны, с сильными заимствованиями у MOODY BLUES и PROCOL HARUM.”

   
25 октября

   DISC. Джонатан Кинг:

   “Не скажу, что они очень хороши или очень от всех отличаются — пластинка состоит из контрастов громкости и вздорных текстов. Даже на сцене они и выглядят, и звучат претенциозно. Но я уверен, что эти пожилые распространители модной музыки попадут на первые места.”

   
26 октября

   SUNDAY TIMES. Дерек Джуэлл рецензирует концерт в Фэрфилд-Холле:

   “CRIMSON переполнены идеями и тонким пониманием музыки, но на публике они, как и очень многие прогрессивные группы, слишком легко соблазняются сенсационностью, разрушительными децибелами и банальными световыми эффектами. Пять минут подряд играть икающую монотонную линию в качестве вступления к “Марсу”.- это просто скучно. Они безжалостно растягивают свои номера — примерно то же самое случилось с джазом, когда пластинки на 78 оборотов были вытеснены лонгплеями, и это вдохновило музыкантов на более вялое построение сольных партий. Если бы их музыку немного отредактировать, она стала бы более сильной и менее зловещей. Они слишком хороши, чтобы быть такой тяжёлой группой.”

   
28 октября

   DAILY SKETCH. Энн Найтингейл:

   “Если вы хотите знать, в каком направлении пойдёт поп-музыка 70-х, послушайте это. Это великолепно.”

   
29 октября

   Годдард-Колледж, штат Вермонт. Первое выступление KING CRIMSON в Америке, притом перед аудиторией, порядочная часть которой либо была под кайфом, либо ожидала весёлой соул-группы. Мы начали с “Шизоидного Человека”. Публика так и не оправилась от первого потрясения, во всяком случае, её состояние было довольно хрупко. У меня было такое впечатление, что толпа чем-то придавлена. — Роберт Фрипп.

   
31 октября

   OBSERVER. Майк Уоттс:

   “Я небольшой их поклонник. Музыкальный стандарт высок, но неискоренимый недостаток альбома состоит в том, что он вторичен. “I Talk To The Wind” кажется напрямую содранной с Пола Маккартни, а остальные номера сочетают пинкфлойдовскую психоделию (“21st Century Schizoid Man”) с мелотронными струнами и оркестровым звуком MOODY BLUES (“Epitaph”). Второе моё критическое замечание направлено против их банальных текстов. Они не более ужасны, чем стихи множества других так называемых “подпольных” групп, но похоже, что уже пора бросить ребяческие строки о “лунных детях” и “пурпурных дудочниках, играющих свои мелодии” и вложить в свои сочинения немного мужества и живости. Не каждая группа может быть INCREDIBLE STRING ВЛШУом. Пока что я могу сказать, что наибольшего успеха KING CRIMSON добиваются, когда играют с огоньком, как в “Шизофренике 21-го века”.. Вот это мне понравилось!”

   
1 ноября

   NOTTINGHAMSHIRE GUARDIAN. Адриан Тэйм:

   “Я думаю, что KING CRIMSON могли бы стать группой, которой передали бы факел Дилан, BEATLES или STONES, если (или когда) они соберутся его сложить. Вероятно, KING CRIMSON будут ТОЙ САМОЙ группой. Они — это Роберт Фрипп, который, сидя на стуле, играет на своей гитаре так, как будто это его последняя зацепка за нормальную психику; Иан Макдональд, который играет на духовых с чарующей страстью Пана, а на меллотроне с таким чувством, что начинаешь думать, из какого же измерения он черпает вдохновение; Грег Лейк, чей голос извлекает из каждой спетой им строки мельчайшие слагаемые смысла. а барабаны Майкла Джайлса никогда не бывают навязчивыми, а всегда что-то добавляют музыке.”

   
1 ноября

   Хит-парад журнала “Продавец Пластинок” (Record Retailer): Впервые KING CRIMSON попадают на 5-е место.

   
7 ноября

   Кинетик Плейграунд, Чикаго. Вскоре после концерта гангстеры подожгли клуб и разрушили крышу и световое оформление. Впоследствии мне сказали, что антрепренёр не заплатил за охрану. Пожарная команда уничтожила ещё больше аппаратуры, чем банда. Много потеряли IRON BUTTERFLY. Мы потеряли меллотрон. — Роберт Фрипп.

   
8 ноября

   MELODY MAKER. Письмо от Джонни “Хваталы” Суэга:

   “Я нормальный простой бритоголовый парень, и мне до смерти надоели все эти волосатые болваны, пытающиеся интеллектуализировать поп-музыку. Все они очковтиратели, и их “искусство” столь же конструктивно, сколь конструктивны мои танцы. Что касается “прогрессивных” групп типа KING CRIMSON, то они понимают в мелодии столько же, сколько понимает в аккуратности дикобраз на фабрике воздушных шариков. Дайте мне Липи Ли или Десмонда Деккера — когда угодно.”

   DISC. Дэвид Хьюз:

   “За 6 коротких месяцев KING CRIMSON покорили Британию… Сейчас их дебютный альбом… готов занять место “Abbey Road” на вершине списка альбомов. И всё это практически без радиотрансляций, без появлений на ТВ и без рекламы. Они никогда никого не нанимали, чтобы пропагандировать их пришествие и идеи в поп-прессе, и они не собираются этого делать сейчас… KING CRIMSON активно действуют не так уж долго, но Фрипп уже знает о стрессах и напряжениях, которые может принести успех. “Мы уже страдаем от очень злых замечаний, но также и от слишком добрых отзывов. Похоже, люди либо яростно против нас, либо столь же яростно “за”. И если есть что-то, чего мы ещё не научились делать как следует, то это поддерживать нашу жизнь в равновесии, а также напряжённо работать, сохраняя при этом здоровье… За последний месяц трое из нас болели…” Они поняли опасные стороны своей репутации.”

   
8 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “Модные группы приятны, но опасно недолговечны. Появиться ниоткуда и за полгода стать последним криком моды в андерграунде — это стало для KING CRIMSON проблемой. “Это нас беспокоит”, согласился со мной их барабанщик Майкл Джайлс, когда мы говорили с ним во дворе дома их менеджера, перед отъездом группы на первое американское турне. “Но я не могу понять, что же мы с этим можем поделать”.

   
8 ноября

   THE SCOTSMAN. Аластер Кларк:

   “KING CRIMSON — это то, чем, вероятно, могли бы стать BEATLES, если б они не решили двинуться вспять, в страну песенок.”

   
29 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “Учитывая, что было пол-шестого утра по нью-йоркскому времени, голос Майка, перелистывавшего свой дневник в поисках новых интересных предметов для разговора, звучал ясно и бодро, но он признался, что в первые несколько недель настроение несколько опустилось. “Ну, может быть, оно не так уж сильно упало, но и хорошего тоже было немного. Правда, сейчас дела идут на поправку”. Многие группы считают, что переменные удачи, длительные путешествия и неизбежные периоды уныния имеют положительную сторону в том, что они помогают сплотить группу. “Да, это так”, подтвердил Майк. “Мы обнаружили, что это связало нас сильнее, но нам ещё только предстоит испытать результаты”.

   
30 ноября

   PALM BEACH POST-TIMES. Джон Р. Томпсон:

   “В кулуарах Колоннейдс-Бич-Отеля ходят слухи, что на музыкальную группу KING CRIMSON стоит обратить внимание. Как и BEATLES, ребята из KING CRIMSON — англичане”.

   
5 декабря

   LA TIMES. Джон Мендельсон: KING CRIMSON Открывает Свой Рок-Н-Ролльный Ларёк:

   “KING CRIMSON, открывшие концерт в среду в голливудском клубе Whiskey[9], известны в поп-прессе своей родной Англии как группа прогрессивного рока.

   Они во всех отношениях достойны этого эпитета. Несомненно, непреклонная ритмическая основа четырёх четвертей, грубая эмоциональность, безграмотные тексты и едва контролируемые трёхминутные всплески энергии — не для этой четвёрки.

   В исполнении они довольно цивилизованны (гитарист даже сидит на стуле, с серьёзным видом). Их тексты поэтичны и загружены образами. Они распространяют вокруг себя атмосферу завидной сдержанности (даже когда их органист неистово дует в свой альт-саксофон), могут играть в самых разнообразных размерах и не играют ничего, что продолжалось бы меньше 10-ти минут”.

   ОНИ АРТИСТЫ.

   “Нет, эти ребята — не разбивающие гитары хулиганы, не вертящие задами возмутители спокойствия, а скорее артисты, хитроумные манипуляторы роковых и всех прочих технических приёмов. И они неописуемо скучны.

   Группы вроде этой, вместо того, чтобы сделать рок более долговечным жанром путём искусного смешения его с дальними родственниками вроде джаза, сделают так, что этот стиль в артритической агонии упадёт на колени задолго до назначенного ему срока. Лишите рок-н-ролл его мощи, блеска и чудовищной сырой энергии (как и сделали Кримсоны), и, возможно, вы будете большими артистами, но не сделаете ничего, что заставило бы стёкла вылетать из окон, а тела — дёргаться в сумасшедшем темпе.”

   
3–6 декабря

   Пока мы были в Лос-Анджелесе, Майк и Иан решили уйти и сообщили мне об этом во время поездки в “Big Sun” в ночь на 7-е число. Я чуть не сошёл с ума. KING CRIMSON был для меня всем. Чтобы сохранить группу, я вызвался уйти сам, но Иан сказал, что KING CRIMSON — это скорее я, чем они. — Роберт Фрипп.

   ROLLING STONE (США). Рецензии на альбомы. Джон Нортлэнд:

   “По самым скромным меркам, эта пластинка была амбициозным проектом! Вероятно, многие будут осуждать KING CRIMSON за помпезность, но это поистине обоснованная критика. Они скомбинировали элементы многих музыкальных форм, чтобы создать сюрреалистическую работу, обладающую силой и оригинальностью. Насколько эффективной эта музыка будет на сцене — большой вопрос, по мнению многих. Вероятно, ответом будет “не очень”. И тем не менее, первый альбом KING CRIMSON можно считать успехом; надеемся, что будут и новые”.

   BILLBOARD.

   “KING CRIMSON, родственники и компаньоны DEEP PURPLE по тяжести, впятеро перевесили Джо Кокера и FLEETWOOD MAC 21-го ноября в Филлмор-Исте. Эта новая группа фирмы ATLANTIC совместила раздирающую уши громкость с хорошо интегрированным джазом — в результате произведя симфонический взрыв, сделавший слушание просто принудительным, если не рискованным.

   Этот тяжёлый рецепт из поваренной книги великих покойных CREAM можно описать единственным образом — монументальная тяжесть, соединённая с величием (и трагизмом) Ада. Грег Лейк, рвущий струны своей катартической бас-гитары на переднем плане музыкального пейзажа, ещё и поёт ведущий вокал голосом мальчика из хора. Но, учитывая, что регуляторы громкости повёрнуты до упора, его вокал и басовая линия звучат как гром в ночи. Лейк и драматизм его исполнения ведут за собой группу в энергичной традиции Джека Брюса. Продолжая сравнение с CREAM — у них был не выступающий поэт Пит Браун; KING CRIMSON же исполняют стихи и готические тексты Питера Синфилда, чья мрачная поэзия сгущает мрак апокалиптических видений, вызываемых разрушительными ударами, которые производит группа. В их хаосе также присутствует некая псевдорелигиозная экзальтация, действие которой эта британская группа усиливает своими рок-интерпретациями космического джаза.

   KING CRIMSON доводят свою музыкальную философию до логического завершения громкостью, уровень которой таков, что будь их усилители электрогрелками, они докипелись бы до смерти, не считая ожогов третьей степени в публике. Колоссальное силовое поле группы, наэлектризованное их почти ужасающей энергией, либо приковывало завсегдатаев зала к местам, либо выталкивало их вон. Громкость — это окончательное подтверждение их музыки, так же, как отсутствие громкости есть отрицание рока, так что угроза звуковому барьеру — это составная часть их действий по обузданию ада машин, которые (в данном случае усилители) впадают в исступление. Иан Макдональд, игравший на клавишах, прибавлял огня к большому пожару, достигшему пика в песне “При дворе Малинового Короля” — тяжёлом, бурном шедевре, который должен заставить фанатов хард-рока забыть об IRON BUTTERFLY и их эпической “In-A-Gadda-Da-Vida”. Присутствие KING CRIMSON (а их трудно будет не заметить) сделало рок немного тяжелее”.

   
6 декабря

   CASH BOX. Филлмор-Ист, Нью-Йорк:

   “KING CRIMSON — это группа, созданная бессовестной рекламой. Тем не менее, может быть, они способны жить по законам этой рекламы. Все песни группы — о вечной борьбе Человека с хаосом, как внутренним (“Шизофреник 21-го века”), так и с внешним (“При дворе Малинового Короля”). Однако для многих людей может быть проблемой тот факт, что KING CRIMSON так же много заимствовали у Чарли Паркера и Сонни Ститта, как и у MOODY BLUES”.
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3 января

   Заголовок в MELODY MAKER: Потрясения года в поп-музыке: BONZO DOG BAND распадаются после четырёх лет, Стив Эллис уходит из LOVE AFFAIR, KING CRIMSON теряют двоих участников…

   “KING CRIMSON объявили о своём распаде после очень успешного турне по Америке. Из группы ушли Иан Макдональд (меллотрон, саксофоны, флейта) и Майк Джайлс (барабаны). Представитель группы сказал нашему корреспонденту:

   “Американские гастроли стали таким сильным переживанием, что Иан и Майк теперь считают, что выражать свои чувства на пластинках для них более важно, чем выступать перед публикой. Они сосредоточатся на сочинении музыки и её записи.”

   Оставшиеся члены группы — Роберт Фрипп, Грег Лейк и Питер Синфилд — планируют принять в группу двоих новых музыкантов. Они отменили все концерты, намеченные на январь и февраль. Они предполагают посвятить около трёх месяцев репетициям, после чего новый состав KING CRIMSON появится на публике — вероятно, около 5 апреля.”

   
10 января

   MUSIC NOW. Саймон Стейбл:

   “На прошлой неделе в околомузыкальных кругах Лондона ходили слухи о том, что Грег Филд[10] покидает KING CRIMSON, чтобы присоединиться к одному из широко известных британских трио. Эта история на самом деле не соответствует истине.”

   
17 января

   “Хоть новый KING CRIMSON рано или поздно появится на свет, как можно ожидать, что кто-нибудь поверит, что они смогут сравниться с тем KING CRIMSON’ом, который мы все знаем и так любим?”

   
24 января

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “С двумя новыми, до сих пор не названными участниками, KING CRIMSON на прошлой неделе начали репетировать в той же самой комнате под одним убогим кафе в Западном Лондоне, откуда начал свой путь старый KING CRIMSON.. ровно год назад.

   Иан Макдональд и Боб Фрипп, демонстрирующие дружественность своего расставания лучше, чем смог тщательно выверенный пресс-релиз, на прошлой неделе встретились с нашим корреспондентом, чтобы объяснить распад группы с обоих сторон.

   “Ситуация”, начал Иан, “состояла в том, что я играл музыку, которая мне нравилась, но мне хотелось играть музыку, которая была бы более свойственна лично мне. С KING CRIMSON я этого не мог.

   Наша группа играла очень широкий диапазон музыки, но общее её настроение мне не нравилось. Это не радостная музыка. А я хочу делать музыку, говорящую о добрых, а не злых вещах. Моя музыка будет более разнообразна. Я сомневаюсь, что в ней будет много паранойи и агрессии. В ней будет меньше разочарования.”

   Разочарование Иана и Майка музыкой CRIMSON, сказал Иан, дошло до максимума во время семинедельного турне по США. Они сказали, что Америка либо сплачивает группу, либо разъединяет её, и в этом случае она, похоже, сделала и то, и другое.

   “Это было не импульсивное решение. Оно зрело с самого начала группы. Никто из нас не смотрел на KING CRIMSON как на окончательный продукт”.

   Боб кивнул в знак согласия. Так как же KING CRIMSON? Боб Фрипп — это скорее, чем кто-то другой, глава группы в том, что касается музыки, и он остаётся.”

   
Февраль

   NINETEEN. Джереми Паскалл, рецензия на “In The Court.”:

   “Одна-единственная ошибка — это вещь под названием “Шизофреник 21-го века”, претенциозное и глупое название которой может дать вам некое представление о её содержании. Лично мне кажется, что это непродуманная и бестолковая пьеса, которую лучше было бы оставить про запас. Уродливая, какофоничная и не имеющая никаких достоинств”.

   
14 февраля

   RECORD MIRROR: Добавляет Майк:

   “CRIMSON быстро вырос и стал каким-то богом, вместо того, чтобы стать именем коллектива. Это застигло нас с Ианом врасплох. Теперь мы ушли, и в музыкальном отношении все мы можем работать вместе, без тех обязательств, которые накладывала на нас группа.”

   Говорит Иан: “Но мы не можем определить направление, в котором пойдёт наша музыка. В широком смысле, она, конечно, будет радостнее KING CRIMSON’а, который был довольно-таки параноидален. Наша новая музыка будет более сбалансированной”.

   
28 февраля

   Заголовок в NEW MUSICAL EXPRESS: Странный Состав KING CRIMSON.

   “13 марта фирма ISLAND выпускает новый сингл KING CRIMSON, который называется “Кошачья пища”. Для его записи. состав группы был следующим: обычные участники Боб Фрипп и Грег Лейк, их бывший барабанщик Майк Джайлс и его брат Питер на басу, а также джазовый пианист Кит Типпетт. Джайлс играл на этом сингле потому, что ему и ещё одному бывшему участнику группы, Иану Макдональду, группа ещё не нашла замены. Комментарий Боба Фриппа: “Мы ещё не нашли постоянного рабочего состава, но надеемся к маю вновь вернуться к гастролям”.”

   В феврале, в возрасте 24-х лет, умер от сердечного приступа Барри Годбер, художник, нарисовавший обложку первого альбома.

   
9 марта

   DAILY SKETCH. Энн Найтингейл:

   “Он называется “Кошачья пища”, но, похоже, этот сингл не обогащён никаким новым волнующим ароматом. Не могу удержаться от того, чтобы не сказать, что лучше бы они держали эту песню при себе!”

   
13 марта

   В Англии на фирме ISLAND выходит сингл “Gat Food / Groon”.

   
13 марта

   SUSSEX EXPRESS. Пат Кейли:

   “Даже без Иана Макдональда и Майка Джайлса, KING CRIMSON остаётся великой группой, которой суждено покорить ещё более высокие вершины славы. Но пожалуйста, не судите их по “Кошачьей пище” — это всего лишь шутка”.

   
14 марта

   “Встреча с незнакомцем” в MELODY MAKER. Пит Драммонд:

   “Прекрасно — очень, очень хорошо сделанная вещь. Она настолько выше среднего уровня обычного сингла… Ничто не брошено на волю случая, всё очень хорошо подогнано. Не знаю, как можно сказать об этой вещи что-нибудь плохое, кроме того факта, что она слишком коротка.”

   
14 марта

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “Сегодня выходит их совершенно великолепный сингл “Cat Food”; они уже на полпути к завершению второго альбома, кроме того, намечаются гастроли вместе с недавно воссоединившимися TRAFFIC. В пятницу к нам пришли гитарист группы Боб Фрипп и вокалист Грег Лейк, чтобы разъяснить всё о переменах в составе. В последний раз, когда я видел Боба, он возбуждённо рвался на репетиции, на которых испытывались музыканты на замену Майка и Иана.

   “На место Иана у нас есть саксофонист/флейтист”, сказал он мне в пятницу, “но замена барабанщика не получилась… мы безуспешно перепробовали около полудюжины барабанщиков. Не желая терять время даром, мы решили, что лучше продолжим записывать альбом”. Так что пока они искали, Майк Джайлс продолжал играть — на “Cat Food”…и на записанных к этому времени вещах альбома.

   Его брат Пит Джайлс, который, как и поэт и светооператор Пит Синфилд, прежде работал в компьютерной области, тем временем присоединился к группе в качестве басиста, освободив Грега Лейка, который теперь может полностью сосредоточиться на вокале. Они также считают, что уже нашли барабанщика.

   “Сегодня мы его попробуем”, сказал Боб. “Я работал с ним раньше, и думаю, что он подойдёт. Тогда мы станем секстетом (включая Пита Синфилда)”.”

   SUNDERLAND ECHO:

   “В планах на будущее было решено, что Фрипп, Синфилд и Лейк будут стабильной основой группы, а в нужных ситуациях к ним будут присоединяться различные друзья. Боб Фрипп объясняет: “В этом случае не нужно обязательно иметь определённое число музыкантов. Это очень гибкая основа для работы, которая может по нашему желанию расширяться.”

   
14 марта

   FALKIRK HERALD. Раздел “Подростковая Сцена”:

   “Cat Food — это не та пластинка, под которую вы сможете подсвистывать, играя в шахматы, устраивая оргию, читая книгу или вышивая кисеты для ребят в окопах.”

   
21 марта

   DISC: Новое Прибавление В KING CRIMSON — Флейтист Мел Коллинз Из Группы CIRCUS.

   
25 марта

   KING CRIMSON в ТВ-программе Би-Би-Си “Top Of The Pops”: Фрипп, Лейк, Кит Типпетт, Майк и Питер Джайлсы исполняют “Cat Food”.

   
26 марта

   В новогодние недели SPOOKY TOOTH, THE NICE, Эйнсли Данбар, BLOSSOM TOES, THE MOVE, BLIND FAITH и YES — все испытали трудности с составом. Грег Лейк всегда хотел работать с Китом Эмерсоном и, следовательно, испытывал искушение перейти в THE NICE. Он думал об этом всё Рождество, а потом решил остаться в KING CRIMSON. Но нам становилось всё понятнее, что если Грег останется (а он по-прежнему хотел работать с Китом), то в направлении группы произойдут перемены. Поэтому я поставил его в такое положение, что ему пришлось бы уйти — выдвинув условие, что если у меня не будет последнего слова во всём, что касается музыки, я не буду продолжать деятельность CRIMSON. Когда Грег перешёл к Киту, у меня были такие большие надежды на их будущие достижения, что пока мы работали над “Посейдоном” в студии Wessex, я сказал Грегу, что мне было бы интересно поработать с ними. Позже он сказал мне, что Кит не горел желанием работать с гитаристом. Кстати, тогда же, интерес к работе с ними выразил и Хендрикс.

   Тем временем, пока мы записывались в WESSEX’е, мне позвонили YES и попросили меня заменить Питера Бэнкса. Билл Бруфорд и Крис Скуайр зашли ко мне на квартиру (рядом с Портобелло-Роуд), и мы прослушали сингл “Cat Food / Groon”. Но у меня было такое чувство, что поскольку я совершенно точно знаю, чего хочу, то мне придётся взять группу в свои руки — а это было не то, что они предлагали. Два с половиной года спустя Билл сказал мне, что они предлагали именно это. Я никогда ни в каких случаях не обсуждал этого ни с каким другим участником YES.

   В тот же самый период мне позвонил Эйнсли Данбар[11] и попросил меня присоединиться к BLUE WHALE. Я, в свою очередь, спросил его, не хочет ли он присоединиться к CRIMSON. — Роберт Фрипп.

   
4 апреля

   DISC. Заголовок: NICE Распадаются И Кит Эмерсон Формирует Группу С Человеком Из CRIMSON.

   
5 апреля

   SUNDAY SUN. Рецензия Фила Пенфолда и Иана Ки на “Cat Food”:

   “Мы зайдём так далеко, что скажем, что это — самая большая куча чепухи, которую нам только приходилось слышать с тех пор, как мы начали вести эту колонку. Эта пластинка определённо получает О.П.С.С. (Орден Презрения Санди-Сан).”

   
11 апреля

   NEW MUSICAL EXPRESS: “Кит Эмерсон — органист THE NICE — и басист KING CRIMSON Грег Лейк образовывают трио, которое через два месяца начнёт гастролировать.”

   
18 апреля

   RECORD MIRROR: “KING CRIMSON не поедут в мае на гастроли вместе с TRAFFIC… говорит их представитель: “Это вопрос времени, а не политических диспутов”.”

   
25 апреля

   RECORD MIRROR: “После того, как Грег Лейк присоединился к бывшему органисту NICE Киту Эмерсону, будущее KING CRIMSON выглядит неопределённым. Говорит представитель CRIMSON: “Наша первая задача — закончить альбом, который выйдет в свет на следующей неделе… а затем Бобу Фриппу и Питу Синфилду придётся принимать решение об организации нового состава”.”

   
9 мая

   MELODY MAKER. Заголовок: CRIMSON Отменяют Концерты.

   “Вряд ли вероятно, что они соберутся вновь на постоянной основе. Вместо этого гитарист и композитор Боб Фрипп начнёт работу над их третьим альбомом. Фрипп сказал нам. “На этой неделе я спускаюсь в наш репетиционный подвал, чтобы начать сочинять и аранжировывать очередной альбом.” Фрипп собирается использовать практически ту же команду музыкантов, которая произвела на свет “Посейдон” — “но эта команда, вероятно, будет увеличена ещё несколькими участниками”, сказал он.”

   
9 мая

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   ““Посейдон” — это результат многих факторов: невероятно быстрого взлёта группы, их гастролей по Штатам, не до конца объяснённых уходов разных участников и долгого отсутствия в поле зрения публики. Слушая один из первых экземпляров новой пластинки (на днях, на квартире у Фриппа), было невозможно не испытать благоговения перед масштабностью и размахом их музыки. Её разнообразие и грандиозность не имеют аналогов в роке, а по внутренней сложности она может соперничать с музыкой великих классических композиторов. Создаётся впечатление, что если бы Вагнер был жив, он бы работал с KING CRIMSON.”

   
9 мая

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “Это не прощальный альбом KING CRIMSON, хотя сразу прощаю вам вопросы типа “Как может группа, в которой от оригинального состава остался всего один музыкант, продолжать функционировать и объявлять, что она далека от гибели?”. Вкратце о CRIMSON можно сказать, что группа жива и может по желанию расширяться от двоих участников (гитариста Боба Фриппа и поэта Пита Синфилда) до дюжины человек и даже больше… Это великолепный альбом… отполированный, как хрусталь, с прекрасной продюсерской работой, полный указаний на будущее поп-музыки и подтверждений глубокого музыкального мышления (если таковые кому-то ещё требуются).”

   
16 мая

   DISC: “Для ещё не обращённых в веру KING CRIMSON скажем, что эта их вторая пластинка — огромный прогресс по сравнению с “In The Court Of The Crimson King”. Она в целом более плавная, менее странная и более связная. Обращённые, может быть, будут слегка разочарованы тем, что структура альбома осталась практически такой же.”

   
16 мая

   RECORD MIRROR. Роберт Партридж:

   “CRIMSON выросли. Их первый альбом обнаружил с одной стороны наивность, с другой — почти параноидальные излишества, но сейчас “Посейдон” показывает жёсткую дисциплину и сильное чувство контроля. Безупречные продюсерская работа и аранжировки. Альбом должен занять своё место среди наиболее важных вкладов в прогрессивную музыку за последнее время.”

   
16 мая

   MUSIC NOW. Саймон Стейбл:

   “Сначала я подумал: “Боже мой, они сделали стерео-копию своего первого альбома”. Но после нескольких прослушиваний (с мощностью 100 ватт на канал) я пришёл к заключению, что группе не стоило выпускать свой первый альбом большим изданием, но нужно было сказать так: “Примерно такого звука мы и хотим; теперь подождём годик и выпустим шедевр”. “Звук KING CRIMSON” — вот он. Слышу ваши возгласы: “Так что же насчёт альбома?” Отвечаю: “Что говорить, это шедевр!”

   
22 мая

   SUSSEX EXPRESS. Пат Кэйли:

   “Создаётся впечатление, что альбом был намеренно написан в той же структуре и с теми же последовательностями крещендо и кульминаций, что и их первый шедевр. Отличный альбом и в то же время разочаровывающий. Может быть, я через пару месяцев перепишу эту рецензию заново — когда пройдёт время, нужное для усвоения всех сложных мест KING’а. Пока же я чувствую себя надутым и растроенным пластинкой, которая могла бы быть такой прекрасной.”

   
23 мая

   THE JOURNAL: “Не сказать, что это возрождение — скорее подтверждение продолжающегося существовования.”

   
29 мая

   BECKENHAM JOURNAL. Майкл Уолтерс:

   “Их напыщенный и претенциозный комплект новых песен вышел в привлекающей взоры обложке, похожей на благотворительную рождественскую открытку. CRIMSON подали нам огромный (но липовый) альбом-тяжеловес. И я его обожаю.”

   
30 мая

   DISC. Дэвид Хьюз:

   ““KING CRIMSON — это пирамида, или конус, на вершине которого сидим мы с Робертом Фриппом. Внизу — различные музыканты и друзья, которых мы можем позвать; и они образуют очень солидный фундамент.” — Питер Синфилд.

   “KING CRIMSON — это идея, а также определённый образ действий. Это метод собирания людей вместе для исполнения музыки, а также определённый образ мыслей о любых вещах.” — Роберт Фрипп.

   Два способа описания сущности KING CRIMSON, до сих пор наиболее оригинальной музыкальной концепции из всех появившихся в нашей стране за последние годы, — от тех двоих, что образуют её ядро.”

   
4 июня

   HALIFAX EVENING COURIER & GUARDIAN. Джон Митчелл:

   “Вы слышите мечтательный шёпот полутонов, а потом — БАЦ! — Они переходят к сильной доле с помощью очень упругого tutti[12].”

   
6 июня

   THE SCOTSMAN. Аластер Кларк:

   “В последней мучительной сцене эпической экранизации “Истории KING CRIMSON” будет показан единственный выживший член группы, Роберт Фрипп, медленно разгрызаемый челюстями своего меллотрона.”

   
12 июня

   SUSSEX EXPRESS. Пат Кэйли:

   “Кстати, это второй мой взгляд на второй альбом Малинового Короля (в своей первой рецензии пару недель назад я сказал, что мне нужно побольше времени, чтобы понять такую сложную работу).

   За последние две недели я вырос настолько, что полюбил этот альбом. Это непреодолимое ощущение чудовищной силы в заглавной вещи и в “Дьявольском треугольнике” не захватило меня при первом прослушивании. Теперь всё, что касается CRIMSON, кажется мне сильнее.”

   
27 июня

   MELODY MAKER. Расселл Ануин:

   “Самый важный аспект музыки SOFT MACHINE и CRIMSON — это их готовность использовать звук ради самого звука…

   Это ставит эти две группы в один ряд с современными классическими авангардистами.”

   
15 августа

   MELODY MAKER: “С KING CRIMSON всё в порядке — они репетируют в одном подвале на Фулхем-Пэлис-Роуд в Лондоне с тремя новыми музыкантами. К Бобу Фриппу и Питеру Синфилду… присоединились флейтист/альтист Мел Коллинз из группы CIRCUS, бас-гитарист/певец Гордон Хаскелл и барабанщик Энди МакКаллоч. И МакКаллоч, и Хаскелл (который пел “Cadence And Cascade” на последнем альбоме CRIMSON) происходят из того же района западной Англии, что и Фрипп (Боб и Гордон даже учились в одной школе). Коллинз также играл на паре вещей в “Посейдоне”. Новая группа в настоящее время разучивает и репетирует несколько композиций Фриппа и Синфилда для их очередного альбома, и следовательно, не поедет на гастроли до начала 1971 г.”

   
17 октября

   SOUNDS. Ройстон Элдридж:

   “Фрипп говорит, что многому научился в первом составе KING CRIMSON: “Вокруг группы постоянно происходили какие-то события”, и что в этом первом составе была какая-то магия, но она быстро стёрлась. “На группе лежало какое-то благословение. С нами, если хотите, была добрая фея, но пока мы делали первый альбом в июне и июле прошлого года, нечто неуловимое исчезло.”

   
7 ноября

   MELODY MAKER: “Гордон Хаскелл ушёл из нового состава KING CRIMSON, оставив группу без певца и бас-гитариста. Он ушёл поздно ночью в понедельник, во время репетиции, и через два дня после окончания очередного альбома группы — “Lizard”. Боб Фрипп прокомментировал это так: “Я полагаю, что CRIMSON — это стиль жизни. Это очень трудная штука, и я думаю, что Гордон это понял.”

   
28 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS: “На Следующей Неделе: Изменчивый Мир KING CRIMSON”

   
11 декабря

   Выходит “Lizard”.

   
12 декабря

   EVENING STANDARD: “Идеальная пластинка для человека, который вам совсем не нравится, но которому вы по той или иной причине вынуждены купить подарок. Я не могу отыскать в этой пластинке ни мелодии, ни смысла, так что она не для тех, у кого такие же плебейские и простые вкусы, как у меня. Пропасть, где встречаются современный джаз и рок. Красивая обложка.”

   
19 декабря

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Будучи более чем слегка разочарован последним альбомом CRIMSON. который показался мне слишком похожим на первый, я успокоился, обнаружив, что этот новый альбом так же свеж и интересен, как первый, и что хотя он имеет безошибочно узнаваемый саунд CRIMSON, в нём видно движение к более открытому и гладкому стилю.”

   
19 декабря

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “KING CRIMSON, и в особенности Роберт Фрипп, усвоили себе идею, что рок может создаваться на том же уровне, что и классическая музыка, и “Lizard” — это третье её подтверждение, столь же безошибочно узнаваемое и оригинальное, как “Crimson King” и “Poseidon”.”

   
19 декабря

   MELODY MAKER: “KING CRIMSON нашли нового барабанщика, но теперь ищут басиста и певца, для того, чтобы начать живые выступления в начале 1971-го. Роберт Фрипп не открыл нам имени барабанщика по причинам, связанным с контрактом, но сказал следующее:

   “То, что нам нужно — это поющий басист, хотя мы были бы довольны и двумя отдельными музыкантами. Им нужно будет иметь очень широкие музыкальные интересы, но певец в настоящий момент может оказаться даже мальчиком из хора или он, может быть, влачит существование в оркестре какой-нибудь гостиницы. Мы делаем всё возможное, чтобы найти людей”.”

   Среди тех певцов, которых мы прослушали, были Джон Гэйдон (один из наших менеджеров, он пел в THE BAND OF ANGELS) и Брайан Ферри. Они оба были среди лучших, но не подошли. Я рекомендовал Брайана менеджерской конторе EG, и полтора года спустя они уже занимались делами ROXY MUSIC. Но в общем, это был период отчаяния, и прослушивания были ужасны. Я спросил Кита Типпетта, не присоединится ли он к нам и не приведёт ли с собой Джулса, Марка Чарига и Ника Эванса, но он посчитал, что это будет не то, что ему нужно. — Роберт Фрипп.
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2 января

   MELODY MAKER. Элтон Джон во “Встрече с незнакомцем”. Разговор о песне KING CRIMSON “Cirkus”:

   “Определённо английская вещь. CRIMSON? Странная группа. Мне они очень нравятся на записи, но однажды увидев их на концерте, я был разочарован. Их последний альбом пошёл не так хорошо, как первый, и это очень жаль, потому что он лучше. Мне нравится то, что они делают, но я не уверен на 100 %… Правда, мне понравился сингл “Cat Food”. Это было здорово, и у Боба Фриппа есть отличные идеи. Они звучат поистине по-английски, не правда ли? Никогда, за миллион лет, не смогла бы американская группа так звучать. Думаю, что CRIMSON’ам следует написать музыку к фильму — они бы с этим великолепно справились.”

   Элтон был ангажирован спеть все песни на “Посейдоне” за 250 фунтов в качестве приглашённого певца, и т. к. я не был знаком с его работой, Марк Фенвик из компании EG дал мне послушать его первую пластинку. Но его стиль показался мне неподходящим для CRIMSON, да и пластинка была плохая, так что я отменил это дело. Мы собирались использовать чёрного певца, и он должен был войти в группу на постоянной основе, но у его менеджера оказались слишком грандиозные планы. — Роберт Фрипп.

   
2 января

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “Пит Синфилд — оператор компьютера, художник, изготовитель абажуров, поэт, гитарист, осветитель, оператор синтезатора. Пит Синфилд, кто вы? Для начала, он является одним из двух оставшихся участников первого состава KING CRIMSON, что звучит довольно иронично, если учесть, что он, по его собственным словам, в своё время был их “домашним хиппи” и дорожным техником без зарплаты. Учитывая то ключевое значение, которое имеют его стихи для общего настроя и стиля группы, удивительно, что вокруг него не поднимают большого шума. Например, нет сомнения, что он является одним из наиболее одарённых творческим воображением стихотворцев в сфере рока и использует скупой, эпиграмматический стиль, замечательный своей экономичностью. Поистине редкие качества в наше время.

   “По глупости, я начал петь и играть на гитаре — и то и другое я делал очень плохо — и путешествовал по Испании и Марокко, и когда я основал свою группу, то Иан (Макдональд) оказался одним из трёх гитаристов, которые оставались со мной на срок более, чем несколько дней, потому что мы были просто ужасны. Он попросил меня написать с ним несколько песен. Он стал членом GILES GILES & FRIPP, и сказал им, что у него есть приятель, сочиняющий слова, так что когда ушёл Питер Джайлс и пришёл Грег, я стал их любимым хиппи, потому что я мог сказать им, где можно купить ту смешную одежду, которую носили все.

   Они были потрясающими музыкантами, а я советовал им, какую одежду носить. и всё такое. Я управлял световыми эффектами и три месяца действовал в качестве дорожного техника без зарплаты, потому что я верил в них, как в музыкантов. Я в полном смысле слова сам пробил себе дорогу к своему нынешнему положению. Боб говорит, что использует меня как барометр, и к тому же я ещё придумал название группы. Вообще-то я не знаю, что именно я делаю — мне ясно, что стихи — это не самая важная вещь, но дело дошло до того, что в “Lizard” ничто не делалось без моего одобрения, и я к тому же наблюдал за изготовлением матриц и оформлением обложки, пока Боб репетировал с CENTIPEDE.”

   Похоже, что CRIMSO достигли какого-то тупика, днём и ночью проводя прослушивания, чтобы группа смогла как можно скорее поехать на гастроли. Прошлый год был весьма обескураживающим, но Пит говорит, что за себя не беспокоится.

   “Я всегда хотел писать песни, и увидеть своё имя в MELODY MAKER, и всех прочих вещей, что бывают у поп-звёзд. Я снова кое-что пишу с Ианом, и в качестве разнообразия это здорово, и с самим собой мне работается так же хорошо, как с Бобом. Мне нужно делать что-то другое, потому что. ну. Боб — это Боб, и писать песни всё время с одним и тем же человеком — для меня ограничивающий фактор.

   Я тоже измучен всеми этими заморочками, но поскольку я не играю ни на каком инструменте, мне всё это, наверное, не так досаждает, как Бобу. Я очень верил в нашу первую группу, и не знаю, стал ли я циником за эти два года в музыкальном бизнесе, но, кажется, я и сейчас так же сильно в неё верю. Нет, серьёзно, два года в музыкальном бизнесе — это большой срок. Я просто надеюсь, что буду так же верить в группу, когда к нам придут новые люди”.”

   
13 января

   EVENING ARGUS. Рэй Миллер:

   “Этот альбом — просто украшение наиболее значительной и приятной музыки нашего времени.”

   
14 января

   WEST LANCASHIRE EVENING GAZETTE. Питер Меллинг:

   “Причудливый альбом, предназначенный исключительно для друзей. Я убеждён, что немногие другие смогут понять лирические образы Питера Синфилда в “Lizard”е. Очень жаль, что эта прекрасная группа не может направить побольше своего таланта на инструментальные вещи, вместо того, чтобы сочинять эти странные, иногда претенциозные песни. Ещё одно, над чем им стоило бы задуматься — певец YES Джон Андерсон. звучит гораздо лучше их постоянного вокалиста Гордона Хаскелла.”

   
16 января

   DISC: “На днях KING CRIMSON получили письмо с обычными… “мне 16 лет, и мои друзья говорят, что я могу петь (ха-ха).” строчками. Ну что ж, — сказал Боб Фрипп, — приходи на прослушивание. Парень пришёл, спел одну вещь, а в середине следующей сказал: “О Господи, кажется, я сейчас потеряю сознание!” и тут же так и сделал!”

   Этот инцидент был записан, как и многие другие прослушивания. Молодой человек во время исполнения “Lady Of The Dancing Water” повалился на стул, удобно помещённый позади него. — Роберт Фрипп.

   
19 января

   FRIENDS. Мартин Шаллон, рецензия на “Lizard”:

   “Если одна из самых высоко оцениваемых групп в прошлом году фактически впала в забвение и стала безликой, то в этом никак нельзя винить саунд KING CRIMSON, т. к. большинство музыкантов, похоже, просто не могут проникнуться сюрреалистическими фантазиями Боба Фриппа. Мне самому это становится всё труднее. Мне определённо кажется, что CRIMSO — это артистическое орудие Фриппа, а не групповое сознание, и я говорю так потому, что несмотря на многие перемены состава в недавнем прошлом, содержание от этого не претерпело никаких коренных изменений.

   Так много времени прошло с тех пор, как я услышал “In The Court Of The Crimson King”, но я знаю, что эта пластинка зацепила меня сильнее, чем что-либо сделанное группой с тех пор. Те музыкальные структуры, которые CRIMSON применяли год назад, всё еще легко заметны, правда, слегка перефразированные и не такие динамичные, как раньше. Кажется, что энергия, ушедшая на первый альбом, уже истратилась или переменилась, и CRIMSO за ней не последовали. Всплески музыки уже не отрывают от земли — это скорее напоминает выползание из кресла-качалки при помощи палки и чьих-нибудь рук.

   В лучших примерах своего абстрактного творчества Питер Синфилд может писать блестящие тонкие стихи, и этот аспект альбома особенно достоен похвалы. Вчитайтесь в “Indoor Games”, каковая вещь, могу вам подсказать, определённо не имеет ничего общего с сексуальными сценами или детскими настольными играми; или же в “Happy Family”, которая, как я думаю — о THE BEATLES, но в случае чего, не ссылайтесь на меня. Между прочим, хорошо ли это — говорить о “покойных BEATLES”?

   Цирк, с сопутствующими ему причудливыми ассоциациями, поистине должен быть самым чумовым впечатлением на планете, но CRIMSO уже давно потерпели неудачу в передаче подобных образов, если вы помните “Strange Days” и дни спидовых ампул, которые могли помочь исторгнуть из всего, на что вы осмелились посмотреть, этих маленьких параноидальных духов-проказников. “Цирк” CRIMSON даже близко не стоит к этим музыкально идеальным образам, но стихи, опять-таки, попадают в самую точку. KING CRIMSON вряд ли обратят в свою веру многих новичков, но множество их приверженцев оценят новую пластинку.”

   
22 января

   SUSSEX EXPRESS. Пат Кэйли. Рецензия на “Lizard”:

   “CRIMSON начали выполнять обещания зачаточных дней альбомов “In The Court Of The Crimson King” и “In The Wake Of Poseidon”.

   Роберт Фрипп, вечный светоч CRIMSO и страж всего хорошего и здорового в современной музыке, считал успехом 75 % “Посейдона”. “Ящерица”, похоже, будет успешной на 95 % — и мне ещё только предстоит обнаружить неудачные 5 %.

   Я всегда опасаюсь оценить такую сложную работу, как эта, полным успехом — прежде чем вынести окончательное суждение, нужно время, чтобы усвоить и ассимилировать своеобразные характер и настроение альбома.

   Итак, если вы не против моего сопливого панибратства, я выскажу своё суждение. Когда я впервые услышал “Lizard”, я был совершенно сбит с толку и слегка разочарован (и, как оказалось впоследствии, несправедливо).

   То, что при первом прослушивании показалось конфликтующей смесью сложных звуков и идей, стало после нескольких вечерних бдений яснее и сильнее. Со многими идеями мне ещё предстоит разобраться — временами они просто озадачивают и в них постоянно предусмотрены внутренние конфликты настроений и звука.

   Каждый, кому нравится блестяще яркая современная музыка — сыгранная с выдумкой, остротой и изобретательностью — должен найти здесь многое, чтобы развлечь, возбудить и испытать свой ум. В “Lizard”е — редком, сложном, вдумчивом шедевре.”

   
29 января

   WEST HERTS & WATFORD OBSERVER:

   “Забудьте о временами ужасных, псевдоромантических стихах и слушайте музыку.”

   
30 января

   DISC. Дэвид Хьюз: KING CRIMSON Остаются Бодрыми Перед Лицом Почти Непреодолимых Обстоятельств:

   “В прошлую среду шансы на то, что KING CRIMSON в обозримом будущем смогут собрать рабочую группу, оценивались Бобом как 80 к 20-ти. К следующему дню они резко упали до 60/40. Сегодня они могли быть любыми — от 90/10 до 50/50. Настолько ненадёжно теперь положение дел — после 13-ти месяцев добросовестных усилий.

   В среду “CRIMSO” состояли из Боба Фриппа и Питера Синфилда, Мела Коллинза (“который приходил в KING CRIMSON в прошлом году раза четыре”), барабаншика, имя которого предпочитают пока не разглашать (вероятно, опасаясь, что такая конкретная информация повлечёт ещё большие неприятности), и такого же анонимного басиста.

   К четвергу этот басист, о котором после трёх дней репетиций уже начинали думать, как о подходящем (наконец!) человеке (CRIMSON считают, что они прослушали 30 басистов, и при этом добавляют, что 25-ти из них вообще не следовало появляться!), ушёл, сказав, что так и не смог добиться того, чего от него ждали.

   “Мел Коллинз будет горько разочарован”, говорит Боб, философически добавляя, что он, похоже, уже научился управлять своим внешним разочарованием, “Он с нами уже больше года и до сих пор не сыграл ни одного концерта!”

   Теперь Боб ставит себе новую цель по формированию группы (что, к сожалению, стало уже почти шуткой в музыкальном бизнесе) — это должно совершиться к третьей неделе февраля, правда, он смягчает это заявление, добавляя, что если подходящий музыкант сможет освободиться лишь позже этого срока, то пусть так и будет. “Если мы ждали 13 месяцев, то что сможет изменить ещё одна неделя?” — говорит он.

   “Но если мы ждали 13 месяцев, то легко можем ждать вечно” — говорит Питер Синфилд. Это одна из опасностей, и также одна из милых особенностей двоих вечных Кримсонов — они часто соглашаются (и очень дружелюбно) иметь различные мнения — часто в явно критических ситуациях.”

   Анонимный басист был Рик Кемп[13] — он сдался через два дня. В следующее воскресенье бас-гитару, оставленную у нас каким-то из прослушиваемых музыкантов, взял Боз и начал бить по струнам. На следующий день он занял бас у своего друга, а во вторник взял инструмент в Top Gear. Решение о том, что Боз будет нашим басистом, было принято через четыре дня после этого — в субботу 13-го февраля. На следующей неделе позвонил Джон Уэттон, ищущий работу после развала MOGUL THRASH. — Роберт Фрипп.

   
6 февраля

   RECORD MIRROR. Роб Партридж:

   “Травматические события года оказали влияние и на музыку, и на музыкантов. “Для меня это было время разочарований” — признался Мел Коллинз, саксофонист группы. “Разочарование” — это вряд ли подходящее слово — к настоящему моменту он уже четыре раза был участником CRIMSON.”

   
13 февраля

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан: интервью с Грегом Лейком.

   НЛ: На этой плёнке была хорошая гитарная игра.

   ГЛ: Да, я вообще всегда был гитаристом. Я баловался басом в THE GODS, а начал играть на нём только в CRIMSO. Но до этого я 11 лет играл на гитаре.

   НЛ: Как вы познакомились с Бобом Фриппом?

   ГЛ: Я знал Боба годы и годы. Он из Уимборна в графстве Дорсет, а я из Пула — это всего несколько миль оттуда. Майк Джайлс тоже из тех мест. Все мы родились в Дорсете. Мы с Фриппом ходили к одному и тому же учителю по гитаре. После этого Боб работал с Майком Джайлсом.

   Я был в одной местной группе, и в то время Фрипп уже был известным гитаристом, а я был что-то вроде второго сорта. Он что-то услышал обо мне и пришёл на наш концерт — чтобы выяснить, что я не составлял ему никакой конкуренции.

   Я не знал его — только слышал имя. Он подошёл ко мне и начал задавать вопросы о моей игре. Я не думал, что он что-нибудь об этом знает, и начал объяснять ему дилетантским языком, как играть в таком стиле. Когда я кончил, он взял гитару, начал играть, и я понял, кто он такой.

   Я его очень уважаю. Я сидел в его комнате и слушал его игру — он блестящий гитарист, наверное, лучший у нас в стране. И при этом вы не услышите этого на записи. Никто никогда не слышит, что он может сделать. В сравнении с тем, что он может, его записанная игра очень ограничена. Есть одна вещь Паганини, которая слишком быстра, чтобы кто-нибудь мог её сыграть, а Боб может.

   Помню, когда CRIMSO распались, это было большим разочарованием, но я смог это преодолеть. Моя музыкальная карьера фактически началась с CRIMSO. Я был бы счастлив, если бы и моя жизнь началась с CRIMSO.

   Это был мой первый шанс на то, чтобы самовыразиться при помощи музыки, и тогда мои возможности были весьма ограничены. Я впервые стал работать с профессионалами, с хорошими музыкантами. И не только хорошими музыкантами, но и хорошими людьми — и в этом мне, конечно, тоже повезло, и это уже делает всю нашу деятельность осмысленной.

   НЛ: В это промежуточное время, остались ли вы друзьями с Фриппом и Джайлсом?

   ГЛ: С Бобом — да, но с Майком Джайлсом мы никогда не были друзьями. Я говорю с ним, он говорит со мной, мы приветствуем друг друга и нам приятно друг с другом, но я никогда не знал его по-настоящему. Боба я знаю совсем по-другому. Когда речь идёт о наших отношениях, то кажется, что у меня есть что-то такое, что нужно ему, и у него есть нечто, что нужно мне. У него есть сила воли и выдержка, которых недостаёт мне, а у меня есть некая спонтанная энергия, которой нехватает ему.

   Я жил вместе с Фриппом, когда я был в CRIMSO, и я не думаю, что кто-нибудь ещё в мире смог бы с ним жить. Это продолжалось только три-четыре месяца, что кажется не очень большим сроком, но когда вы оба состоите в группе и вместе работаете, это всё равно что жить друг у друга в кармане.

   CRIMSO был очень странным ансамблем. В нём было четверо музыкантов, каждый из которых обладал своей собственной энергией. Как музыканты, мы были абсолютно не связаны, но нам удавалось на короткий период времени сливаться воедино.

   НЛ: Тогда между вами существовали и музыкальные, и личные разногласия?

   ГЛ: Музыкальные и личные, да. В отношениях между Джайлсом, Макдональдом, Фриппом и мной была 50 %-ная музыкальная несовместимость и 75 %-ная человеческая. Я чувствовал себя ближе к Бобу, но уважал таланты остальных.

   Для меня CRIMSO, вероятно, был процессом очистки — потому что я был очень груб музыкально. С ними я начал ценить тонкие места в музыке.

   НЛ: После всех прошедших потерянных лет, Вы почувствовали, что их музыка выше Вашего понимания?

   ГЛ: Когда я пришёл в группу, это действительно было так. Это было странно для меня, потому что они в то время были намного лучше. Мне кажется, что впоследствии это выровнялось.

   НЛ: Распад KING CRIMSON после американского турне, когда ушли Иан Макдональд и Майк Джайлс — в чём тут было дело: в личных отношениях или в музыке?

   ГЛ: Думаю, на 100 % в личных отношениях. Думаю…официальными причинами были названы музыкальные направления и т. д. а настоящей причиной всё-таки были личные отношения, т. е. Майк и Иан по существу были людьми с совершенно другим темпераментом, чем у Боба и у меня. Это было корнем всего.

   Они объяснили Бобу и мне свои причины музыкальными понятиями, но на самом деле всё было иначе. Я думаю, что гастроли в Америке свели их с ума — они ведь очень тихие люди. А в Америке кругом сплошная агрессия.

   НЛ: Боб Фрипп говорит, что Майк и Иан думают, что он сумасшедший.

   ГЛ: Я тоже так думаю. Не в том смысле, что он умалишённый, но если критерий при определении безумия — это отличие от большинства, то он безусловно безумен. Но это мой любимый вид безумия.

   Я не думаю, что они безумны. Я думаю, что они слабы, и говорю это не со зла, потому что слабость может быть и достоинством. Но не думаю, что они могли перенести жизнь в группе — она стала слишком трудной. Раньше, когда мы работали в студии, у нас не было столкновений.

   У них нет такой выносливости, как у Боба и у меня. Боб ещё более вынослив, чем я, и он продолжил всю кримсоновскую деятельность после распада.

   НЛ: А ваше решение об уходе — оно последовало сразу же за уходом Майка и Иана?

   ГЛ: Когда они ушли, Боб сказал: “Что нам теперь делать?” Появилась мысль взять ещё двоих музыкантов. У меня было чувство, что лучше нам забыть CRIMSO и начать новую группу. Вот что следовало сделать Бобу. Но он хотел работать в такой ситуации, где он управляет всеми остальными музыкантами — я могу это понять, но это не для меня. И я ушел вслед за Майком и Ианом, это было около Рождества. А Кита я уже раньше встречал в Америке, и он сказал: “Ты думал о том, чтобы нам собрать группу?” Вот тогда и возникли все трудности.

   Взвесив все за и против, я увидел в своей работе с Китом большое будущее, а в продолжении работы в KING CRIMSON я видел одни неприятности.

   НЛ: Если бы Майк с Ианом не ушли, не думаете ли Вы, что остались бы с CRIMSO?

   ГЛ: Если бы группа не распалась, я бы остался. хоть я был и не в очень хороших отношениях с ребятами, но я бы остался, потому что эта музыкальная сила была для меня так важна.

   НЛ: Последовавшие за этим трудности в группе, похоже, подтверждают ваши старые опасения?

   ГЛ: Да. я предвидел всё это. Мне всё ещё кажется, что Боб сделал бы лучше, если бы сказал: “Давайте начнём всё сначала и образуем новую группу”. Он же хочет сказать: “Я найму музыкантов”, и при этом любой музыкант, удовлетворяющий его требованиям, не хочет к нему наниматься!

   
20 февраля

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан — интервью с Грегом Лейком:

   НЛ: Всегда трудно понять по записям, что же конкретно было вашим вкладом в KING CRIMSON.

   ГЛ: Проблема в том, что я никогда не получал зачёта за то, что я сделал в CRIMSON. Я принимал большое участие в создании большинства вещей на первом альбоме KING CRIMSON. В “Schizoid Man” я написал рифф и саму песню; “Epitaph” тоже написал я, и для “In The Court Of The Crimson King” я написал мелодическую линию. То, что я делаю — это составные части, но они не обязательно образуют главную долю конечного продукта.

   
27 февраля

   MUSIC NOW. Тони Норман, интервью с Джуди Дайбл:

   “Уход из FAIRPORT[14] опечалил её, но не слишком. “Тогда я и Иан Макдональд присоединились к GILES GILES & FRIPP. Я ушла; они стали называться KING CRIMSON. Почему я ушла? Это были в личные дела. Мы встречались с Ианом, а когда наши отношения пришли к концу, мне было трудно. У меня также были проблемы в общении с Бобом Фриппом — думаю, такие же проблемы есть и у многих других. С гениями всегда трудно уживаться. Мне часто кажется, что работать с ним довольно страшно”.”

   
27 февраля

   SOUNDS. Иан Макдональд говорит Рэю Телфорду:

   “Мне очень нравится играть на гитаре, но в CRIMSO я никогда на ней не играл. Если в группе есть Боб Фрипп, то ты просто не играешь на гитаре.”

   
12–15 апреля

   Возвращение к живым концертам в Зум-Клубе, Франкфурт.

   
24 апреля

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “После более чем года вне концертной деятельности, KING CRIMSON на прошлой неделе по-тихому вновь включились в публичные выступления, начав с незаметного четырёхдневного ангажемента в Германии.

   Это разминка перед 12-дневным турне по Британии, которое состоится в мае. Это их первые живые выступления с тех пор, как зимой 1969 г. Иан Макдональд, Майк Джайлс и Грег Лейк покинули группу после американских гастролей.

   Новый состав представляет Боба Фриппа и Питера Синфилда, а также духовика Мела Коллинза, барабанщика Иана Уоллеса (ранее в THE WORLD) и певца Боза, который также играет на бас-гитаре.

   На самом деле, Фрипп за два месяца научил Боза играть на басу с “нуля”, потому что не удалось найти подходящего басиста.

   Они сыграли 8 концертов в Зум-Клубе Франкфурта (все они были записаны, чисто ради получения эталонной записи). Эти плёнки показывают, что группа сыгралась за удивительно короткий промежуток времени, и уже развивает свою собственную личность, несмотря на то, что её репертуар состоит в основном из песен, исполнявшихся старой группой: “In The Court Of The Crimson King”, “Schizoid Man”, “A Sailor’s Tale” и т. д.

   Это очень мощная группа, с особенным акцентом на альт- и тенор-саксофонах, на которых необыкновенно уверенно играет Коллинз. При содействии Уоллеса, он никогда не боится “перейти границы”, и плёнки содержат много моментов превосходной свободной игры.

   Применение Синфилдом синтезатора VCS3 необычно и высокоизобретательно, а то, как он изменяет звук барабанов, поразит многих слушателей. Уоллес не так точен, как Майк Джайлс, но у него, наверное, больше огня; к тому же он весьма разумно использует паузы и тишину. Пение Боза полно энтузиазма и в то же время, как правило, управляемо — а что касается его игры на басу, то он ещё учится управляться с метрической и тональной структурой невероятно сложных композиций Фриппа.

   Короче говоря, новая группа будет совершенно так же хороша, как и старая, а возможности роста для неё представляются мне безграничными. Боба Фриппа просто переполняла радость; а перед концертами он признавался в чрезвычайной нервозности — так много времени прошло в отрыве от публики.”

   
27 апреля

   Разговор во время репетиции в Фулхем-Пэлис-Кафе:

   Питер Синфилд (обращаясь к Бозу): Ты ничего не понимаешь в музыке.

   Роберт Фрипп: Жестокое замечание.

   Питер Синфилд: Честно — у меня болит горло, болит голова, я устал — у меня нет настроения переставлять местами слова. Боз: У меня болят горло и голова, и я ПОЮ!

   Питер Синфилд: Это ДОКАЗЫВАЕТ, что ты ничего не понимаешь в музыке!

   
11 мая

   Британское турне начинается в плимутском Гилдхолле.

   
29 мая

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Мел Коллинз говорил, что они ожидали плохого концерта. Мои друзья, которые видели группу прошлым вечером в Бристоле, сказали, что там они были лучше. Но в среду, на своём первом концерте в Лондоне почти за два года, в Лицеуме, KING CRIMSON далеко не разочаровали своих поклонников. Правда, в программе были и не совсем получившиеся вещи (главный и самый неприятный пример — “Court Of The Crimson King”), и в нескольких местах было ясно видно, что музыка могла бы произвести лучший эффект, но в общем, новая группа нашла такой способ исполнения музыки CRIMSON, который я нахожу удовлетворительным и в эмоциональном, и в интеллектуальном смысле, а также интересным технически. Вряд ли можно спрашивать большего от любой другой группы.

   Большинство песен в программе знакомы тем, кто знает музыку KING CRIMSON, но в равной степени это большинство приобретает новые аспекты, вбирая в себя идеи и личные особенности музыкантов. Достойно упоминания, что именно та песня, которая была наиболее близка к своему первоначальному замыслу — “In The Court Of The Crimson King” — была в ту среду наименее успешной. Тогда как на записи очень часто кажется, что песни и построение музыки — это и есть окончательный результат, то на сцене, с новой группой и со световыми эффектами Питера Синфилда, самое важное — это то, как исполняются песни. У многих групп записанная музыка и живая музыка — это различные и отдельные впечатления; у CRIMSON живое исполнение добавляет дополнительные измерения к уже имеющемуся впечатлению.

   Структура музыки определена ясно, но внутри её остаётся большое незанятое пространство, и они хорошо его используют. В Лицеуме особенно выдающимися были сольные партии Мела Коллинза. Боз оказался более чем недурным басистом, отличным шоуменом и певцом, который может в один вечер быть и прекрасным, и ужасным. Иан Уоллес весь концерт был очень выразителен, но особенно хорошо у него получилось превратить соло барабанов, пропущенных через VCS3, из шутливой серии звуковых эффектов в серьёзно продуманную и эффективную музыкальную пьесу. Однако центром музыки CRIMSON остаётся гитарная работа Роберта Фриппа, как бы он ни протестовал против такого толкования своей роли, и хотя в ту среду у него не было возможности блеснуть в качестве солиста (возможно, он сам этого не хотел), в его игре есть некая утончённая сила, которая фактически и была стержнем группы. Может быть, CRIMSON — это и не группа Фриппа, но без него они были бы совсем другими.

   Начиная от нежных песен типа “Cadence And Cascade” и “Lady Of The Dancing Water” до бьющего ключом многослойного звука “Devil’s Triangle” и резких контрастов “Teachers[15] Of The City” и “21st Century Schizoid Man”, возвращение KING CRIMSON доказало, что, несмотря на небольшие промахи в тот вечер, они всё же остаются одной из наиболее оригинальных и классных британских групп.”

   
29 мая

   NEW MUSICAL EXPRESS. Рой Карр:

   “Идя в Лицеум вечером в прошлую среду, я чувствовал, что происходит что-то особенное. Предвкушением и нервным ожиданием наше паломничество было схоже с ежегодным сбором выпускников, потому что в этот вечер более двух тысяч верных товарищей пришли поздравить с возвращением своего старого друга — KING CRIMSON.

   После двухлетнего отсутствия, всех находящихся там можно было бы извинить, если бы вечер оказался провалом (чего не произошло), потому что этот концерт обладал мистической аурой таких редких событий, как выступления STONES или Нила Янга.

   В самом деле, это заслуга Боба Фриппа и Питера Синфилда, что CRIMSO’71 ещё более увлекателен, чем первоначальный прототип 69-го года. Потому что хоть они и исполняют переработки пары старых классических вещей, новая группа никоим образом не почивает на лаврах.”

   
10 июня

   EPSOM & EWELL HERALD. Иан Уорд:

   “KING CRIMSON, как группа, показали свои возможности во время концерта в Фэрфилд-Холле, но это только подтвердило впечатление, что так называемая “прогрессивная” тяжёлая музыка происходит от старого рока — и никоим образом не является столь же занимательной.

   Но для фанатов группы представление было потрясающим и значительным. CRIMSON проиграли несколько новых номеров и дали мощное прочтение своей популярнейшей записи — “In The Court Of The Crimson King”.

   Хотя фанаты и прониклись выступлением CRIMSON, было ясно, что тяжёлая музыка — это самопотворственная, академическая форма рока — имеющая мало общего с традиционными ценностями развлечения и предназначенная исключительно для избранных.”

   
11 июня

   SOUTH LONDON PRESS. Рик Хамфрис:

   “Гвоздь группы — это гитарист Боб Фрипп, чьи непринуждённые манеры и лёгкий простонародный акцент — это обманчивое обличье для кучерявого очкастого гения, чья голова должна просто бурлить новыми формами, звуками и идеями.”

   
24 июня

   SOUNDS. Стив Пикок рецензирует концерт в Уотфорде:

   “До этого ещё оставалось такое чувство, что перед нами просто новая группа, играющая музыку старой группы, и при этом сильнейшим фактором являются песни, а не личности музыкантов. В четверг всё было совсем по-другому.”

   
9-10 августа

   Спустя два года KING CRIMSON возвратились на сцену THE MARQUEE[16]. В баре я встретил Питера Грина[17]; он сказал мне: “Хорошо, что ты вернулся”. Я ответил: “Я никогда не уходил”. “Это мне и хотелось бы услышать”, — сказал он. — Роберт Фрипп.

   
28 августа

   NEW MUSICAL EXPRESS. Заголовок статьи Ника Логана: CRIMSO Смягчаются И Фрипп Начинает Терять Хладнокровие:

   “Пит: Этот следующий альбом будет последним альбомом Фриппа-Синфилда. Уже начинает чувствоваться присутствие других членов группы. Боб пишет ужасное множество всяких вещей, но… он должен будет в определённой степени пойти на компромисс.”

   
11 сентября

   MELODY MAKER. Энтузиаст:

   “Это была очередная неделя концертного энтузиазма. В субботу в Гайд-Парке ваш Энтузиаст разрывался между двумя зрелищами — видом Боба Фриппа, большую часть дня верхом сидящего на мотоцикле и попутно играющего на своей гитаре и видом Джули Эдж. великолепно выглядящей в выцветших джинсах (они были единственным, что выцветало).”

   
18 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Джеймс Джонсон интервьюирует группу STRAY. Говорит вокалист Стив Гэдд:

   “Я просто закипаю, когда читаю в газетах длинные статьи о так называемых гениях YES и KING CRIMSON. Тут всё дело вот в чём — “Посмотрите, как мы играем. Разве мы не прекрасны?” Они не прекрасны. Правда состоит в том, что каждый сможет играть музыку YES и KING CRIMSON, если разучит определённые риффы. Хочу сказать, что я не против музыки CRIMSON, но я никогда не смог бы пойти на их концерт. Скажем прямо — Боб Фрипп на сцене похож на… ”

   
8 октября

   Начинается осеннее турне по Англии.

   
16 октября

   SOUNDS. KING CRIMSON закончили свой четвёртый альбом для ISLAND RECORDS; он будет называться “Islands”.

   
30 октября

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “Альбом, про который можно сказать по меньшей мере то, что ничего подобного ещё не бывало — и он намного выше всего остального британского арт-рока.”

   Джон Уэттон пришёл домой к Бозу и мы послушали новые альбомы FAMILY и KING CRIMSON. По совпадению, Джон жил в этой квартире незадолго до Боза. Я надеялся, что Джон присоединится к нам, а Боз сосредоточится на вокале, но Мел, Боз и Иан хотели, чтобы басистом остался Боз, а Джон почувствовал, что эти люди ему не подходят. — Роберт Фрипп.

   
10 ноября

   В Лондоне, Онтарио начинается североамериканское турне.

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Мы говорили о том, как KING CRIMSON чуть было не распались во время их недавних гастролей. Фрипп признал, что он несёт ответственность за многие случаи трений, потому что вместо того, чтобы кричать на людей, он молчал и впадал в уныние.

   “Обо мне говорят., что я не подозреваю о том влиянии, которое я оказываю на остальных членов группы. На самом деле, однажды ночью Мел опрокинул стол со всем, что на нём было, на Иана — вместо того, чтобы опрокинуть его на меня, и Иана это слегка расстроило — он сказал, что несколько раз на концертах ему хотелось подойти и наброситься на меня; я был готов швырнуть в него электропианино, если бы так случилось.”

   В конце концов произошёл надрыв, и пришлось выяснить отношения. как говорит Фрипп, быстро приближающееся американское турне “выведет всё на свет”.”

   
3 декабря

   Выходит “Islands”.

   
13 декабря

   KING CRIMSON возвращаются в Англию.

   
18 декабря

   NEW MUSICAL EXPRESS. Ник Логан:

   “Хотя “Islands” и содержит кое-что из самого лучшего, сделанного группой, и несомненно одну классическую кримсоновскую вещь — “Ladies Of The Road”, этот альбом обнаруживает, что KING CRIMSON находятся на территории, которая иногда кажется уж слишком знакомой. После четырёх альбомов, я считаю, что Боб Фрипп достиг своей точки. Он гениальный композитор и самый ослепительный и вероятно, самый хитроумный манипулятор ритма и инструментовки из всех работающих сейчас в роке, но мне, как большому поклоннику CRIMSO, хотелось бы увидеть что-нибудь вроде возвращения к сокрушительному и поднимающему дыбом волосы року, который и сделал их дебютный альбом таким новаторским и ошеломляющим.

   Фрипп склонен идти сложной и трудной дорогой, тогда как очевидное — это основа хорошей рок-музыки. Я не мог бы вообразить себе, чтобы CRIMSO когда-нибудь можно было бы назвать предсказуемой группой, но в своей абсолютной непредсказуемости они могут стать именно такими — если вы следите за моей мыслью.

   Моё второе критическое замечание относится к построению аранжировок. Этот затаивший дыхание вокал, который всегда уступает место громовому удару барабанов и баса или попадающий в ловушку саксофона, рискует стать штампом, и слишком часто новые песни слишком напоминают то, что было (и прошло) раньше.

   “Islands” подтверждает растущую убеждённость в том, что CRIMSO превратились в искусную, но какую-то холодную и бесстрастную группу. Теплота — вот чего недостаёт.”
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1 января

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Ещё один альбом, которому почему-то не удаётся поддержать то впечатление, которое создалось у меня при первом прослушивании. Услышав его один раз, я написал в своём анонсе, что “с нетерпением жду, когда смогу узнать его глубже, потому что уверен, что альбом содержит в себе гораздо больше”. И это доказывает, что не следует писать о пластинках, прослушав их только раз. В то время пластинка, наверное, просто захлестнула меня с головой, потому что в ней есть много; но прослушав её много раз, я с каждым разом нахожу в ней всё меньше и меньше вещей, которые я хотел бы прослушать опять. Разобравшись с формой музыки, я нахожу, что за ней находится не так уж много такого, что могло бы удержать моё внимание.

   Единственный аспект альбома, который не кажется мне соответствующим обычному стандарту CRIMSON — это сочинения Пита Синфилда. Кое-где он очень успешно освоил новые области — например, “Ladies Of The Road” оказалась совершенно неожиданной и попадающей в самую точку песней — но в других местах кажется, что текст писала карикатура на Синфилда. “The Letters”, к примеру, мелодраматична до невероятия, а всё остальное, написанное им для альбома, окрашено самым что ни на есть бесцветным сентиментальным романтизмом. Не говоря об этом, я всё же чувствую, что каковы бы ни были достоинства “Islands”, он не оправдал возложенных на него ожиданий. А может быть, он просто не оправдал моих ожиданий — наверное, я ждал слишком многого.”

   
1 января

   DISC. Эндрю Тэйлор:

   “Питер Синфилд, маниакальный поэт KING CRIMSON и сам по себе произведение искусства, почти желал бы, чтобы его не было в группе на их недавнем шестинедельном турне по США. “Не то чтобы мы в чём-то провалились”, говорит он. “Всё прошло вполне неплохо, но всё же всё было не так, как на наших гастролях в Англии. Думаю, что я лучше остался бы дома и писал поэзию. Проблемы явились во множестве. Те же самые опасности возникали вновь и вновь, и в результате давление на группу создало много “внутренних беспорядков”.” Синфилд возвратился домой форменной развалиной.”

   
1 января

   NEW MUSICAL EXPRESS. Заголовок: Синфилд Уходит Из KING CRIMSON.

   “Когда в прошлую среду наша газета ушла в печать, мы узнали из официальных источников, что член-основатель KING CRIMSON Пит Синфилд ушёл из группы. Пит играл на VCS3 и отвечал за стихи, световое оформление и звук. Группа продолжит деятельность вчетвером, а планы Синфилда на будущее пока неизвестны.”

   SOUNDS. Рэй Телфорд:

   ““Импровизация есть хитрое искусство”, говорит барабанщик YES Билл Бруфорд, “но, к сожалению, большинство белых молодых музыкантов, которые за него берутся, просто ужасны” …Музыкантами, закладывающими прочный фундамент современной британской музыки, Билл считает FAIRPORT CONVENTION, Пита Тауншенда и, может быть, KING CRIMSON.”

   
8 января

   DISC. Интервью Эндрю Тэйлора с Робертом Фриппом:

   “Все мы прошли через все наши разнообразные перемены, и мы с Питером вышли в разных местах.”

   
8 января

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “Неизвестное для большинства людей, расхождение Синфилда и Фриппа назревало уже долгое время. Тому было множество причин, среди которых фигурировали и серьёзные личные разногласия, и расхождения музыкальных направлений. “Полагаю”, говорит Фрипп, “следует сказать, что я почувствовал — творческие отношения между нами закончились. Я перестал верить в Пита, и т. к. мы не хотели, чтобы дело дошло до персонального хамства, можно сказать честно, что в творческом смысле, отношения уже давно кончились.

   Дело дошло до такой точки, что у меня не было чувства, что работая вместе, мы улучшим что-нибудь, сделанное раньше. был бы только упадок качества.”

   Работа Синфилда над световым шоу также стала пунктом разногласий. Комментирует Фрипп: “Группе часто казалось, что освещение отвлекает. Вклад Питера в освещение был сделан в 1969 г. — я заметил его влияние на многие группы, пользующиеся световым шоу. Но мне кажется, что с того времени в этом у него не было прогресса.”

   Чтобы никто не подумал, что их расставание было резким и язвительным, нужно сказать, что Фрипп высказывал свою критику мягко и совершенно беззлобно. Голос Синфилда через пару дней после официального объявления звучал более смущённо:

   “Боб позвонил мне и сказал: “Я не могу с тобой работать”. Я не спрашивал, почему. На самом деле, я не уверен. Мы оба и сильные, и трудные партнёры в работе, и оба склонны к столкновениям. Решение исходило чисто со стороны Боба, хотя я уже решил для себя, что я не поеду опять с группой в Штаты, если не будут выполнены определённые условия — а я не ожидал, что они будут выполнены.”

   Похоже, Америка в очередной раз стала катализатором для CRIMSON. Два года назад такое же турне стало причиной ухода Майка Джайлса и Иана Макдональда — они назвали его “опытом тотальной синтетичности”.”

   
8 января

   SOUNDS: “KING CRIMSON в январе проведут три недели за репетициями, а 11 февраля начнётся ещё одно американское турне.”

   
8 января

   MELODY MAKER. Император Роско в “Случайной Встрече”. KING CRIMSON — “Ladies Of The Road” с альбома “Islands”:

   “Надеюсь, что вскоре что-то произойдёт. Если бы вы включили эту вещь в 2 часа ночи у меня дома, то мои взгляды были бы совершенно другими, чем сидя днём в офисе. Я был готов не полюбить эту музыку, но чем дальше вещь играет, тем она становится лучше. Опять же, трудно получить впечатление, однажды прослушав одну вещь с альбома. Я не знаю, кто это, но слова мне нравятся.

   Кто бы они ни были, они делают что-то очень странное. Поначалу я подумал, что они очень несыграны, но теперь вижу, что эта песня очень рассчитана. По духу похоже на PLASTIC ONO BAND. Вещь как бы проходит стадии от абсурда до чего-то вроде “Ram”. Можно закрыть глаза и вообразить смесь “Ram” и альбома Леннона. Можно услышать грубого пронзительного Леннона и мелодические штрихи, которыми славится Маккартни. Такие вещи мне бы нравилось ставить, если бы у меня была 3-часовая программа, в которую можно было бы включать такое. KING CRIMSON! Никогда бы не подумал! KING CRIMSON. Это поразительно!”

   
8 января

   NEW MUSICAL EXPRESS. Саймон Стейбл. Заголовок: Питер Синфилд: Фрипп Или Я — Один Из Нас Должен Был Уйти.

   Через неделю появился другой заголовок: Роберт Фрипп: Синфилд Или Я — Один Из Нас Должен Был Уйти. Это самое что ни на есть умышленное искажение фактов прессой, которое только я знал. Тон и манера интервью Питера, запись которого я слышал, были очень далеки от злобы и непривлекательности, выраженных в напечатанном интервью. Главным образом чтобы противостоять этому впечатлению, я согласился ответить на статью и в ответе подчеркнул неточность изложения фактов. На следующей неделе я обнаружил такое же умышленное искажение истины в своём интервью. — Роберт Фрипп.

   
15 января

   MELODY MAKER. Лучшие альбомы месяца: KING CRIMSON — “Islands”.

   “Несмотря на некачественную упаковку, это один из самых выдающихся альбомов, когда-либо появлявшихся в жанре рока. Невозможно описать тёплое светлое чувство, вызываемое наложением корнета Марка Чарига на звук педальной фисгармонии в долгом постепенном финале заглавной вещи или же захватывающую дух точность расщеплённого аккордного соло Фриппа в “Sailor’s Tale” — и это НЕ претенциозно и НЕ самопотворственно.”

   
15 января

   MELODY MAKER: “KING CRIMSON не будут играть в Британии по крайней мере год, и едва ли до весны 1973 г. они выпустят здесь альбом.

   “Это большой вопрос — как легчайшим образом вновь развить деятельность группы”, сказал Боб Фрипп нашему корреспонденту. “Когда мы проводили британские гастроли, в Портсмуте кто-то помадой написал на нашем фургоне: “Играйте старые вещи — новые дрянь”.

   Т. к. группа теперь будет создавать новый корпоративный дух и новую музыку, неизбежные столкновения предвзятых идей о том, что она должна играть, нанесут ущерб расширению нашей деятельности.

   Если признаться честно, большая доля успеха Британского турне была связана не с нашей игрой, а со всякими техническими финтами в игре… как ни отлично они были исполнены. Я думаю об освещении, и об общих темпераменте и мощи группы.

   В следующем году мы будем заняты новыми идеями, и нам понадобится не такая обстановка, как в Британии, где мнение о группе уже, наверное, слишком закрепилось. Нам нужно место, которое подействует как катализатор — т. е. Америка, а, может быть, и Европа. В Америке группу судят по сыгранности — именно этого мы и хотим.

   И лично от себя — хочу сказать, что я не желаю, чтобы обо мне думали, что я несу ответственность за всё, что делает KING CRIMSON.”

   Кажется маловероятным, чтобы на место Питера Синфилда, покинувшего группу пару недель назад, взяли кого-то ещё.”

   
22 января

   MELODY MAKER. Заголовок: РАСПАД CRIMSON.

   “KING CRIMSON распались на прошлой неделе, после ссоры во время репетиции в Борнмуте. Двумя днями позже они, однако, опять собрались вместе, но всего лишь на временной основе, для того, чтобы выполнить обязательства о 6недельном турне по Америке, которое начинается 5 февраля.

   По всей вероятности, это будет их последнее турне в теперешнем составе, хотя, как сказали нашему корреспонденту по меньшей мере двое участников группы, Америка может оказывать на CRIMSON странное воздействие, и поэтому вполне допустимо, что они вернутся в целости.

   Говорят, что ссора разразилась из-за расхождения в музыкальных мнениях между единственным оставшимся основателем — Робертом Фриппом — с одной стороны, и тремя сравнительно новыми рекрутами: певцом/басистом Бозом, духовиком Мелом Коллинзом и барабанщиком Ианом Уоллесом — с другой стороны.

   “Я многому научился от Боба за последний год”, сказал Уоллес нашему корреспонденту. “Но у нас с Мелом и Бозом есть кое-какие свои предложения, и он должен их принять. Дело лишь в приятии. или компромиссе.”

   “Может быть, этим дело не кончится”, добавил он. “Это очень загадочная группа. Америка — это чудное место, и всем нам нравилось играть там, так что. но возможно, что мы с Бозом и Мелом продолжим выступать как группа, может быть, взяв к себе ещё одного музыканта. Мы любим быть вместе и играть вместе.”

   Комментарий Фриппа по этому поводу: “Бывают хорошие и плохие дни”.”

   
11 февраля

   Турне по США начинается в Уилмингтоне, Делавэр.

   
19 февраля

   MELODY MAKER. Письмо от Фреда Фостера:

   “Было ли Бобу Фриппу действительно необходимо критиковать аудиторию своей группы из-за обстоятельств, за которые он сам должен нести полную ответственность?

   KING CRIMSON — это была группа, сделавшая “In The Court Of The Crimson King” и “In The Wake Of Poseidon”, а группа, которую Боб основал после этого, имеет на имя KING CRIMSON не больше прав, чем EMERSON LAKE & PALMER или McDonald & giles.

   Если бы он дал новой группе новое имя, тем самым показав, что CRIMSON мёртв, то это прояснило бы путаницу; а если бы он создал группе лучшую рабочую атмосферу, то это было бы гораздо более справедливым поступком по отношению к большинству британской публики, чем уход от концертов на целый год или даже больше.”

   
11 марта

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “Поверите ли вы, что KING CRIMSON в Штатах гонят рок-н-ролл — как говорит барабанщик Иан Уоллес? Роберт Фрипп в самом деле играет на гитаре стоя — и кто-то видел, как этот чувак улыбнулся на сцене!”

   
27 марта

   KING CRIMSON поддерживают YES в Аквариус-Театре. Это последний концерт Билла Бруфорда в YES.

   
1 апреля

   Турне по США заканчивается в Бирмингеме, Алабама.

   
15 апреля

   NEW MUSICAL EXPRESS. Крис Ван Несс из Лос-Анджелеса:

   “Думая о то возникающих, то утихающих слухах о распаде KING CRIMSON, я решил загнать Роберта Фриппа в угол после концерта группы в Санта-Моника Сивик Аудиториум и спросить его о будущем.

   Я спросил его напрямик — Останется ли группа вместе после гастролей? Минуту он смотрел на меня, потом покачал головой и сказал: “Нет”.

   Но он сказал, что будет ещё один альбом KING CRIMSON, и вещи будут скорее всего взяты с записей концертов этих гастролей.

   На следующий день всё было по-другому. Мы завтракали с Фриппом в его гостинице и он сказал мне: “Мы с Бозом и Ианом (Уоллесом) не ложились до 6 утра, и они не хотят, чтобы группа распалась. Они хотят каким-то образом её сохранить.” Тут он уставился в свою чашку кофе.

   “Мы не так уж сильно расходимся во мнениях по поводу музыки. Я написал кое-какие вещи, которые им не особенно нравятся, но тут нет ничего страшного: наши разногласия чисто философские. Иногда мы очень здорово играем вместе; просто не все мы мыслим одинаково.”

   Я решил вновь задать свой прямой вопрос — Сохранится ли группа? “Не знаю”, сказал Фрипп, “но если бы мне нужно было дать окончательный ответ, мне пришлось бы сказать: “Сомневаюсь…”. Хотя, может быть, мы проведём ещё одно турне.”

   А что случилось с Макдональдом и Джайлсом?”

   
22 апреля

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “Роберт Фрипп вернулся из Америки с какой-то дамой, про которую он говорит, что она “ведьма”. Он записывает с ней альбом. Абракадабра.”

   
22 апреля

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Спустя неделю после их недавнего американского турне, Билл Бруфорд уже с нетерпением ждёт, когда они начнут думать об очередном проекте YES — о новом альбоме. Но Билл Бруфорд. хочет сыграть какие-то неправильные ноты… или по крайней мере, неожиданные. Не было ли у него чувства, что ему хотелось бы быть не участником YES, а странствующим музыкантом?

   “Может быть, но прежде всего тебе нужно быть очень хорошим музыкантом и иметь понятие о том, что ты можешь сделать как музыкант — у меня до сих пор нет ни того, ни другого. Именно в этом смысл участия в группе — группа учит тебя этому. Но по сути дела, когда узнаешь достаточно, из группы нужно уходить”.”

   
29 апреля

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “Ожидайте от KING CRIMSON в мае альбом “На гастролях в США”. Сейчас Роберт Фрипп отбирает лучшие куски из нескольких записанных выступлений — и почти наверняка это будет последняя пластинка группы.”

   
20 мая

   MELODY MAKER: “Трое участников KING CRIMSON объединились с Алексисом Корнером и Питером Торапом, чтобы организовать новую группу под названием ALEXIS… CRIMSON распались во время их последних гастролей по Америке, но Мел Коллинз (саксофон), Иан Уоллес (барабаны) и Боз (бас) остались в Штатах.”

   
27 мая

   DISC. Кэролайн Баучер:

   “Хотя многие люди скрещивали пальцы и печально покачивали головами, думая о перспективе продолжения деятельности KING CRIMSON, Роберт непреклонен в своей убеждённости, что это живая и здоровая группа. “CRIMSO ещё далеко не пора класть на полку. Когда группа вновь выйдет на свет, это будет волшебный ансамбль”.”

   
9 июня

   В Англии выходит альбом “Earthbound”. ATLANTIC RECORDS отказались выпускать его в США по причине плохого качества звука.

   
17 июня

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс об “Earthbound”:

   “Если хотите знать, почему Фрипп и остальные ребята не смогли удержать группу вместе, послушайте этот альбом, записанный на трёх концертах в Америке в феврале и марте (альбом можно купить по весьма разумной цене — 1,35 фунта). Создаётся впечатление, что эта группа — как колесо Св. Екатерины: яркая и блестящая, но эфемерная и удерживаемая вместе центробежной силой.

   Несмотря на блестящие моменты (а такие есть), участники группы определённо тянут в разных направлениях — при этом, как мне кажется, большинство их представляет собой нечто отличное от персональных взглядов Фриппа. Это очень “живой” альбом, записанный на стереокассету (хотя и через микшер), и грубое качество записи помогает добавить музыке ещё одно, непосредственное, измерение, которого многим недоставало в так-тщательно-сконструированных студийных альбомах CRIMSON, где дни и недели были потрачены на наложение дорожек. По существу мы имеем дело со взрывной группой — потому что Мел, Боз и Иан — взрывные музыканты, и они втянули в это и своего лидера, едва ли по доброй воле, но с интересным эффектом. Альбом начинается с раскалённого “Schizoid Man”, с приводящим в ужас пропущенным через VCS3 вокалом Боза и ошеломляюще интеллигентным соло на альт-саксофоне Мела, начинающимся спокойно и вырастающим в дикую мощную кульминацию. Фрипп бросается в жгучую гитарную импровизацию, вклад Уоллеса в которую можно назвать просто выдающимся — а Боз также манипулирует своим басом сообразительно и отзывчиво. От финальных риффов захватывает дух, и если слушать эту вещь громко, то понимаешь, что это исполнение невероятного уровня.

   “Peoria” — это двухаккордный ладовый джем, с элементами фанка, но всё же очень обыкновенный, с акцентом на баритон-саксофоне Мела и импровизированном вокале Боза, поверх сдержанного “вау-вау” лидера. Он затихает и переходит в среднюю часть “Sailor’s Tale”. Протяжные линии Фриппа поверх меллотрона Коллинза не представляют собой ничего особенного.

   Вторую сторону открывает “Earthbound”; на этот раз это одноаккордный джем, дающий выход тенору Коллинза, играющего в стиле Кертиса Кинга. Боз его поддерживает, и довольно бессмысленно. Фрипп играет соло, которое, как я подозреваю, сыграно от отчаяния. Общая бессодержательность этой вещи (как и “Peoria”) не идёт ни в какое сравнение с высокими (и очень достойными) целями ранних вариантов KING CRIMSON — это мог бы сыграть почти кто угодно. Но зато последняя вещь одна окупает заплаченные вами деньги: это 15-минутная версия “Groon”, инструментала, который впервые появился на B-стороне сингла “Cat Food”. Здесь Боз и Иан начинают больше играть, а не просто фанковать. Игра Коллинза на теноре, ясно фразированная и заканчивающаяся эйлероподобной кульминацией, подтверждает его высокий калибр музыканта (мне бы хотелось услышать его рядом кое с кем из молодых джазистов — он бы постоял за себя), а Уоллес с бьющей через край энергией играет своё соло, которое продуманно перерастает в ту превосходную обработку барабанов синтезатором VCS3, которой он всех ошеломил на британских гастролях. Несмотря на потерю немаловажного визуального аспекта, это соло выходит на пластинке весьма хорошо, а заканчивается альбом колоссальной содрогающейся кодой и финальным взвизгом гитары. Аплодисменты были вырезаны, что, возможно, является комментарием Фриппа как продюсера, но, несмотря на некоторые недостатки, это была интересная группа, и этот альбом доказывает это исторически и почти музыкально.”

   
15 июля

   RECORD MIRROR. KING CRIMSON: “Earthbound”:

   “В отличие от всех остальных альбомов в 1,35-фунтовой серии ISLAND RECORDS, этот действительно звучит дёшево, и является большим разочарованием по сравнению с воспоминаниями о последнем виденном мной концерте CRIMSON, который даже отдалённо не походил на этот, хотя был всего несколькими месяцами раньше. “Earthbound” был сделан в феврале в Штатах, и он представляет группу в скучном и позёрском настроении, чему совершенно не помогает плохая запись. Заглавная вещь — это лучший номер, с отличной игрой Мела Коллинза, но две очень эффектные студийные записи — “21st Century Schizoid Man” и “Groon” — в этом варианте ужасно затянулись, от чего их просто едва возможно слушать.” Р.М.

   
22 июля

   MELODY MAKER. Заголовок: ЙЕСОВЕЦ ПРИХОДИТ В CRIMSON:

   “На этой неделе в Лондоне тихо начал репетиции новый состав KING CRIMSON — с Биллом Бруфордом из YES на барабанах рядом с лидером группы Бобом Фриппом. В новой группе также басист Джон Уэттон из FAMILY, перкуссионист Джейми Мур и скрипач Дэвид Кросс.”

   
29 июля

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Я был довольно-таки удивлён, получив известие о том, что Фрипп организовывает новый KING CRIMSON.

   Когда он позвонил нам, чтобы рассказать о новой группе с Биллом Бруфордом, Джоном Уэттоном, Джейми Муром и Дэвидом Кроссом, я не мог не вспомнить слова, которые он сказал в феврале, перед тем, как последний состав CRIMSON поехал на прощальные гастроли по Штатам.

   “У меня нет такого чувства, что KING CRIMSON — это я”, сказал он. “Фрипп с новыми музыкантами, как хороши бы они ни были — это не KING CRIMSON. Думаю, это была бы довольно пустая группа…но нет”.

   Итак, какое же значение имеет название? Группа с таким составом ДОЛЖНА быть весьма неплохой. Фрипп сказал, что они начинают репетиции осенью, что с другими группами (YES и FAMILY) не было недоразумений, и что он очень доволен.

   После этого его менеджер отменил полномасштабное интервью, на которое Фрипп уже согласился.”

   
5 августа

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “Билл Бруфорд выбрал странный момент, чтобы уйти из YES. Вся эта работа коту под хвост и ради чего? Что-то не видно концертов KING CRIMSON. Хотя — удачи всем ребятам. Это похоже на то, как если бы Роллс ушёл от Ройса.”

   
12 августа

   DISC. Джон Мендельсон из Голливуда:

   “Говорят, что Берни Топин собирается уйти от Элтона Джона в новый состав KING CRIMSON (на маракасах). Вам наверняка нужно передать это Фриппу — это явный случай магнетизма — ведь, как говорят, Берн отказался вступить в SMOKEY ROBINSON & THE MIRACLES[18].”

   
19 августа

   DISC. Джон Мендельсон из Голливуда:

   “Популярная канадская группа THE GUESS WHO в конце своего прощального турне дала концерт в Санта-Моника Сивик Аудиториум, после чего группа в полном составе надеется присоединиться к KING CRIMSON — как сообщают достойные доверия источники, объединённый коллектив на следующих гастролях будет называться ROBERT FRIPP, MAD DOGS & ENGLISHMEN[19].”

   
4 сентября

   Начинаются репетиции.

   
30 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS: “Новая группа Боба Фриппа собирается поздней осенью отправиться в путь, чтобы дать серию больших концертов под неувядающим именем KING CRIMSON.”

   
13, 14, 15 октября

   Зум-Клуб, Франкфурт.

   Бит-Клуб, Бременское ТВ.

   SOUNDS. Заголовок: ГИГАНТСКОЕ ТУРНЕ CRIMSON — ДВАДЦАТЬ ШЕСТЬ БОЛЬШИХ ПЛОЩАДОК.

   
29 октября

   Редкар-Джаз-Клуб.

   
4 ноября

   SOUNDS. Интервью Стива Пикока с Фриппом:

   “"Earthbound” — это продукт корпоративной сущности той группы, но дело в том, что, выяснив, что хотели делать все её участники, я понял, что я этого делать не хочу… Я понимаю как некоторым людям сложно уловить тот факт, что KING CRIMSON — это. традиция, это особый способ делать дела, но KING CRIMSON (и так было всегда) — это гораздо больше, чем я; я — это просто какое-то совпадение в общем развитии группы.”

   
4 ноября

   MELODY MAKER. Статья Ричарда Уильямса о Капитане Ино и обо мне. Эту статью Ино считает началом конца его отношений с ROXY[20]. Среди прочего в статье обсуждается плёнка под названием “No Pussyfooting”, записанная в прошлом месяце в гостиной Ино. Эту вещь KING CRIMSON исполняли в начале и конце своих концертов. Таким образом, “No Pussyfooting” имеет близкое отношение к началу и Фриппа/Ино, и KING CRIMSON. — Дневник Фриппа.

   
10 ноября

   Британское турне начинается в Техническом Колледже Халла.

   Внезапно я услышал свистящий звук и с вниманием подался вперёд. И тут сквозь то место, которое только что занимала моя голова, пролетела тяжёлая цепь. Она была обмотана вокруг тела Джейми, и он с силой её отпустил. — Роберт Фрипп.

   
11 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Интервью Тони Тайлера с Фриппом:

   ““Конституция KING CRIMSON точно такая же, как Британская Конституция — ненаписанная и легко поддающаяся воздействиям.”…Он говорит, что в образовании новой группы большую роль сыграло волшебство.”

   
11 ноября

   MELODY MAKER. Рэйвер о событиях недели:

   “Новая группа должна подвинуть популярную музыку на пару шагов вперёд. Обратите внимание на полоумного перкуссиониста Джейми Мура и на мирового класса бас Джона Уэттона.”

   
18 ноября

   SOUNDS. Стив Пикок говорит с Биллом Бруфордом в “Неофициальной Беседе”:

   “ББ: Но если бы у них не было другого барабанщика, и они даже не могли бы вообразить, кто мог бы встать на моё место, то я бы ещё серьёзно подумал, уходить мне или нет — и, наверное, не ушёл бы. Но ситуация сложилась именно так, и я ушёл.

   СП: Но это ведь всё равно было для них сюрпризом?

   ББ: Думаю, да. Мы обычно говорили, что в формате YES кто угодно мог бы чего-нибудь добиться — если я хотел что-то сделать, то почему не в этих рамках? Хороший вопрос, но дело в том, что за эти четыре года я уже научился у этих людей почти всему, чему мог научиться, и без сомнения, они уже давно научились у меня всему, что я знал ценного.

   Но, однако, я не ушёл бы к кому попало; думаю, что Роберт — это, наверное, единственный человек, ради кого я бы смог уйти. Он связался со мной, а когда такая возможность встаёт прямо перед твоим носом, думаю, нужно быть очень бесчувственным, чтобы ею не воспользоваться.

   СП: До этого Вы хорошо его знали?

   ББ: Очень поверхностно. На завершающих этапах “Close To The Edge” он приходил к нам, мы обсуждали идею и немного играли. С Джейми я несколько раз встречался и знал о его работе. Слышал о очень хорошей репутации Джона. Никогда не слышал про Дэвида, но пока очень впечатлён.

   Не было никаких прослушиваний, вообще ничего такого — все, кому надо, были на месте. Это было здорово; прекрасный способ основания группы. Говоря языком Роберта, все знаки были благоприятны — он обычно говорит, что тут не было случайных совпадений, и в чём-то он прав. Нет совпадений, потому что все мы просто на месте. Он приглашал Джона в KING CRIMSON раньше, и Джон отказался — ему не подходили музыканты. Но на этот раз всё было на месте, и это хороший способ формирования группы. Чем больше тебе приходится потеть и говорить: “Пожалуйста, приходи в мою группу” или прослушивать разных людей и всякое такое, тем хуже. Но когда все они входят в одну комнату, ты думаешь: “это просто фантастическая возможность”, и у тебя попросту нет права сразу отвергнуть такую возможность.

   СП: У Вас были какие-нибудь опасения по поводу группы, по поводу работы с Робертом — ведь его репутация мастера трудных задач известна?

   ББ: Нет, об этом — никаких. Просто моё мастерство музыканта было недостаточно для группы такого калибра, и я говорю это совершенно серьёзно. В моём наивном понятии о музыкальном мире, то, что делал Джейми Мур, я считал почти верхушкой дерева, областью для настоящих музыкантов. И вот я вижу Джейми несущимся в почти противоположном направлении — он всё время был там, зная, что было хорошо, а что плохо — теперь ему нужна большая сцена и много слушателей, и это достаточно справедливо — мы вроде как встретились посередине.

   В CRIMSON мы развиваем очень милый вид групповой импровизации, где нет конкретного солиста — я хочу сказать, что идея, когда один парень дует, а остальные ему подыгрывают, немного устарела. Когда все принимают в этом участие — это прекрасно, что-то вроде фантастического музыкального спарринга. Все участвуют.

   СП: Возможно ли определить, как пребывание в этой группе изменило Вас?

   ББ: Это дало мне больше уверенности в себе. Я был барабанщиком YES, что было само по себе неплохо, а сейчас я Билл Бруфорд.

   У нас нет никакого понятия о возможной реакции публики; насколько я знаю, все могут и выбежать с воплями из концертных залов… мы можем и не понравиться людям. Жизнь снова становится опасной, решительно опасной, и это хорошо. Опять же — я снова стал объектом критики; работа с Джейми и Робертом оказала на меня терапевтическое воздействие. Почти три года никто не говорил мне, что я размазня, а не барабанщик — и это плохо. И вот, если кто-нибудь говорит тебе такое, то почему бы не пойти и не узнать, в чём вообще смысл музыки — и это одна из лучших вещей, которые только могут случиться.

   В этой группе, вообще-то, для меня есть и пугающий обертон — конечно, когда я принят в группу, то я в ней, но человек всё-таки думает о будущем, о том, что может случиться через год. Ведь обычно ты проходишь через все группы и думаешь: “Ну, тут всё в порядке, но эта группа использует только мажорные седьмые аккорды, а я хочу быть в группе, которая использует девятые”, а потом попадаешь в эту другую группу и начинаешь думать о группе, которая использует 13-е. но ЭТА группа использует всё, что я знаю о музыке. Это здорово, но с другой стороны, это всё, что я знаю — и после этой группы мне уже не с кем работать, и логический шаг после этого — перестать быть музыкантом, а это пугает.

   Есть группы (очень-очень мало), но всё-таки есть группы, которые стоят над пропастью, за которой — тьма, пустота; и они вглядываются в эту пустоту, надеясь, что это, возможно, правильный путь, и в то же время зная, что может быть и иначе, всё может быть совсем не так.

   Я чувствую, что сейчас KING CRIMSON — одна из таких групп. Если посмотреть дальше этого состава KING CRIMSON (а это особенно продвинутый вид группы), то лично я вижу только пустоту. Я сейчас не имею никаких личных мечтаний — все они в этой группе.”

   
18 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Тони Тайлер:

   “Да, сегодня я впервые услышал это, и это ДЕЙСТВИТЕЛЬНО нечто особое. Это называется KING CRIMSON, и в его составе Роберт Фрипп, Джейми Мур, Джон Уэттон, Билл Бруфорд и Дэвид Кросс. Вечером в понедельник они играли в Гилдфорде, и если я никогда больше не услышу никакой другой группы, я буду доволен этой.

   Вообще, сегодня было третье выступление этого нового воплощения Фрипповского Способа Делать Дела. Впоследствии Фрипп сказал мне, что были небольшие технические проблемы, но все мы знаем, что он перфекционист, да и в любом случае — с моего места всё было слышно прекрасно.

   Группа работает сразу на нескольких уровнях. Прежде всего, случайно или намеренно, в ней установлен равномерный баланс противостоящих сил. Два относительных протеже, Джейми Мур и Дэвид Кросс, прекрасно уравновешены с двумя авторитетными, абсолютно профессиональными музыкантами — Джоном Уэттоном и Биллом Бруфордом. Роберт Фрипп выполняет роль точки опоры весов.

   Интеллектуальный же баланс таков, что Фриппу не удаётся доминировать. Его влияние чувствуется, но и индивидуальным способностям каждого музыканта даётся полная свобода. Результат — мощная музыкальная и артистическая атака.

   Позвольте мне сделать небольшое предсказание: Теперь, спустя четыре года, KING CRIMSON достигнут всего, чего предназначалось достигнуть первой группе, и что у неё почему-то так и не получилось. Я говорю так потому, что, к моему удивлению, духовное воздействие группы, игравшей в этот понедельник, было таким же, как у первого состава: огромным, и с истинным чувством нового открытия.”

   
18 ноября

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс:

   “Нет ничего более возбуждающего, чем услышать новую группу, которая внезапно и без посторонней помощи открывает совершенно новую музыкальную территорию. Как отважный Кортес, открывающий Тихий Океан с пика в Дарьене, слушатель немеет от внезапного взора в неизведанное.

   В последние годы у нас были SOFT MACHINE, LIFETIME, может быть, ещё MAHAVISHNU ORCHESTRA и несколько других отличных групп. Первый KING CRIMSON, конечно, тоже принадлежал этой категории, но новой группы Роберта Фриппа это касается ещё больше.

   Вечером в понедельник в Сивик-Холле Гилдфорда, на третьем концерте их инаугурационного турне, они сыграли кое-что из самой трудной и сложной музыки, когда-либо возникавшей в рок-контексте — и восторжествовали, подвергнув публику 90-минутному обстрелу феноменальными творческими идеями.”

   
2 декабря

   NEW MUSICAL EXPRESS. Иан Макдональд:

   “В былые времена меня часто беспокоил вопрос — как мог человек такого ума, самообладания, энергии и хорошего вкуса как Роберт Фрипп, быть движущей силой в этой совершенно таинственной серии альбомов, выпущенных фирмой ISLAND, которые образуют собрание сочинений самой загадочной британской группы — KING CRIMSON.

   Этот вопрос представляется ещё более загадочным в свете моего первого прослушивания новейшего CRIMSO — потому что группа произвела на свет минимум полчаса самого чудесного рока, какой я только слышал.

   Новый CRIMSO — это на 90 % импровизация. По джазовым стандартам это нормально, по роковым — смело; но главное их нововведение состоит в том, что они избегают идеи “солист — аккомпанемент”, принятой почти всеми, от SOFT MACHINE до BLACK SABBATH, и делают так в пользу более коллективного подхода. KING CRIMSON играют не тише, чем обычная рок-группа, но у них лучший баланс, большие разнообразие динамики и коллективная спайка. Они хотят не только слышать друг друга, они хотят СЛУШАТЬ. И это прямо противоречит главным целям рокеров в последние 20 лет.

   Главное в CRIMSO — это не столько звук и физическое воздействие, как импровизированная форма, сыгранность и сверхчувственное восприятие.”

   
2 декабря

   OBSERVER. Тони Палмер:

   “Они обнаруживают то же варварское великолепие, которым когда-то выделился Стравинский, и сочетают его с хорошо дисциплинированной и структурированной атональностью…Однако музыка KING CRIMSON показывает, что чей-то разум потрудился над преобразованием диссонансов и возбуждающих моментов в нечто более целенаправленное, чем растянутый самопотворственный выплеск энергии.”

   
2 декабря

   MELODY MAKER. Раздел “Разбор Группы”. Ричард Уильямс:

   “CRIMSON’ы Часть 1, 2 и 3 шли по определённой и очевидной тропе развития. Но Часть 4 совершает гигантский скачок в неизвестность, и если им повезёт, они утянут за собой и весь остальной современный британский рок.

   Джейми Мур: Мне позвонил Боб, я поиграл с ними, и вопросы о том, делать мне что-то другое или нет, отпали сразу. Начиная с самого первого разговора по телефону, это было неизбежно.

   Билл Бруфорд: Я очень удивлён тем, что людям, похоже, это нравится. В конце концов, мы выходим на сцену и играем час с четвертью музыки, которой ещё нет на пластинках, которую никто раньше не слышал, и у которой зачастую нет тонального или ритмического центра.

   Джон Уэттон: Я попал в CRIMSO после того, как однажды мы с Робертом столкнулись в Уимборне; наши дороги пересекались примерно раз в полгода на протяжении последних четырёх лет.

   Дэвид Кросс: (Для него это был, безусловно, большой шаг — выйти из своей непритязательной среды в состав тяжеловесов. Он отреагировал на это скромно и сдержанно и сконцентрировался на задаче адаптации.) Мне трудно быстро приспособиться к мощной аппаратуре. Это большая разница — чувствовать себя частью инструмента и пропускать его через усилитель, монитор и мощные колонки, когда даже не знаешь, какой звук у тебя получается.”

   
30 декабря

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Джейми Мур — дикий парень. Это он врывается (а не выходит) на сцену, носит на своём костюме что-то такое, что я могу описать только как “меховые плечики”, периодически бросает свои инструменты и корчась, носится по сцене, размахивая колотушками, и хлещет по гонгам цепями. Говорят, что однажды он во время концерта с воплями бегал в публике и завершил своё соло, плюясь кровью.”
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17 февраля

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “KING CRIMSON выдали отличную пару концертов в THE MARQUEE.”

   На первом из них Джейми, безответственно поранившись предыдущим вечером, выбыл из состава и мы впервые играли квартетом. Больше Джейми никогда с нами не играл. — Роберт Фрипп.

   
16 марта

   Британское турне начинается в Гринс-Плейхаузе, Глазго.

   
24 марта

   NEW MUSICAL EXPRESS. Иан Макдональд:

   “Вечером в субботу, в этом большом странном месте в Финсбери-Парке, гг. Дерек Мосс, Барт Брэссерт, Дон Уилтон и Родни Фрок никоим образом не заслужили Премии Золотого Грецкого Ореха. Для тех, кто любит сахар в сыре, это значит, что KING CRIMSON, несмотря на потерю одного участника, даже вчетвером показали нам, лондонским гиперкритикам, мощь, задор и отличную коллекцию белых блестящих костюмов.

   Естественный вопрос: Ощутима ли потеря?

   Конечно, Джейми Мур был замечательным музыкантом, абсолютно честным и завидно смелым, и если любая группа, имеющая его в своём составе, выиграла бы в психическом здоровье, тогда CRIMSO понесли большую потерю. Однако и в качестве квартета они нашли точку опоры и ясное представление о своём естественном направлении. Всё у них прочно и ясно, и я уверен, что все они будут более рады быть РОК-группой, чем идти на ненадёжные компромиссы между роком и джазом, неизбежные с Джейми. Все играли так хорошо, что кажется нечестным выделять кого-то одного, но должен отметить, что гитарная работа Роберта Фриппа с каждым разом, что он выходит на сцену, становится всё более выдающейся. Нигде больше в роке нет никого, чьё звучание хотя бы отдалённо напоминало его, и он — это ещё одно подтверждение моей теории, что музыкант, играющий на электрогитаре, имеет гораздо больше шансов понять возможности этого инструмента, чем простой гитарист. Всё, что он играл, было очаровательно, и если это Белая Магия в действии, то я уверовал.

   Однако я не хочу, чтобы эти слова бросили тень на жизненно важный вклад остальных троих. Начиная с новой вступительной вещи “Doctor Diamond”, в которой слышны отзвуки как MAHAVISHNU ORCHESTRA, так и “Heartbreak Hotel”, до последнего аккорда “Larks’ Tongues In Aspic Part II”, группа была одним целым и оправдывала возложенные на неё надежды с большим чувством (и особенно — рад сообщить — в импровизированных фрагментах).

   Другими словами, KING CRIMSON теперь годятся для массового потребления и гарантированно очаруют самых неподатливых увальней.”

   
25 марта

   Последний концерт британского турне в Колстон-Холле, Бристоль.

   
30 марта

   Первое турне по Европе.

   
31 марта

   MELODY MAKER. Ричард Уильямс: KING CRIMSON — “Larks’ Tongues In Aspic”.

   “Основная неудача этого, шестого по счёту альбома KING CRIMSON заключается в его приятии компромисса. В то время как желание притупить острые края эксперимента может привлечь к альбому более широкую аудиторию, оно никогда не сможет принести того вознаграждения, которого, как я думаю, ищет Роберт Фрипп. Всё выше- и нижесказанное, конечно, относительно. Фрипп даже в самом худшем случае никогда не сможет опуститься до таких банальностей, какие мы не так давно слышали от, скажем, THE MOODY BLUES или TEMPEST. Но он метит высоко, и судить его нужно соответственно. Любой, кто видел теперешний состав KING CRIMSON на концерте, знает, что это волшебная группа, способная представить самые смелые музыкальные ходы с блеском, которому нет равных на этой стороне Атлантики. Но боюсь, что при создании этого альбома они порастеряли свою коллективную энергию. Этот квинтет был очаровательной смесью: Уэттон и Бруфорд представляли собой прямые аспекты рока (но более умно и компетентно, чем группа, записавшая “Earthbound”); скрипка и альт Кросса выражали любовь Фриши к геометрической логике классической музыки, а Мур был человеком, ответственным за прыжки в неизвестность. Фрипп сводил все эти нити воедино, и символом этого была его собственная уникальная игра. И тем не менее вместо отражения мощи и смелости, которые они показывали на сцене, мы получили нечто похожее на “книгу по фильму” — бледное двухмерное напоминание, которому редко удаётся возбудить в памяти чёткое представление о том, чего они могут достигнуть.

   Конечно, на пластинке есть отличные моменты в исполнении всех участников, но с таким составом у Фриппа был шанс забыть о всех сдерживающих факторах и произвести на свет нечто великое. Очень жаль, что он предпочёл ни плыть ни тонуть и остановиться всего лишь на удовлетворительном.”

   
18 апреля

   Американские гастроли начинаются в Уоррене, Огайо.

   
5 мая

   BILLBOARD. “Торговцам”: Группа в разных формах действовала несколько лет и теперь хорошо известна. Размещайте пластинки на видных местах.

   
7 мая

   ZOO WORLD. Гэри Лукас: “Larks’ Tongues In Aspic” KING CRIMSON.

   “О Роберте Фриппе, авторе-режиссёре KING CRIMSON, нужно сказать одно: у него большие амбиции. После того, как он довёл до совершенства те доминируемые меллотроном видения смерти вселенной, которые были выражены на первых трёх (весьма недооценённых) альбомах группы, его композиторские способности были привлечены более серьёзными, “сложными” формами, типа современной авангардной джазовой и оркестровой музыки. “Island”, последний выпущенный в Штатах альбом CRIMSON, содержал одну длинную оркестровую пьесу, занявшую целую сторону. Вообще музыка была ужасна — стилистический “шведский стол”, сливающийся в голове слушателя в один жирный обед. Очевидно Фрипп, как и Заппа (и как большинство слушателей) всё же находился в затруднительном положении по поводу ценности некоторых своих сочинений, и, подобно Заппе, включил в альбом кое-что, долженствовавшее смягчить тяжеловесное впечатление от музыки. В данном случае это длинная трюковая запись настраивающегося во время репетиции оркестра, которая только добавила музыке фальшивых претензий, вместо того, чтобы умерить впечатление от них.

   Что касается фрипповского флирта с джазом, то этот человек, конечно, имеет корни в определённом джазовом стиле, а именно в салонном джазе (cocktail lounge jazz), и это явно слышно в гитарной работе Фриппа на его первой записи — английской пластинке “The Cheerful Insanity Of Giles, Giles & Fripp”. Сладкие и сентиментальные уменьшенные аккорды и паузы в стиле Джанго красной нитью проходят через композиции Фриппа — как оркестровые, так и все прочие, хотя нужно добавить, что Фрипп — это абсолютный мастер безвкусной, холодной как сталь псевдо-джазовой гитары, которая сильно опирается на студийные ухищрения — см. хорошо известный проигрыш в “Schizoid Man”.

   В прошлом году Фрипп распустил CRIMSON #4 после посредственного американского турне, результатом которого стал один жалкий концертный альбом — у ATLANTIC RECORDS хватило хорошего вкуса для того, чтобы не выпускать его здесь. Летом Фрипп начал делать британской музыкальной прессе веские заявления о новой собираемой им группе, в которой должны были быть Билл Бруфорд из YES (барабаны), Джон Уэттон из FAMILY (бас, вокал), Джейми Мур (всевозможные ударные) из малоизвестной английской группы BORIS, и юное неизвестное существо по имени Дэвид Кросс (скрипка). Предполагалось, что группа будет играть “белую магию”. Журнал DISC напечатал непреднамеренно смешную статью о духовной основе музыки группы — ещё прежде, чем кто-либо из группы успел сыграть хотя бы одну ноту. Поползли слухи об их гермафродитическом сотрудничестве с Ино из ROXY MUSIC, и группа направилась в студию, чтобы записать свой первый альбом. Вот он перед нами — так что же в нём, Бобби?

   Они — не Сан Ра; они — не Пьер Булез; и ни один из тех, кто находится между этими двумя поразительными опорами современной музыки. И в этой музыке нет ничего магического. Есть только один Магический Ансамбль[21], и это не он. Вместо того, чтобы просто посоветовать вам, потенциальные простофили-покупатели, не тратить деньги попусту (я бы с удовольствием так и сделал и на этом закончил), я, как мне положено, предлагаю вам что-то вроде анализа музыки. Итак…

   
    
     1. На пластинке нет ни одной новой оригинальной идеи, которая не была бы уже давным-давно развита Фриппом или кем-нибудь другим.

     2. Музыка делится на две отчётливые категории: растянутые ЗАУМНЫЕ инструменталы и более прямолинейные

     слащавые поп-песни. Что касается инструменталов, то порекомендовать тут нечего, за исключением открывающего первую сторону корявого пианино Мура. Все эти вещи имеют явное разделение на “части” — идея, устаревшая ещё в начале века, а также используют привычные обязательные электронные приёмы, причем некоторые из них (как невнятные голоса) — это такие избитые эффекты, что нечего даже крутить ручки громкости, чтобы выяснить, что же они говорят. Там также есть много ИЗМЕНЕНИЙ РАЗМЕРА — да, настоящих, вроде 5/4 и 7/8, но музыка всегда (окончанием “части”) подсказывает, когда размер сменится. Если же вам нравятся поп-песни, купите “Joy Of A Toy” Кевина Эйерса (если, конечно, сможете найти).

     3. Джейми Мур — не Аирто[22], но его перкуссивные эффекты время от времени бывают интересны, хотя временами кажется, что их цель — отвлечь внимание слушателя от слабых композиций и инструментальных недостатков остальных участников группы. Похожий на Джона Андерсона голос Уэттона, такой эффектный на “Larf And Sing” FAMILY, постоянно сдвоен наложением и отфильтрован, так что в конце концов он начинает звучать как Боз — прежний вокалист-машина CRIMSON и очередной пример всепроникающего дьявольского влияния Фриппа. Дэвид Кросс страдает от одной жестокой помехи — он не умеет играть на скрипке, и наверное, поэтому ему поручают только самые элементарные инструментальные линии. Перефразируя Полину Кайль, если бы устроить состязание между Дэвидом Кроссом и скрипачом STRING DRIVEN THING[23] на звание худшего скрипача, то скрипач STRING DRIVEN THING проиграл бы.

     4. Утешение — по крайней мере, Питер Синфилд больше не пишет им стихи.

    

   

   Ну что ж, один из четырёх — не так уж плохо. Гэри Лукас.”

   Хорошо известный проигрыш в “Schizoid Man” не “опирался сильно на студийные ухищрения”. — Роберт Фрипп.

   
22 мая

   Американские гастроли заканчиваются в Квебеке.

   
2 июля

   Турне по США заканчивается в Государственном Университете Кента.

   
18 июля

   KITE (Шенектеди, Нью-Йорк). Билл Блайна:

   “KING CRIMSON #5 — это, по существу, детище Роберта Фриппа, музыканта, чьё композиционное тщеславие и мастерское владение меллотроном создали ему раздутую репутацию — и колоссальное самомнение.

   “Larks’ Tongues In Aspic” — это такой памятник самопотворству и творческому онанизму, перед которым бледнеют все прежние излишества Фриппа.”

   
22 июля

   ANN ARBOR NEWS. Дж. М.:

   “Немногие группы обещали так много и испортились так окончательно, как KING CRIMSON. Их дебютный альбом 3–4 года назад, “In The Court Of The Crimson King”, был жуткой интерпретацией умирающей этической структуры. Неровный, иногда утомительный и слегка претенциозный, он тем не менее имел моменты, ошеломляющие своим воздействием и виртуозностью.

   После четырёх альбомов и многих изменений состава, остались только скука и претензии. Да ещё гитарист Роберт Фрипп, который едва ли был тяжеловесом в составе, в котором некогда играли Грег Лейк, Иан Макдональд и Майкл Джайлс.”

   
28 июля

   MELODY MAKER. История Поп-Музыки:

   “В Британию проникала новая разновидность рока, основанная на технической компетенции: на бесплатном концерте в Гайд-парке сенсацию произвели KING CRIMSON. Их характеризовали: щедрое использование меллотрона, невероятно быстрые унисонные риффы и мистические стихи Питера Синфилда. Казалось, что они устанавливают новые стандарты.”

   
Август

   KING CRIMSON репетируют: появились вещи “Fracture”, “The Night Watch”, “The Great Deceiver” и “Lament”. Энергия упала до такой низкой точки, что мы удивились, как это мы вновь начали играть. — Дневник Фриппа.

   
4 августа

   NEW MUSICAL EXPRESS. Интервью Иана Макдональда с Биллом Бруфордом:

   “ББ: Я должен сказать, что те шесть месяцев, которые с нами провёл Джейми, были бесценны в смысле опыта и расширения взглядов — особенно моих.

   Он побудил меня пересмотреть всё, что касалось музыки, которую я играю, и пробудил во мне интерес ко многим областям, о существовании которых я едва подозревал.

   Самое захватывающее в этой новой версии KING CRIMSON — это то, что группа драматизировала главный конфликт в роке — который, принимая во внимание всё большее усложнение языка и технологии стиля, будет в ближайшие годы возмущать музыку всё более и более.

   Это конфликт между профессиональным и, за неимением более подходящего слова, экзистенциальным решением стоящей перед музыкантами прблемы: с одной стороны — отношение, воплощённое в кодексе джазменов под названием “З.О.Б.” (“забота о бизнесе”), а с другой — выражение своей сущности и положения, в отличие от коллективной манифестации чисто музыкальных заявлений.

   Во время, когда рок, принимая на себя новые ассоциации и сталкиваясь с новой ответственностью, так запутан и для музыкантов, и для публики (не говоря уж о фирмах грамзаписи), единственный способ удалить идеологические наросты — это при помощи беспристрастного разума.

   KING CRIMSON играют хорошую музыку, и для меня это достаточная причина, чтобы рекомендовать группу. Но гораздо важнее то, что они играют не для того, чтобы убить время, а для того, чтобы исследовать новые области; они сталкиваются с проблемами, уничтожившими другие группы, и решают их при помощи разума.”

   
4 августа

   MELODY MAKER. Крис Чарлзуорт говорит с Мелом, Бозом и Ианом:

   ““С моей точки зрения, не иметь возможности играть живьём — это очень ограничивает”, подаёт голос Боз. “После работы в KING CRIMSON и с Алексисом это какая-то антикульминация. Но после сложной музыки KING CRIMSON мы захотели вернуться к корням, а подойти к ним ближе, чем с Алексисом, просто невозможно. У Фриппа есть какая угодно техника, но нет чувства, а у Алексиса — какое угодно чувство, но не хватает техники.

   Музыка CRIMSON не так сложна, как хорошо отрепетирована, и она производит впечатление практически тем же способом, что и музыка YES. В ней нет спонтанности. Когда мне было 16, на меня произвели впечатление MJQ, потому что я не мог понять, что они играли, но теперь я понимаю, что чувство столь же необходимо, сколь технические возможности.”

   “Музыка должна основываться на эмоции, а не на статистике”, говорит Уоллес. “Её нужно играть искренно. Когда KING CRIMSON собрались впервые, они играли очень живо, но потом всё стало так серьёзно, что нам это перестало доставлять удовольствие”.”

   
25 августа

   NEW MUSICAL EXPRESS. Интервью Иана Макдональда с Робертом Фриппом:

   “РФ: Я — наименьший общий знаменатель в группе. Наиболее точно подходящее мне определение — это клей.”

   
30 августа

   ROLLING STONE. Алан Нистер: “Larks’ Tongues In Aspic” KING CRIMSON.

   “Помните арт-рок? Так вот, он всё ещё жив. Примерно раз в год Роберт Фрипп выкарабкивается из могилы старых музыкальных идей и появляется на свет, как персонаж комиксов “Дикие Сказки”, чтобы с образованным английским акцентом провозгласить, что классицизм в рок-музыке жив. Его неизменно сопровождают новая группа всеми уже позабытых английских музыкантов-ветеранов, новая красивая обложка пластинки и ехидное замечание для репортёра MELODY MAKER. После в спешке задуманного турне и и небольшого всплеска внимания, он опять пропадает примерно на год.

   “Larks’ Tongues In Aspic” — это ничего больше, как настоящее живое возвращение к этому излюбленному жанру. Под эту пластинку нельзя танцевать, подтопывать ногой; она даже не подходит как музыкальный фон для мытья посуды. Чтобы полностью оценить альбом, вам нужно сесть, засунуть голову между колонок, принять музыку совершенно открытым разумом, а уже потом решить, что это — полностью оправданный и близкий к блестящему музыкальный опыт или же просто очередной мешок тухлой рыбёшки. Лично я до сих пор не уверен, хотя полагаю, что правда почти наверняка посередине.

   Роберт Фрипп и KING CRIMSON не играют и не пишут песен — они исполняют композиции. Их типичная современная композиция — это урок контрастов, особенно в настроениях и темпах; жгучая и наэлектризованная в один момент, мягкая и замысловатая в другой. Даже уровень громкости сбалансирован для вас. В один момент вы думаете, что ваша система испортилась, потому что китайские колокольчики звенят уж слишком тихо; а в следующий удары меллотрона и гитары почти сшибают вас с места.

   Так имеет ли какой-нибудь смысл это лоскутное одеяло шума и технологии? Мой ответ — да, хотя убеждённый поклонник радиостанций, играющих Top 40, может с этим и не согласиться. Я часто ловлю себя на том, что возвращаюсь к этому альбому, который возненавидел после трёх первых прослушиваний, а теперь просто очень не люблю. Но я знаю, что завтра опять поставлю эту чёртову штуку, хотя бы потому, что знаю — бывает, что альбомы, которые сначала трудно воспринимаются, со временем приносят наибольшее вознаграждение и долгое удовольствие.”

   
1 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Иан Макдональд описывает Фриппа:

   “Если бы он не был цивилизованным хиппи, он бы каждый день ездил в город на работу и обратно, разгадывая кроссворды в “Таймс” и головоломки на нестандартное мышление. Рок в нём приобрёл своеобразного музыканта и поистине эксцентрическую личность; британская промышленность потеряла великого экономиста. Кроме того, он большой чудак и помешан на сексе. Но самая лучшая черта Фриппа — это его честность. Именно его прямота (бывшие участники KING CRIMSON называют это бестактностью) делает его таким обаятельным. Его собственные проблемы остаются у него внутри, и в личном общении он очень прост.”

   
2 сентября

   DENVER POST. Дж. Джонсон:

   “В последнее время в составе группы происходила такая круговерть, что им стоило бы поставить в студии вращающуюся дверь.”

   
8 сентября

   SOUNDS. Пит Маковски расспрашивает Питера Синфилда о его пластинке “Still”:

   “ПС: Людям следовало бы понять, что я пытался сделать нечто не буйное и не неожиданное, потому что всё это я уже сделал с KING CRIMSON. Три года я делал страстную, умную, псевдоинтеллектуальную музыку, и теперь захотел сделать… ну, не совсем “музычку”, но что-нибудь приятное слуху.”

   LET IT ROCK. Крис Салевич о “Larks’ Tongues In Aspic”:

   “Почти совершенный, выдающийся кусок винила.”

   
15 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Тони Тайлер в разделе “Я помню”:

   “Иана Макдональда. за его поразительную и совсем не по достоинству оцененную работу на “In The Court Of The Crimson King”.”

   
19 сентября

   В Квебеке начинается американское турне.

   
24 сентября

   Некая бостонская газета. Аллен Джонс:

   “Билл Бруфорд (ранее в YES) обнаруживает при игре почти ребя ческую радость, что контрастирует с серьёзным видом Фриппа. А его невероятные перкуссивные эффекты и контрапункты помогают создать вибрацию, которая делает их музыку такой живой.

   Подыгрывая барабанам Бруфорда и следуя мелодическим поискам Фриппа, Рик Лэйрд[24] своей изобретательной игрой на басу доказывает, что он не менее компетентен, чем остальные участники группы.

   Нельзя сказать, что голос Лэйрда ужасно выразителен, но он обладает силой, а благодаря тому, что его пение основано на знакомых мелодических фигурах, он служит опорным пунктом для удивительной гитары Фриппа.

   Будучи нисколько не хуже группы, Фрипп остаётся лидером. Его притягательная сила проявилась в том, как он умеет управляться с собравшейся толпой. Этим же был подтверждён его образ; это какой-то английский джентльмен из среднего класса, который почему-то играет на гитаре в прогрессивной рок-группе.

   Сидящий во время игры на высоком стуле (никаких штучек типа “покачать бёдрами”), Фрипп даёт всем понять, что его идея гармонической прогрессии так прогрессивна, что в сравнении с ним прочие гитаристы покажутся необразованными.”

   Один из юмористических аспектов KING CRIMSON вращался вокруг неправильного цитирования имён музыкантов — больше всех тут пострадал Билл Бруфорд. Но к этому примеру просто нечего добавить. — Роберт Фрипп.

   
29 сентября

   MILWAUKEE SENTINEL. Дин Дженсен:

   “Гитарист Роберт Фрипп, лидер рок-группы KING CRIMSON, вышел в пятницу вечером к полному залу из 2350 человек в Юлайн-Холле и сделал поразительно честное признание.

   “Мы здесь не для того, чтобы доставить вам удовольствие”, сказал он об этой лондонской группе из 4-х человек. “Мы — интеллектуальная группа”.

   Ну, а почему же не для этого? Очень большая часть современных популярной литературы, искусства, театра и кино страдает явной нехваткой ингредиента, именуемого “развлекательной ценностью”.

   Так почему же не извлечь развлечения и из рок-музыки?”

   Мы были удивлены тем, что так много людей так серьёзно воспринимают всё, что мы делаем. — Роберт Фрипп.

   
1 октября

   CHICAGO SUN TIMES: “Один из самых прекрасно поставленных рок-музыкальных вечеров за всё время. Всё было так, как надо: освещение. звук. и сама музыка, которая была просто сногсшибательна.”

   
12 октября

   ABRAXES, Хьюстон, Техас. Лестер Буги:

   “Когда CAPTAIN BEYOND сошли со сцены, я был уверен, что истинное представление этого вечера закончено. Как могла какая угодно группа (включая и KING CRIMSON) сравниться с только что увиденным мной шоу? Я ошибся. KING CRIMSON начали с прекрасной запутанности “Knats[25] Tongues In Aspic” — эта вещь заслужила одну из нескольких стоячих оваций этого вечера. Я не хлопал; я был заворожён — эта музыка повергла меня в состояние сознания, редко мной достигаемое (может быть, только от замысловатых мелодий Рави Шанкара и ему подобных).”

   
Октябрь

   ZIG ZAG. Майкл Уэйл: ДОЛГОЕ И БЕСПОРЯДОЧНОЕ ИНТЕРВЬЮ С РОБЕРТОМ ФРИППОМ, записанное в июне в Хайатт-Хаузе, Голливуд:

   “ZZ: Почему в CRIMSON всегда шли эти изменения состава?

   РФ: На первый взгляд, это говорит о нестабильности. Но первый состав KING CRIMSON был объединён по общему знаменателю сильнейшего разочарования и враждебности к миру в общем и друг к другу в частности. Майк Джайлс влюбился — организация группы совпала с его первой любовью; у Иана Макдональда случилось то же самое, и чем дальше эти их отношения развивались, тем более приятными они им казались в сравнении с тем, что они могли получить от группы. Чем менее разочарованным становился Иан, тем хуже становилась его игра.

   Группа умерла при записи первого альбома, но первоначальный толчок был так силён, что по инерции от него труп группы катился всё дальше, пока наконец не рухнул в декабре 1969-го в Сан-Франциско. Иан и Майк приняли решение об уходе в маленьком придорожном мотеле рядом с Сансет-Стрип. Они носились вокруг мотеля в приступе возбуждения и веселья, из-за того, что сбросили с себя этот груз ответственности. Я довольно сильно им завидовал, потому что не мог поступить так же.

   Я чувствовал, что KING CRIMSON — слишком важная вещь для того, чтобы дать ему умереть.”

   
15 октября

   Американское турне заканчивается в Санта-Монике.

   
23 октября

   Английское турне начинается в клубе Apollo в Глазго. “We’ll Let You Know” была записана на этом концерте.

   
29 октября

   Последнее выступление KING CRIMSON в Англии — в Колстон-Холле Бристоля.

   
2 ноября

   В Гамбурге начинается европейское турне.

   
3 ноября

   MELODY MAKER. Стив Лейк:

   “Если бы я не видел KING CRIMSON тремя днями раньше в Аполло-Театре Глазго, то я был бы так же нокаутирован их выступлением, как вся остальная публика в Рэйнбоу-Театре. Однако мне кажется, что когда речь идёт об этой группе, то есть прекрасные концерты и просто невероятные концерты. Глазго, без сомнения, попадает во вторую категорию — это был тот редкий случай, когда музыка не оставляет словам абсолютно ничего.

   Их звук в тот вечер никаким образом не мог бы быть улучшен; все четверо проявляли постоянную изобретательность, временами ужасно рискуя, и всегда оправдывая риск. Очень большим плюсом явилось то, что публика в Глазго была великолепна; она обеспечила группе именно такую поддержку, какая требовалась — внимательно слушая тихие пассажи и крича как футбольная толпа при окончании каждого номера. Атмосфера была просто наэлектризована, и в сравнении с этим концерт в Рэйнбоу-Театре бледнеет.”

   
3 ноября

   MELODY MAKER. Рэйвер:

   “Слышали, как Роберт Фрипп говорил за кулисами Рэйнбоу-Театра о том, что CRIMSO больше вообще не собираются выступать в Британии.”

   
3 ноября

   SOUNDS. Стив Пикок:

   “Группа как единое целое казалась уставшей — у каждого участника были блистательные моменты, но тогда как раньше я поражался истинному коллективному чувству авантюры, исходившему от KING CRIMSON, то теперь казалось, что каждый из них сдерживал себя, пока не наступала его очередь встать под свет прожектора.

   Блестящие моменты от четырёх музыкантов — да…великая музыка от группы — нет. Для KING CRIMSON этого недостаточно.”

   
15 ноября

   “The Mincer” записан в Parc des Exposition, Цюрих.

   
23 ноября

   В Концертгебоув, Амстердам записаны “Fracture”, “Starless And Bible Black”, “Trio” и начало “The Night Watch”.

   
29 ноября

   Европейское турне заканчивается в Мадриде.

   
8 декабря

   SOUNDS. Мартин Хэйман:

   “Вы знали, что в Риме Фрэнк Заппа собирает 30 000 народу, а KING CRIMSON — 20 000?”
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Январь

   KING CRIMSON записываются в студиях Air.

   
2 февраля

   NEW MUSICAL EXPRESS. Книга Рока:

   “Непостоянная и неровная группа KING CRIMSON так и не сделала ни одного полностью удовлетворительного альбома.”

   
9 февраля

   SOUNDS. Дэвид Кросс:

   “Иногда то, что мы делаем, меня беспокоит — мы заходим в такие далёкие области… и часто наша музыка представляет собой ужасающее выражение некоторых определённых аспектов мира и людей. Очень важно иметь в качестве хорошо выписанного материала песни — чтобы уравновесить всё остальное и не дать музыке стать окончательно безумной. Нам приходится много работать, чтобы достичь баланса. В этой группе у нас был только один момент истинного спокойствия в импровизации — это была вещь, которую мы сыграли на концерте в Амстердаме — только скрипка, бас и гитара. В большинстве случаев наши импровизации возникают из ужаса и паники.”

   
21 февраля

   THE OCCIDENTAL: ““Starless And Bible Black” — это один из самых драматических, если не из самых прекрасных, примеров современной импровизационной авангардной музыки.”

   
16 марта

   NEW MUSICAL EXPRESS. Тони Тайлер:

   “Это очень приземлённый альбом — и я говорю не о грубости в духе “Ladies Of The Road”, а о намеренно нанесённом глянце, затмевающем почти всё остальное.”

   
19 марта

   Европейское турне начинается в Udine Palaz Sport.

   
23 марта

   MELODY MAKER. Майкл Уоттс: заголовок: “ЧЁРНОЕ — ПРЕКРАСНО” (Black Is Beautiful):

   “Вероятно, вследствие большей личностной устойчивости и более гармонического баланса в этом составе группы, альбом попадает в золотую середину между эмоцией и техникой; он не так высокомерно грандиозен и маниакален, как их первые два альбома, и в то же время не такой изощрённый и изысканный, как “Islands”.”

   
2 апреля

   Европейское турне заканчивается в Гёттингене, Германия.

   
11 апреля

   Американское турне начинается в Пэйнтерсмилле, Мэриленд.

   
30 апреля

   THE WESLEYAN ARGUS, Миддлтаун, Коннектикут. Рецензия Эвана Каттера на “Starless”:

   “Уничтожает всякое различие между формальной композицией и импровизацией.”

   
Май

   SHAKIN ST. GAZETTE, Буффало, Нью-Йорк. Крис Саецки:

   “Это странное ощущение свободы и мятежа в границах самого рока. Что, если Роберт Фрипп пытается так обставить своё “возвращение” в качестве Эрика Клэптона подпольного, интеллектуального рока?”

   
2 мая

   THE CHRONICLE, Hofstra University, Хэмпстед, Нью-Йорк. Билл Донлон: ОЗАДАЧИВАЮЩИЙ НОВЫЙ АЛЬБОМ KING CRIMSON.

   “Некоторые скажут, что этот (седьмой по счёту) альбом KING CRIMSON — “Starless And Bible Black” — просто ужасен. Тем не менее другие назовут его безупречно профессиональным и творческим. Эта рецензия наведёт мост через широкий пролив между этими двумя точками зрения.

   Личность Роберта Фриппа, гитариста и наставника CRIMSON, трудно переварить. Так было всегда. Его амёбоидные претензии способны вывести вас из равновесия быстро и наверняка.

   Но, тем не менее, он — плодовитый композитор и исполнитель со встречающимися время от времени проблесками истинного таланта. К его большому огорчению, плохих моментов у него было больше, чем хороших.”

   
2 мая

   Хетуич-Колледж, Онеота, Нью-Йорк. Майкл И. Мондере:

   “Это музыка, которая тихо подкрадывается к вам, а потом набрасывается.”

   CAPE COUNTY HERALD, Анатон, Нью-Джерси. Чарлз Ламей:

   “Хотя у них много увлечённых последователей, им никогда не удавалось достичь большого успеха.”

   
5 мая

   Заканчивается американское турне.

   
8 мая

   ANDERSON HERALD: “У KING CRIMSON совершенно нет координации звукового синтеза. В отличие от успешных исследований предыдущих альбомов, теперь CRIMSON бросают свою музыку в совершенно неизведанные территории.”

   
9 мая

   VILLAGE VOICE. Фрэнк Роуз рецензирует концерт в Фелт-Форуме:

   “KING CRIMSON. это группа, которая всегда старается выкопать новую дрянь. пока публика бесстрастно и уважительно слушала, группа из четырёх человек производила на свет музыку, которая была попеременно буйной и спокойной, диссонантной и гармоничной, но постоянно свежей.”

   
10 мая

   MARKET SQUARE, Питтсбург: KING CRIMSON — ДЕДУШКА ПРОГРЕССИВНОГО РОКА:

   “Концерт был прежде всего слуховым переживанием…и в нём было ещё больше тех причудливых синтезированных вывертов в свободной форме, которые обычно ассоциируются с именем KING CRIMSON.”

   
18 мая

   BILLBOARD. Барри Тэйлор рецензирует концерт в Фелт-Форуме:

   “Все последние годы у KING CRIMSON было много искренних приверженцев, но если рассматривать как свидетельство этого приём, полученный ими 1 мая, то будет видно, что группа жива.”

   
19 мая

   ТВ-новости, Нью-Йорк. Крис Николсон:

   “Впечатление от ’’Starless And Bible Black” можно описать словами, не меньшими чем “поразительно”, даже “потрясающе”, и временами это похоже на те “мрачные сатанинские фабрики”, о которых говорит Блейк.

   Совет: Не слушайте эту пластинку, если вы в депрессии или размышляете о жизни после смерти.”

   
4 июня

   Американское турне начинается в Сан-Антонио.

   
6 июня

   ROLLING STONE. Гордон Флетчер:

   “Это звучит так, как если бы они подпадали под классификацию “живых реликвий”, но Роберт Фрипп с друзьями вернулись из долгого творческого отпуска с новым новаторским альбомом. Они взяли бессвязные куски из “Larks’ Tongues In Aspic”, вдохнули в них немного жизни и вплели их в связку, столь же ошеломляюще мощную, как “In The Court Of The Crimson King” — пластинка, запустившая “меллотронный рок”.

   Здесь KING CRIMSON обнаруживают уверенность, которой не отличались раньше их усилия.

   Там, где YES восхищаются миром, CRIMSON предпочитают схватить его за яйца. Но в вещи “Trio” они демонстрируют, что способны сохранить баланс между агрессией и интроспекцией, используя совместную игру альта и флейтовой ленты меллотрона для создания преследующего эффекта блаженной безмятежности.”

   
6 июня

   ZOO WORLD. Эрик Ван Лустбадер: “Starless And Bible Black”, KING CRIMSON.

   “Выход нового альбома KING CRIMSON — для меня источник успокоения. Могут рушиться империи, может меняться космический баланс между Хаосом и Порядком, но очень приятно сознавать, что у нас всегда будет KING CRIMSON.

   Приятно потому, что, в конце концов, группа всегда выходит изо всех и любых несчастий со звучанием, которое лучше, чем когда бы то ни было. Зависит это (как, возможно, считают многие) или нет от основателя группы Роберта Фриппа, но группа с момента основания претерпела столько изменений состава, что их не стоит здесь перечислять. В любом случае, ФАКТ состоит в том, что работать в CRIMSON всегда было трудно. Это потому, что Фрипп допускает (в некоторых определённых строгих рамках) МАКСИМАЛЬНЫЙ уровень артистической свободы — и если на бумаге это кажется противоречием, то, уверяю вас, в реальности это так и есть. Однако лишь немногие музыканты могут (или хотят) достигнуть этого уровня, отсюда и множество изменений состава.

   По какой-то совершенно необъяснимой причине, некоторые люди считали, что у теперешнего состава KING CRIMSON (Фрипп, Билл Бруфорд, Джон Уэттон и Дэвид Кросс) очень плохие шансы на выживание. После того, как я поговорил с группой, услышал их живьём и прослушал их два альбома, я считаю, что это самая стабильная группа за всё время. Совершенно очевидно, что Фрипп и бывший барабанщик YES Бруфорд идеально гармонируют — и как это далеко от прежней общности “Коллинз — Уоллес — Боз”, которая удерживалась Бобом вместе (и это столь же очевидно) только лишь монументальным усилием воли.

   Что касается сцены — нет сомнения, что это самый лучший CRIMSON.”

   SWEET FREEDOM, Кэмден, Нью-Джерси:

   “Новый KING CRIMSON вламывается в реальность, как ночной кошмар. Вступление первой песни. также напоминает мне об автокатастрофе, в которую я как-то попал. Безусловно, это музыка, разрушающая разум.”

   
28 июня

   В Эсбери-Парк-Казино записана “Asbury Park”.

   
29 июня

   MELODY MAKER. Тодд Толсез из Сан-Франциско:

   “В прошлый четверг в Кау-Пэлис группе KING CRIMSON достались стоячая овация и иллюминация из зажжённых спичек. Они были вторым номером программы после TEN YEARS AFTER. Начинали концерт THE STRAWBS. Но сюрпризом вечера оказались именно CRIMSON, исполнившие просто потрясающую программу, состоявшую главным образом из новых работ.”

   
30 июня

   В Пэлис-Театре, Провиденс, Род-Айленд записаны “Providence” и большая часть альбома “USA”.

   
1 июля

   Последний концерт KING CRIMSON в нью-йоркском Центральном Парке. Тогда мы этого ещё не знали. Для меня это было самое мощное выступление со времён 1969 г. — Роберт Фрипп.

   
8 июля

   KING CRIMSON как трио начинают записывать “Red”.

   
Август

   CRAWDADDY. Брюс Маламут:

   “В 68-м (он имеет в виду 69-й. — Роберт Фрипп) KING CRIMSON представляли собой интенсивную электроатаку. С энергией, бьющей через край, Фрипп, Лейк, Синфилд и Ко. бросились в свою патентованную психо-физическую атаку на чувства, общество и будущее. Это было “Моё Поколение”[26] думающих парней. После второго альбома они обратились к ещё более мрачному взгляду на вселенную — отказу от борьбы. Как музыка, так и стихи в этот период характеризовались пассивным квиетизмом…наверное, в качестве реакции на этот период Фрипп вновь обратился к Ярости. В то время как HENRY COW блаженствуют в вечном неведении быстро приближающегося апокалипсиса, KING CRIMSON заняты его оркестровкой.”

   
Сентябрь

   CIRCUS RAVES, Нью-Йорк. Оценка “Starless And Bible Black” — Одно Глухое Ухо.

   “Бобу Фриппу и его группе известно больше способов быть интеллигентными, смертельно серьёзными и невыносимо скучными, чем кому-либо ещё из известных мне музыкантов — за исключением самого Мастера Музыкальной Монотонности — Джона Маклафлина.”

   
28 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Заголовок: KING CRIMSON РАСПАДАЮТСЯ:

   “Роберт Фрипп распустил KING CRIMSON; понятно, что у него нет намерения когда-либо реформировать группу. Официальное заявление таково, что CRIMSON “прекратили существование”.”

   
5 октября

   MELODY MAKER. Роберт Партридж:

   “На прошлой неделе KING CRIMSON наконец вышли из игры. Официальное заявление сообщило лишь, что группа “перестала существовать”. По-видимому, внутри группы не было никаких травматических личных столкновений, никаких ссор напоследок. Просто Роберт Фрипп решил, что “KING CRIMSON^ настала пора закончиться”.

   Это решение было принято накануне выхода восьмого альбома CRIMSON, “Red”, который обещал открыть новую главу в эволюции группы. Иан Макдональд, меллотронщик первого состава, должен был вновь присоединиться к группе на постоянной основе.

   Группа существовала в той или иной форме с 1969 г. От первого состава, однако, остался только Фрипп. В эти промежуточные годы группа прошла через постоянные перестановки состава, и в самом деле, всего три месяца назад после американского турне из группы ушёл скрипач Дэвид Кросс. Последний состав — это трио: Фрипп, барабанщик Билл Бруфорд и басист Джон Уэттон.

   Причины решения Фриппа распустить группу сложны и запутанны. Конечно, были и музыкальные соображения, но Фрипп также видит и скрытые философские причины, заставившие группу прекратить существование. Он обсудил эти причины с корреспондентом ММ Робертом Партриджем:

   РП: Почему Вы решили прекратить деятельность? Эксперимент окончен?

   РФ: Да; по трём причинам. Во-первых, это символизирует перемены в мире. Во-вторых. В свое время я считал, что состоять в группе типа CRIMSON — это самое лучшее гуманитарное образование, которое только может получить молодой человек. Теперь я знаю, что это не так. И в-третьих, те энергии, которые присутствуют в теперешнем стиле жизни группы и в её музыке, больше не имеют ценности для моей жизни.

   Но вернёмся к первому пункту, к перемене в мире. В настоящий момент мы переходим от, если хотите, старого мира, к новому. Один современный философ охарактеризовал старый мир как “Цивилизацию Динозавров” — она огромная, громоздкая, но не имеющая большого ума, совсем как динозавр.

   Примером этого может служить, ну, скажем, Америка — или любая огромная мировая сила. Другой пример — это любая большая группа с огромным множеством дорожных менеджеров. все эти элементы первоначально появляются для удовлетворения потребности, но теперь такая ситуация, что, будучи творческими единицами, им требуется создавать потребности, для продолжения своего существования. Другими словами, эти элементы стали вампирами.

   Характеристики нового мира: маленькие, независимые, мобильные и интеллигентные элементы. Переходный период достигнет самой значительной точки между 1990-м и 1999-м годами. В это время будет происходить самое большое трение.

   РП: Не перейти ли нам ко второй причине окончания деятельности CRIMSON? Вы говорили о “гуманитарном образовании”.

   РФ: Да, для того, чтобы подготовить себя к этому критическому десятилетию, мне нужно приобрести определённые навыки и способности. Моё образование в KING CRIMSON привело меня к теперешнему моменту, но я больше не могу получать тут того образования, которое мне нужно.

   Мне теперь нужно другое образование. Вместо KING CRIMSON мне теперь нужно что-то такое, что приведёт меня к третьему моменту — энергия, которая заключается в работе с группой. Это также относится к первому моменту — о перемене в мире. Для той работы, которой я хочу теперь заниматься, энергия, получаемая мной от KING CRIMSON, не подходит.

   Это была не та энергия. Выходить на сцену и вставать перед необходимостью бороться с агрессией 5000 человек, доводить их до точки, когда они начинают слушать… группа очень наловчилась выходить на сцену и пробиваться через всё это, но ценой отказа от создания чего-то более высокого, если хотите.”

   
5 октября

   SOUNDS. Стив Пикок: KING CRIMSON, “Red”.

   “Пол Маккартни обнаружил, что объявить о распаде группы — это прекрасный способ продавать пластинки, и Бобби Фрипп взял это себе на заметку. Я сбился со счёта, сколько уже раз Фрипп воссоздавал KING CRIMSON — он сказал, что теперешний состав был именно тем, чего он всё это время искал; сказал, что ему суждена “долгая жизнь” или что-то в этом роде, а потом распустил его. Такова жизнь. Судя по всему, нам теперь следует, затаив дыхание, ждать Следующего Предприятия — мне жалко Дэвида Кросса, Билла Бруфорда и Джона Уэттона, но я уверен, что они прекрасно это переживут. “Red”, если обложка пластинки что-нибудь означает, имеет отношение к тому уровню опасности (или перегрузки), на который указывает студийный циферблат (полагаю, этим он даёт понять, что этот CRIMSO — ТЯЖЁЛЫЙ). На фотографии Уэттон изображён улыбающимся; взгляд Бруфорда — нечто среднее между покорностью судьбе и озлоблением, а Фрипп, похоже, напускает на себя угрюмый вид — вы знаете, пристальный взгляд из-под очков и как бы говорящие “может быть, я не очень мило выгляжу в общепринятом смысле, но я чувствую в себе силу” поджатые губы. Довольно забавно, но это фото является отражением того, что я слышу в музыке. Фрипп играет с уверенностью, превышающей все его достижения; Бруфорд играет хорошо, но, похоже, не до конца отдаётся музыке; бас Уэттона такой же плавный и мощный, а в его голосе такое прокуренное очарование, которого едва ли заслуживают песни — одним словом, он ведёт себя достойно. В общем, альбом звучит как олицетворение среднеанглийского тяжёлого рока — с отличной барабанной игрой, хорошими вокальными партиями, безжалостно обструганный и отполированный каким-то звуковым воском. Такую пластинку любишь, ставишь в коллекцию, но не получаешь от неё такого уж ужасного удовольствия. На самом деле хочется, чтобы превосходная база Уэттона и Бруфорда сочеталась бы с чем-нибудь менее рассчитанным и стилизованным, чем композиция и игра Роберта Фриппа. “Red” является свидетельством того, что музыканты (с предыдущим составом было то же самое, хоть и немного по-другому) выросли из того понятия, которое имел о них их лидер. Может быть, это и разрушило группу.”

   
5 октября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Крис Салевич:

   “Это довольно любопытно, и, наверное, должно быть отнесено на счёт некого психического состояния, возбуждённого распадом группы, но “Red” — это первый альбом CRIMSON, к которому я продолжаю возвращаться вновь и вновь. Может быть, это самое психическое состояние и заставляет меня думать, что это лучший альбом, когда-либо сделанный под именем KING CRIMSON?”

   
12 октября

   RECORD MIRROR. KING CRIMSON — “Red”.

   “Причины, по которым KING CRIMSON решили прекратить свою деятельность, должны стать понятнее после прослушивания этой странной лебединой песни. В отличие от их последнего альбома, “Starless And Bible Black”, это сложная пластинка, но не объект для прилежного слушания. Честно говоря, эта музыка кажется мне определённо нездоровой. Они точны музыкально, но мертвы духовно. Бывший участник группы Дэйв Кросс появляется лишь в роли приглашённого музыканта. От этого бессвязные усилия господ Уэттона, Бруфорда и Фриппа звучат опустошённо и холодно. Все трое великолепные рок-новаторы, с талантом и техникой, но эти последние пять вещей (включая и “Starless #2”) — это слишком сухое прощание.”

   
12 октября

   SOUNDS. Майк Флад:

   “Вы, наверное, подумаете, что Билл Бруфорд не совсем в своем уме. Я хочу сказать, что Роберт Фрипп ходит и говорит что-то вроде “Мир на самом деле мёртв, а с ним и KING CRIMSON” и невнятно размышляет о том, как им с Ино стать маленькой, интеллигентной и высокомобильной единицей; тут вы подумаете, что Билл Бруфорд скажет: “Э! А как насчёт меня?” или что-нибудь такое. Так сказал бы кто угодно, за исключением Билла Бруфорда. Самое большее, на что у него хватает мужества при известии о том, что Король Мёртв, это “Это меня немного раздражает”. И это говорит человек, ушедший из YES, когда они уже готовы были стать хранителями ключей от Топографических Золотых Залежей, для того, чтобы стать членом KING CRIMSON; он признаётся, что надеялся на то, что они протянут ещё год или два; и вот, когда Роберт Фрипп на прошлой неделе объявляет ему, что он просто распускает состав, то единственное возражение, исходящее от нашего кримсоновского ударника, это: “Немного раздражает”?!

   Я не могу сообщить этого своему редактору! Он хочет ссоры; он хочет скандала. Он ждёт от двух враждующих экс-Малиновых Королей не милой гармонии и согласия, а войны и крови. Неужели нельзя было найти ничего получше этого Бруфорда?

   “Мне бы хотелось, чтобы я смог от этого расстроиться, но я не могу. Для меня группа выполнила свою задачу, ей настал конец, но нужно двигаться дальше. Боже упаси застрять в группе-динозавре.”

   Действительно боже упаси! Эти самые слова я сам собирался употребить! Ну что ж, Бруфорд, если вы не хотите сплетничать, тогда расскажите по-своему, а я начну думать об отговорках для Большого Редактора.

   “Это немного раздражает, потому что — грешен — я привык и эмоционально привязался к материальным вещам. Есть отличная группа, изысканная менеджерская компания, самая преданная и убеждённая дорожная команда, какую только можно найти; прочное положение в реализации пластинок — продаётся минимум по 200 000 экземпляров каждого альбома, и это очень близко к вершине. Это Top 50 в Америке, и это хорошая стартовая площадка для достижения американского Top 10. Международная группа, которая при желании может организовать турне в Японии или в Южной Америке. Она довольно знаменита в Европе и совсем не плоха в Америке. Всё это — результат многолетнего труда многих преданных людей, и тут вы думаете: Да, Роберт. Теперь ты собираешься всё это прикончить, да? И это похоже на крушение твоего любимого поезда. (Наконец-то крепкие слова! — Ред.) В общем-то жалко, но это фальшивая верность делу.”

   А он посвящён в секреты, лежащие в основе решения об отставке Короля?

   “Мне кажется, что основания Роберта довольно ясно выражены. У меня о них не более ясное впечатление, чем у кого-либо другого. Это его философия, и я с ней в основном согласен. Я абсолютно точно знаю, что он думает именно то, что говорит. О том, лучший ли это способ — разрушить группу, чтобы стать “маленькой, мобильной интеллигентной единицей” и т. д. — для достижения его целей, я не знаю. Но я желаю ему самой большой удачи.

   Да, если работаешь с KING CRIMSON, то начинаешь уживаться с такими вещами. Для меня эта группа никогда не была очень НАДЁЖНОЙ. Она была очень экспериментальной, она временами играла фантастическую музыку, и у нас бывали очень интересные разговоры, споры и гнев. У нас случались удивительные сцены. (Это, наверное, ссоры? — Ред.) Если эта штука под названием KING CRIMSON послужила целям участников группы и целям Роберта Фриппа — прекрасно. Я вообще-то не закончил своё дело в этой группе. Но это не имеет значения.”

   
16 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Интервью Криса Салевича с Биллом Бруфордом:

   ““Англия не совсем правильно понимает KING CRIMSON… На нас начинали смотреть как на сверхинтеллектуальную группу. Дошло до такой ситуации, что люди считали своей обязанностью прийти и посмотреть на нас, почти в благоговении — в костюмах и галстуках.”

   Что странно, в Штатах KING CRIMSON приравнивают к убийственному хэви-металу.”

   
22 ноября

   TIME OUT. Пирс Седж. KING CRIMSON, “Red”.

   “CRIMSON выпустили очередной альбом невероятно некрасивой музыки, способной вызвать кошмары. Вокал кажется не очень-то нужным, и временами напоминает слушателю о ELP — изнурительное переживание. Всё довольно предсказуемо и бестолково — с, похоже, обязательными бешеными барабанами, дикими шумами и мелотронными наложениями. Не желая бесцеремонно сбрасывать со счетов серьезную группу, всё, что я хочу сказать — это то, что этот альбом бесценен для желающих на время изгнать из своей жизни душевное спокойствие или ввергнуться в необратимый невроз.”
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Февраль

   MUSICIANS CLASSIFIED, Нью-Йорк. Интервью с Ианом Макдональдом:

   “Почему я ушёл из KING CRIMSON? А, тот самый вопрос! Было много причин. Я был не в своём уме. Я не понимал, какую хорошую вещь мы делаем. Но, хотя я писал большую часть музыки, мне всё-таки казалось, что в этой группе я не смогу сделать всё то, что хочу. Так или иначе, это научило меня никогда не бросать хорошую вещь.”

   
26 апреля

   SOUNDS. Ангус Маккиннон:

   “Только “Asbury Park” намекает на те уровни энергии, которых они могли достигнуть (и достигали) на сцене. Однако, музыкальная сторона группы сверх-сверх-эффективна на всём альбоме; наверное, я ждал слишком многого. В любом случае, слушайте его громко.”

   
3 мая

   MELODY MAKER. Стив Лейк говорит с Джоном Уэттоном:

   “Давайте поговорим о KING CRIMSON и новом концертном альбоме — “USA”.

   ДУ: Всё это время, что мы были вместе, люди говорили нам: “Концертный альбом и удачный сингл — вот то, что вам действительно нужно”. Об удачном сингле, конечно, речь не шла, а концерт появился слишком поздно для того, чтобы спасти группу. Пусть так, но я думаю, что это действительно хорошая пластинка, и если никто другой не заинтересован в её рекламе, то я сделаю это ничуть не хуже. По моему мнению, все вещи на нём сделаны лучше, чем оригинальные версии. Очень крутой альбом.

   Как вы отреагировали на объявление Фриппа о свёртывании деятельности группы?

   ДУ: Я был просто ошеломлён. Правда, группа всегда жила одним днём; на следующий день её могло уже не быть. именно так. но я был разочарован потому, что я очень надеялся на ещё одни гастроли, с Ианом Макдональдом. репетиции дали мне и Биллу (Бруфорду) большой стимул.

   CRIMSON, говорит Уэттон, был форменной авантюрой — он пришёл в группу, потому что ему нечего было терять. Но Билл Бруфорд, допускает он, отдал группе больше. Этот барабанщик, в самом деле, пожертвовал славой и богатством для того, чтобы идти с Робертом Фриппом. Уэттон в сравнении с ним пожертвовал меньшим — выступлениями с FAMILY, группой, так и не пробившейся в Штатах.

   ДУ: Если бы я упал, заплакал и сказал: “Боже мой, Роберт, этого нельзя делать, не допусти этого”, то он, наверное, на какое-то время продолжил бы деятельность группы — в качестве любезности, потому что он такой человек, но какой был бы смысл в этом? После гастролей группа просто распалась бы сама по себе.”

   MELODY MAKER. Стив Лейк. Заголовок: КОРОЛЯ ЛУЧШЕ ЗАБЫТЬ.

   “Этот альбом — эпитафия KING CRIMSON, и вот что странно — хотя он состоит главным образом из живых вариантов пост-Larks-овских вещей, он имеет не так уж много общего с любой выступавшей в нашей стране версией CRIMSON.

   Если рассматривать его по своим собственным меркам, то “USA” — это исключительно мускульный альбом, и гораздо более близкий к основам, чем любой из последних трёх. В каком-то смысле это отрицание идеологии, которая запустила группу в составе Мур-Фрипп-Кросс-Уэттон-Бруфорд.

   Это не “магическая” группа, а просто рок-н-ролльная, и этот альбом укрепляет наше доверие к решению Уэттона уйти в URIAH HEEP. В дегуманизированных огромных аудиториях Америки тонкие детали не идут в счёт.

   Успешная рок-группа стремится добиться эффекта, и средства для достижения этой цели обычно выливаются в какую-то карикатуру на самих себя — просто голые кости музыки, доступные пониманию юнцов, находящихся за четверть мили от сцены. По существу, это возвращение к идее “хлеба и зрелищ”, и я не могу найти тут ничего особенно облагораживающего.

   “USA” просто перерабатывает старый материал в более быстро перевариваемую массу, и то, что когда-то казалось вдумчивым и тщательно реализованным, сейчас кажется просто адаптированным для наркоманов. KING CRIMSON никогда не были “легковесными” или “бездумными”, но их апокалиптическая мрачность никогда не была столь смехотворно очевидной. В сравнении с этой пластинкой концертный альбом BLUE OYSTER CULT “On Your Feet Or On Your Knees” кажется почти Высоким Искусством. Зная, что было раньше, я не понимаю, почему так должно быть.

   И я не хотел бы запомнить KING CRIMSON такими.”

   
7 июня

   FOLKESTONE HERALD: “Последний, самый громкий и вероятно, самый тяжёлый альбом CRIMSON — похоже, они из передовой рок-группы превратились в группу, поднимающую пласт за пластом шума и воздвигающую невероятные звуковые стены.”

   
19 сентября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Объявления:

   “Роберт Фрипп (почти удалившийся от дел гитарист из гитаристов) в настоящее время составляет “KING CRIMSON — справочник для молодёжи”.”

   
15 ноября

   NEW MUSICAL EXPRESS. Объявления:

   “KING CRIMSON — справочник для молодёжи, их первый двойной альбом (какая скука)—.”

   
_______________________________________________________________

   
ЗАМЕЧАНИЕ: Некоторые из допущенных ошибок — преднамеренны, некоторые — случайны. 

   
_______________________________________________________________

   

    © ℗ 1975, EG Music LTD.

   

   
    ℗ Island Records LTD.

   

   
_______________________________________________________________

   
Текст представляет собой перевод приложения к альбому “THE YOUNG PERSON’S GUIDE TO KING CRIMSON”.

   
    Перевод © 1998, 6 сентября, Павел Качанов.
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   Примечания

  

  


    1

   

   Барабанщик THE WHO. (Здесь и далее — примечания переводчика.)

  

    2

   

   Организованной группой THE MOODY BLUES.

  

    3

   

   Известный продюсер, брат Стива Уинвуда.

  

    4

   

   Лондонский диск-жокей.

  

    5

   

   NB: Фрагмент из интервью Фриппа 1995 г.:

   В: Гайд-Парк в 1969 г. со “Стоунзами”, рок в своём сатанинском смысле, говорит ли Вам это что-нибудь?

   О: Там было много народу (смеётся). Это было большое событие, и вход был бесплатный. Если бы те 700 000 людей (как считается) заплатили за свои билеты, то это была бы катастрофа, с беспорядками и всё такое прочее. А поскольку концерт был бесплатным, двери остались открытыми, и люди не ожидали ничего сверхъестественного; они были готовы благосклонно встретить неизвестное. Рок был способом вновь объединить людей. Нас можно было считать представителями этой идеи.

  

    6

   

   !!!

  

    7

   

   Симфоническая пьеса Густава Холста.

  

    8

   

   Негритянская певица.

  

    9

   

   Whiskey A Go-Go

  

    10

   

   !!!

  

    11

   

   Знаменитый барабанщик, игравший с Джеффом Беком, Фрэнком Заппой и пр.

  

    12

   

   Как противоположность понятию соло, то есть исполнение музыки полным составом оркестра.

  

    13

   

   Позднее в STEELEYE SPAN.

  

    14

   

   FAIRPORT CONVENTION.

  

    15

   

   !!!

  

    16

   

   Легендарный лондонский рок-клуб.

  

    17

   

   Легендарный гитарист, первоначально в FLEETWOOD MAC.

  

    18

   

   Чёрная соул-группа 70-х; что-то типа IMPRESSIONS.

  

    19

   

   Mad Dogs & Englishmen — название известной пластинки Джо Кокера.

  

    20

   

   ROXY MUSIC.

  

    21

   

   MAGIC BAND Капитана Бифхарта.

  

    22

   

   Аирто Морейра.

  

    23

   

   Т. е. Грэмом Смитом, позже игравшем у Хэммилла и в VAN DER GRAAF GENERATOR.

  

    24

   

   !!!

  

    25

   

   !!!

  

    26

   

   Знаменитая песня THE WHO.
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