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В наши дни название Останкино связано в первую очередь с новым телевизионным центром столицы, с 537-метровой Останкинской телебашней. Любителям старины этот северный уголок Москвы интересен давно. В Останкине на берегу пруда, вырытого еще в конце XVI столетия, расположилась одна из хорошо сохранившихся подмосковных усадеб. Нарядная каменная церковь, выстроенная в последней четверти XVII века, контрастирует со строгими формами парадного дворца - памятника русской архитектуры конца XVIII столетия и единственного в нашей стране дворца-театра того времени. За дворцом раскинулся огромный парк с живописными аллеями и старинными прудами.

В книге, содержащей большое, количество цветных и черно-белых иллюстраций, рассказывается об истории создания дворца, его архитектурных особенностях и уникальной экспозиции.
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ИСТОРИЯ УСАДЬБЫ
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Впервые Останкино упоминается в Межевой книге 1558 года села Ростокина и называется «деревней Осташкове». В документах XVII века писали: «Осташково-Останково тож». Первым владельцем этих земель был служилый человек Алексей Сатин, затем здесь хозяйничал иноземец опричник Арн, а в конце XVI века Останкино значилось за дьяком посольского приказа Василием Щелкаловым. При нем был вырыт пруд, построены деревянная церковь, боярский двор и дома «деловых людей», обслуживавших нужды вотчины. Бурные события начала XVII века, крестьянская война и интервенция пронеслись но Останкину пожарами и разорением. Когда же на русском престоле воцарилась династия Романовых, эти земли были пожалованы близким родственникам царской фамилии боярам Черкасским. Останкино быстро превратилось в богатую резиденцию с хоромами, деревянной церковью и многочисленными дворами конюхов, псарей, сокольничьих, поваров. Сюда приезжали в летнее время для звериной и соколиной охоты. Сооружение в соседнем селе Алексеевской царского путевого дворца и церкви заставило Черкасских подумать об украшении своей усадьбы. В 1678 - 1683 годах в Останкине была построена каменная церковь, сохранившаяся до наших дней. Создателями ее были русские мастера.
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Вид усадьбы Останкино.

Неизвестный художник. 40 - 50-е гг. XIX в.
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Общий вид усадьбы Останкино со стороны пруда


Архитектура останкинской церкви Живоначальной Троицы вобрала в себя лучшие черты московского зодчества середины XVII столетия. Церковь необычайно нарядна и живописна. Подъезжая к Останкину, уже издали можно увидеть ее сложный силуэт с центральным пятиглавием, куполами приделов, шатровой колокольней и нарядными крыльцами. Впечатление красочности и праздничности еще больше усиливается при ближайшем рассмотрении храма. Он выложен из красного кирпича и белого камня, украшен поливными изразцами. Насыщенность убранства нарастает снизу вверх. Глаз подымается от скромно оформленного подклета, по богатому декору стен, выше, к поставленным один над другим кокошникам и, наконец, к пятиглавам, увенчанным золочеными крестами. Многие элементы декора были перенесены в каменное зодчество из деревянной древнерусской архитектуры. Виртуозная каменная резьба покрывает стены здания. С поразительной фантазией выполнены колонки, балясины, валики, гирьки, сережки, киоты для помещения икон. Важную роль в пышном убранстве фасадов играют наличники. Самые нарядные с лучеобразным завершением занимают центральное место в абсидах. Боковые окна абсид увенчаны более скромными коронками. Окна в верхнем поясе центрального куба обрамлены двухарочными наличниками с гирькой. Три крыльца имеют формы, характерные для русских деревянных храмов и боярских хором. Северное, соединявшееся в XVII веке с домом, перекрыто кровлей на прямой скат. Южное крыльцо имеет два всхода с площадкой (рундуком). В 1878 году, во время реставрационных работ, оно было перекрыто шатром с флюгером наверху. Над западным крыльцом в 1877 - 1878 годах была воздвигнута шатровая колокольня. Внутри храма имеется деревянный резной иконостас, нижний ярус которого относится к концу XVII века.
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Церковь Живоначальной Троицы. Конец XVII в. Южный фасад
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Церковь Живоначальной Троицы.

Восточный фасад


Несмотря на поздние переделки, останкинская церковь хорошо сохранилась. Это один из самых характерных памятников московского зодчества XVII века.

Благоустройство усадьбы продолжалось и в первые десятилетия XVIII столетия. В 1743 году единственная дочь и наследница князя А. М. Черкасского была выдана замуж за графа Петра Борисовича Шереметева. В числе 24 вотчин Черкасских перешло к Шереметевым и Останкино. Петр Шереметев был сыном знаменитого фельдмаршала Петра I Бориса Петровича Шереметева, получившего за военные заслуги не только высокий чин, но и титул графа и огромные земельные богатства. Петр Шереметев уделял постоянное внимание своим многочисленным вотчинам и особенно увлекался устройством любимой подмосковной усадьбы Кусково, где были созданы дворец, парк с павильонами и театр. В Останкине при нем разбили только «регулярный» парк, построили теплицы и оранжереи. После смерти Петра Шереметева в 1788 году его 36-летний сын Николай оказался одним из самых богатых людей России. Вотчины его, занимавшие 825 тысяч десятин земли, располагались в семнадцати губерниях - Московской, Нижегородской, Владимирской, Ярославской, Смоленской, Орловской и других. Ему принадлежали более 200 тысяч крепостных крестьян. Николай Шереметев был одним из самых просвещенных людей своего времени. Он получил образование в Лейденском университете, в течение четырехлетнего путешествия по Англии, Швейцарии, Голландии и Франции хорошо ознакомился с литературой, музыкальной и театральной жизнью Европы, собрал огромную библиотеку, основной раздел которой был посвящен искусству. По словам И. Э. Грабаря, Николай Шереметев унаследовал от своего отца не только «несметные богатства», но и «безудержное влечение к строительству и непреодолимую страсть к театру».
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Граф Н. П. Шереметев. Портрет работы Н. И. Аргунова


В конце 80-х годов у Шереметева созрел грандиозный замысел - построить в центре Москвы на Никольской улице Дворец искусств с галереями картин, эстампов и скульптуры, с кунсткамерой и кабинетом «натуральной истории», с большой библиотекой и театром. Этому замыслу не суждено было осуществиться, но несколько лет спустя, хотя и в более скромном масштабе, он был воплощен в Останкине. Уже в феврале 1790 года граф сообщил своему управителю: «Намерен в Останкине я строить театр и к хоромам делать пристройку».

Это было время наивысшего расцвета подмосковных усадеб. Русское дворянство, освобожденное от обязательной службы, покидало столицу, оседало в подмосковных имениях, занималось строительством дворцов, разбивкой парков, организацией крепостных театров, оркестров и хоровых капелл.

Останкину суждено было занять особое место среди многочисленных подмосковных усадеб конца XVIII века.
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Останкинский дворец. Парадный фасад главного корпуса
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ИСТОРИЯ СТРОИТЕЛЬСТВА



[image: after_title]


Строительство Останкинского дворца проходило с начала 1792 до середины 1798 года в несколько этапов.

К созданию проектов Шереметев привлек наиболее крупных московских и петербургских зодчих второй половины XVIII века. Значительное число проектов было подано архитектором Ф. Кампорези, популярным среди московского дворянства и много строившим в Подмосковье. Его проекты определили общую планировку дворца, оформление фасадов главного корпуса и проходных галерей. Не довольствуясь участием Ф. Кампорези, Шереметев постоянно обращался за проектами и консультациями к Д. Кваренги, Е. Назарову, В. Бренне, К. Бланку.

В усадебном строительстве, как правило, большое участие принимали крепостные. В сооружении Останкинского дворца крепостным мастерам Шереметева была отведена особая роль. Уже на первом этапе строительными работами руководили опытные крепостные архитекторы А. Ф. Миронов и Г. Е. Дикушин, построившие в 80-х годах XVIII века театр в Кускове. В середине 1793 года во главе строительных работ был поставлен Павел Иванович Аргунов. Он вышел из семьи крепостного художника Шереметевых Ивана Аргунова, одного из выдающихся русских портретистов середины XVIII века. Первые знания Павел Аргунов получил у отца, а в мае 1792 года по графскому повелению был отправлен в Петербург в обучение к архитектору В. И. Баженову. «Управителя Аргунова сына Павла отправить в Петербург к господину архитектору Баженову для обучения…» - говорилось в повелении. Не прошло и полутора лет, как Павел Аргунов был возвращен в Останкино.

На Аргунова возложили широкий круг обязанностей. Он создавал свои проекты и перерабатывал проекты, присылаемые сторонними архитекторами, наблюдал за строительством, руководил отделочными работами, заключал договоры с различными мастерами, закупал предметы убранства.

Практические работы выполняли в Останкине крепостные и вольнонаемные мастера: плотники, столяры, резчики, позолотчики, паркетчики, лепщики и живописцы.

На первом этапе строительства в 1792 году был сооружен театр. В период с 1792 по 1795 год театральный корпус превратили в центр дворцового здания, украсили торжественным портиком и круглым бельведером. Одноэтажные проходные галереи соединили его с павильонами, от которых отошли узкие галереи к жилым корпусам. Первые приемы гостей, прошедшие в Останкине в июле и августе 1795 года, показали, что дворцу не хватает вместительных фойе и удобного вестибюля. С лета 1795 года по апрель 1797 года со стороны парадного дворца, возможно по проекту Д. Кваренги, переработанному Аргуновым, пристроили помещения фойе, выстроили Ротонду и закончили все отделочные работы. Это был наиболее тяжелый период строительства. Шереметев задумал устроить в новом дворце торжественный прием в честь вступления на престол императора Павла I.

Из Петербурга в Останкино полетели экстренные распоряжения: «Стараться сколько возможно все Останкинское строение приводить к скорейшему окончанию».

Работа велась в тяжелейших условиях. Крестьяне, по словам управителя, «весьма обносившиеся одеждой и обувью», не прекращали работу даже в лютую стужу.
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Портик проходной галереи 

В нише скульптура «Пляшущий фавн»


Зима 1796 - 1797 годов выдалась на редкость снежной, морозы, доходившие до - 28°С, затрудняли проведение штукатурных и лепных работ. Но ни морозы, ни наступившие рождественские праздники не останавливали строительства. Управитель А. Агапов доносил Шереметеву 29 декабря 1796 года: «Мастеровые домашние не работали только в день Рождества Христова, а протчия дни все находятся в работе, а как ныне дни невелики, то работают при огне с вечера до десятого часа, а по утру начинают с четвертого часа, а посторонних к тому принудить за праздником не можно». Пока в Останкине завершались строительные и отделочные работы, в Петербурге срочно приобретались различные предметы убранства: мебель, картины, скульптура, осветительные приборы, лучшим мастерам заказывались паркеты и печи. Нагруженные обозы один за другим высылали в Москву, но плохие дороги постоянно задерживали их в пути: «Отправленный из Санкт-Петербурга обоз с печами и штучными полами приехал сего числа по полудни в третьем часу. В дороге были 17 дней, - сообщал Агапов. - Посланные объявили, что дорога очень снежна отчего и поспешить было не можно».
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Парковый фасад Египетского павильона


После торжественных приемов и празднеств, состоявшихся во дворце в апреле и мае 1797 года, начался четвертый и последний этап строительства. С парковой стороны дворца были сделаны пристройки, что дало возможность создать на первом и втором этажах наугольные комнаты и гримировочные для актеров.

В середине 1798 года строительство Останкинского дворца-театра было закончено.
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Фасад Итальянского павильона с Ротондой
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ДВОРЕЦ И ПАРК
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В архитектуре Останкинского дворца строгость и торжественность, свойственные классицизму, сочетаются с характерными чертами русской усадебной архитектуры конца XVIII и начала XIX века - нарядностью, приветливостью, особым теплом и лиризмом.

Дворец естественно и спокойно раскинулся на равнинной местности. Образуя в плане букву «П», он замыкает небольшой парадный двор. Центральный корпус дворца выделен шестиколонным портиком коринфского ордера с высоким фронтоном и увенчан мощным бельведером. Одноэтажные проходные галереи, решенные в строгом тосканском ордере, соединяют его с симметрично поставленными Итальянским и Египетским павильонами, имеющими равные кубические объемы и совершенно одинаковый декор. Перпендикулярно к павильонам пристроены галереи, которые соединяли парадную часть дворца с жилыми хоромами, разобранными в 30-х годах XIX века «за ветхостью».
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Парковый фасад главного корпуса


Симметричное расположение отдельных архитектурных объемов здания, выделение центрального корпуса и торжественный ритм колоннады делают дворец парадным и величавым.

Строгость парадного фасада несколько смягчает богатый лепной декор. По обе стороны от центрального портика отходят барельефы с изображением античных сцен жертвоприношения, выполненные выдающимся скульптором XVIII века Ф. Г. Гордеевым, Статуи Аполлона в нишах павильонов и пляшущие фавны, украшающие портики галерей, напоминают о театральном назначении здания. Дворец выстроен из дерева, о чем обычно забывают, настолько искусно он оштукатурен под камень. Все здание выдержано в белом и светло-розовом тонах, придающих ему радостное и праздничное звучание.

Северный фасад дворца, обращенный в парк, значительно наряднее парадного. Монументальная колоннада центрального портика образует большую лоджию. Выступающие вперед ризалиты украшены «венецианскими» окнами с пышным веерообразным завершением.
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Партер парка. «Три грации». Жермони. 1797 г.


Парк, начинающийся за дворцом, имеет такую же древнюю историю, как и вся усадьба. Еще в XVI веке здесь были дубовая и кедровая рощи, высаживались фруктовые деревья. В середине XVIII века в Останкине возникло оранжерейно-тепличное хозяйство, был создан большой фруктовый сад, огороды и цветники Строительство парадного дворца сделало необходимой перепланировку парка, что и было выполнено А. Ф. Мироновым и П. И. Аргуновым. К концу XVIII века за небольшой «регулярной» частые располагался обширный пейзажный парк с рощами, полянками и прудами. Часть парка, примыкавшая к дворцу, приобрела строгую планировку, благодаря чему из окон дворца открывался чудесный вид на зеленый партер, обрамленный мраморной скульптурой.
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Партер парка. Мраморная ваза. Конец XVIII в.


В настоящее время на одиннадцати гектарах за дворцом сохранилась регулярная лучеобразная планировка парка, однако сильно разросшиеся деревья значительно искажают его первоначальный облик. В подлинном виде остался только партер, украшенный скульптурой XVIII века - вазами, гермами. Здесь же скульптурная группа «Три грации» итальянского мастера Э. Жермони, которая в XVIII веке находилась в Ротонде. С правой стороны от дворца расположена декоративная горка «Парнас», насыпанная в конце XVIII века. На ее вершине была поставлена открытая восьмиколонная беседка «Миловзор», не сохранившаяся до наших дней.
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Малиновая прихожая
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ИНТЕРЬЕРЫ
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Строгость и нарядность внешнего вида дворца сочетаются с богатым и тонко разработанным декором его интерьеров.

Вестибюль - первое помещение дворца - всегда был оформлен очень скромно, что еще больше подчеркивало роскошное убранство парадных помещений. Из него через левые сенцы гости проходили в фойе партера, из правых по парадной лестнице поднимались в залы бельэтажа. Начинаясь одним торжественным маршем, лестница расходится затем на две и приводит в залы верхнего фойе театра.

То торжественные и сдержанные, то красочные и нарядные интерьеры дворца поражают разнообразием декора, художественным совершенством мебели и многочисленных произведений прикладного искусства. Но, пожалуй, главной особенностью останкинских залов является обилие резного золоченого дерева. Резьба, покрывающая стены, порталы, двери, постаменты, капители колонн и пилястр, вносит особую легкость и свежесть. Как будто из раскинувшегося за дворцом парка пришли сюда гирлянды цветов, листья и травы, вырезанные умелой рукой. Из дерева выполнены разнообразные предметы мебели, причудливой формы торшеры, вазы-канделябры. Уникальные, подлинные паркеты XVIII века поражают разнообразием рисунка. Переходя из зала в зал, ступаешь словно по волшебному ковру.
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Голубой зал


Знакомство с залами начинается с верхней площадки парадной лестницы. Анфилада комнат кажется бесконечной благодаря огромному зеркалу, помещенному в последнем зале.

В центре анфилады расположен парадный Голубой зал, высокий и напоенный светом, проникающим через верхние окна и застекленные двери, ведущие на балкон. Им, с противоположной стороны, соответствуют ниши и образуемая колоннадой лоджия.
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Лоджия Голубого зала


Убранство Голубого зала отличается торжественностью, простотой и ясностью. Это впечатление создают высокие ионические колонны и свободная гладь стен, мраморная скульптура в нишах, фигуры атлантов в порталах дверей и симметрично расставленная мебель, обладающая четкими геометрическими формами.

Парадный характер интерьера подчеркивает и его изысканный колорит. Из светло-голубого штофа выполнены драпировки, обитья стен и мебели. Голубые вазы в верхних нишах перекликаются с голубыми стержнями люстр и атлантами серого мрамора. В лоджии повешены голубые медальоны с барельефами Петра I и Екатерины II, выполненные в XVIII веке на английском фарфоровом заводе Веджвуда.

Несколько холодный голубой тон смягчается обилием позолоты: золоченой резьбой на дверях, стенах, мебели, «солнечным» тоном колонн, облицованных искусственным мрамором.
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Голубой зал.

Резной золоченый торшер.

Работа И. Мочалина. 1796 г.
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Голубой зал.

Резной портал с мраморными скульптурами атлантов


С большим тактом введены в зал красные акценты, неожиданно и приятно его оживляющие. Они вспыхивают на дверях, в основании торшеров, в бахроме и кистях драпировок.

Кажется, все цвета, имеющиеся в интерьере, объединены в полихромной росписи плафона, выполненной итальянским живописцем Феррари на помпеянские мотивы. Хорошо сохранившаяся без реставрации роспись поражает нежным сочетанием тонов: голубого, светло-зеленого, розового, желтого и оранжевого.

Согласно требованиям классицизма, лепной декор логичен и ясен. Ажурные розетки заполняют глубокую падугу, тонкий орнамент украшает карниз и фриз. Лепнина Голубого зала была выполнена вольнонаемным лепщиком Лукой Жилкиным, много работавшим в Останкинском дворце.

Важным композиционным центром зала является розетка паркета, набранная из ореха и березы петербургским столяром Тауде. От центрального светлого круга, украшенного графьем, отходят лучи из березы, контрастно выделяющиеся на темном фоне. Рисунок завершает светлая гирлянда стилизованных колокольчиков.
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Голубой зал.

Деталь росписного плафона.

Работа Феррари. 1797 г.


Значительная часть мебели Голубого зала - диван, кресла, стулья были изготовлены в мастерской французского мастера П. Споля, работавшего в Москве. Резные работы выполняли в ней крепостные и вольнонаемные мастера. Там же были сделаны находящиеся в лоджии резные курильницы, которые во время приемов гостей наполняли зал тонким ароматом душистых трав. Праздничную нарядность придают залу четыре резных золоченых торшера, выполненные крепостными резчиками под руководством Ивана Мочалина. Высокие, рассчитанные на семнадцать свечей каждый, они украшены удивительной по изобретательности и мастерству резьбой. Между рожками для свечей проходят тонкие цепочки резных колокольчиков. Полевые и садовые цветы, разнообразная листва и травы сплетаются в сочные гирлянды, спускающиеся к основаниям торшеров.
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Голубой зал. Люстра. Конец XVIII в.
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Верхняя наугольная комната во двор. 

Фрагмент лепного декора


Голубой зал не подавляет высотой и строгостью, в нем все человечно, все проникнуто заботой об ожидаемых гостях. Во время приемов на хорах рассаживались крепостные оркестранты, и звуки музыки заполняли зал и все верхнее фойе, создавая особую атмосферу праздника и уюта. Недаром современники, побывавшие здесь, оставили в своих воспоминаниях восторженные отклики о самом дворце и его празднествах.

К приему во дворце императора Павла I была специально оформлена находящаяся рядом с Голубым залом Пунцовая гостиная. Сочетание ярких пунцовых обитий и позолоты делают этот интерьер излишне помпезным. С парадным убранством хорошо сочетается огромная золоченая рама работы мастерской II. Споля, обрамляющая портрет Павла I. Раму украшает пышная резьба: гирлянды цветов, колосья, атрибуты искусства. Орел, венчающий раму, и львы на цепях внизу должны были символизировать силу самодержавной власти. Первоначально эта рама предназначалась для портрета Екатерины П. Когда же началась подготовка к приему Павла I, Шереметев поручил своему крепостному художнику Николаю Ивановичу Аргунову (младшему брату архитектора) написать парадный портрет нового императора, соответствующий по размерам уже заготовленной раме. Аргунов писал портрет в большой спешке, с погрудного изображения, фигура была написана на память. Созданный Аргуновым портрет считается одним из самых правдивых изображений Павла I. Портрет подчеркнуто парадный: император изображен в мундире со звездой и орденской лентой, рука со скипетром указывает на свод законов, корону и державу.
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Верхняя наугольная комната во двор. 

Кафельная печь. Работа Л. Хорошевского. 1796 г.
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Картинная галерея


Анфиладу заканчивает «Верхняя наугольная комната во двор». Помещенное в ней зеркало, которое было видно еще с верхней площадки лестницы, кажется дверью, ведущей в следующие залы. Это впечатление создается тем, что обрамление зеркала и симметричной ему двери одинаково. Комната выдержана в зеленых тонах и обладает необычайно тонким и изящным лепным декором, украшающим падугу, карниз и фриз.

Залы дворца украшают печи и камины. В наугольной комнате поставлена круглая печь из белого кафеля, выполненная в Петербурге мастером Л. Хорошевским. Украшенная декоративными колонками и барельефом со сценой жертвоприношения, она удачно дополняет спокойное убранство комнаты.
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Картинная галерея.

Стена с картинами голландских и фламандских художников


Отсюда начинается новая западная анфилада, примыкающая к театру и состоящая из Картинной галереи и двух наугольных комнат.

Картинная галерея Останкинского дворца оформлена многоцветно и празднично. Красочная роспись плафона гармонирует с алыми панно и серебристыми колоннами, обрамляющими порталы, на фоне голубых бумажных обоев четко выделяются картины в золоченых рамах. Яркие стержни люстр перекликаются с декоративными вазами цветного стекла малинового, синего и пунцового тонов. Зеленый малахит и красный мрамор на столах, обилие позолоты и контрастный рисунок паркета - все здесь сливается в единое художественное целое.

Для освещения Картинной галереи использовались разнообразные осветительные приборы: канделябры, выполненные из золоченой бронзы, и своеобразные вазы-канделябры синего стекла, резные деревянные торшеры и хрустальные жирандоли. С потолка низко спускаются три люстры, центральная на тридцать и крайние на шестьдесят свечей. Бронзовые золоченые ободы и яркие стержни цветного стекла завешены гирляндами хрусталя. Несмотря на огромные размеры, люстры кажутся воздушными. Особенно эффектны были они при зажженных свечах, свет которых, отражаясь и преломляясь в многочисленных гранях хрусталя, заставлял их переливаться всеми цветами радуги.
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Картинная галерея.

Центральная розетка паркета.

Работа Тауде. 1796 г.


Нарядности зала вторит рисунок паркета. Останавливают внимание три паркетные вставки, выполненные Тауде: круглая - в центре и симметричные прямоугольные по краям. По темному фону ореха проходит рисунок грациозно извивающихся стеблей аканта, набраннный из березы.
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Картинная галерея. Люстра. Конец XVIII в.
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Верхняя наугольная комната во двор. 

Жирандоль с хрустальными подвесками. Конец XVIII в.


Среди разнообразной мебели, размещенной в Картинной галерее, особенно выделяются четыре стола с малахитовыми крышками и пышными резными подстольями. Их украшают фантастические фигуры сирен и круглые вазы с букетами цветов. Резьба отличается барочной скульптурностью и разнообразием форм. Одна пара столов была изготовлена в мастерской П. Споля, а два других, являющиеся точной копией первых, выполнены крепостным резчиком княгини Щербатовой - Федором Никифоровым. Управитель А. Агапов сообщал Шереметеву в январе 1797 года: «Два подстолья против Сполевых отданы делать русскому резчику Федору Никифорову, оный из русских лучший…»

Важным элементом декоративного убранства галереи является живопись. Картины, развешенные в соответствии с правилами конца XVIII века без наклона, близко друг к другу и симметрично, максимально заполняют стены.
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Верхняя наугольная комната в парк. 

Картина «Узнанный Ахиллес». Копия Н. И. Аргунова с работы А. Кауфман
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Верхняя наугольная комната в парк. 

Фрагмент паркета работы Ф. Прядченко


Первоначально коллекция насчитывала сто тридцать восемь произведений западноевропейских мастеров XVII и XVIII веков, среди которых, согласно старым описям, были полотна Тициана, Ван-Дейка, Рубенса. В 1812 году коллекция была разграблена наполеоновскими солдатами: сто четыре наиболее ценные картины навсегда исчезли из дворца. В XIX веке галерея пополнилась картинами, привезенными из петербургского дома и других усадеб Шереметевых.

В настоящее время в Картинной галерее представлены произведения итальянской, французской, голландской и немецкой школ. Самое раннее в собрании произведение тондо (круг) «Мадонна с младенцем» принадлежит неизвестному итальянскому художнику конца XV - начала XVI века. Огромное полотно болонца Карло Чиньяни (1628 - 1719) - «Триумф Венеры» характерно для академического направления в живописи.
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Итальянский павильон
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Итальянский павильон. 

Резной декор портала. Работа П. Споля и Я. Дунаева


Реалистичностью и живописностью отличаются работы итальянских мастеров: Д. Ланджетти (1625 - 1676) - «Прометей», Б. Скедони (1576 - 1615) - «Положение во гроб» и, особенно, натюрморт М. Кампидолио (1610 - 1670) - «Виноград и арбуз», необычайно красочный и жизнерадостный. Среди произведений французской живописи выделяется пейзаж «Стадо овец, застигнутое бурей» Гаспара Дюге (1613 - 1675) - ученика и последователя основоположника французского классицизма XVII века Н. Пуссена (1594 - 1665). Коллекцию украшают картины голландских мастеров. Центральное место принадлежит двум прекрасным портретам - женскому, работы Антонио Паламедеса (1607 - 1673) и «Молодого человека с цепью на шее», созданному неизвестным художником. В собрание, состоящее исключительно из картин западноевропейских мастеров, включено несколько копий, выполненных Николаем Ивановичем Аргуновым: «Обучение богоматери» - копия с картины испанского художника Мурильо (1618 - 1682) и «Узнанный Ахиллес» - копия с работы А. Кауфман, представительницы немецкого классицизма XVIII века. Аргунов не только выполнял копии для Картинной галереи, но и принимал непосредственное участие в ее устройстве. Он приобретал картины, следил за их размещением и сохранностью.

Картинную галерею замыкает «Верхняя наугольная комната в парк» - последнее помещение фойе бельэтажа. В ней примечателен паркет работы крепостного мастера Ф. Прядченко. Особенно красива центральная розетка, где на лиловом фоне палисандрового дерева выложен цветок с мягкими светлыми лепестками.

К началу спектакля гости из Картинной галереи проходили в ложи бельэтажа.
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Итальянский павильон. Юго-восточный «кабинетец»
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Итальянский павильон.

Резное золоченое панно в юго-восточном «кабинетце»


Фойе партера театра расположено на первом этаже дворца под верхней западной анфиладой. В него попадали из левых сенцов вестибюля и через специальную дверь входили в зрительный зал. Как и верхняя западная анфилада, фойе партера состоит из двух наугольных комнат и центрального зала - Гравюрной галереи, но оформлено намного скромнее. Его главная достопримечательность - коллекция гравюр - насчитывала в XVIII веке сто шестьдесят пять произведений западноевропейских мастеров. Особый интерес представляют работы крупнейших французских граверов XVII века Ж. Эделинка (1640-1701) и Ж. Одрана (1640-1703) с оригиналов художника III. Лебрена (1619 - 1690). Сложные многофигурные композиции, изображающие сцены из походов Александра Македонского, выполнены с безупречным техническим совершенством. Останкинский дворец обладает большим собранием работ знаменитого итальянского гравера Д. Б. Пиранези (1720 - 1773). На гравюрах запечатлены виды Рима и памятников античной архитектуры. Обращают внимание цветные гравюры англичанина Ш. Кнайта (1743 - 1826) - «Любимый кролик», «Том и голуби» и Т. Гогена (1740 - 1810) - «Наряд» и «Пирожное».

От нижнего фойе отходит одноэтажная проходная галерея, соединяющая центральный корпус дворца с Итальянским павильоном и Ротондой и образующая вместе с ними анфиладу. Ее цельность и определенный ритм создаются постепенно возрастающей высотой помещений: от низкого коробового свода проходной галереи через высокий потолок Итальянского павильона к воздушному куполу Ротонды.

Проходная галерея отличается исключительной пышностью убранства. Впечатление нарядности создается прежде всего оформлением потолка. Низкий свод украшен живописью и лепкой. Роспись, отличающаяся чрезмерно пестрыми красками, была выполнена во второй половине XIX века и повторяет рисунок бумажных обоев, первоначально украшавших потолок галереи. Лепные розетки кажутся на высоком своде слишком массивными.
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Итальянский павильон. 

«Головка Афродиты». Скульптура I в. н. э. с греческого оригинала IV в. до н. э. Мрамор


Впечатление красочности создают и гравюры с изображением арабесок лоджий Рафаэля в Ватикане работы итальянских граверов Д. Вальпато (1733-1803) и Д. Оттавиани (1735-1808), размещенные в простенках между застекленными дверьми.

Нарядные порталы, зеркала, гипсовые кариатиды и хрустальные люстры - все это приводит к некоторой перегруженности декоративного убранства интерьера. Оформление галереи дополняет скульптура, размещенная на столах и постаментах. Центральное место занимает скульптурная группа «Дерущиеся петухи» знаменитого итальянского скульптора Антонио Кановы (1757 - 1822), отличающаяся динамичной композицией и виртуозной обработкой мрамора. По обеим сторонам двери в Итальянский павильон поставлены две бронзовые скульптуры: «Прометей, терзаемый орлом» работы Ф. Гордеева (1744 - 1810) и «Милон Кротонский» известного французского скульптора Э. Фальконе (1716 - 1791) - автора памятника Петру I («Медного всадника») в Петербурге.
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Итальянский павильон. 

«Козочка».

Скульптура 1 в. н. э. Мрамор


Итальянский павильон предназначался для торжественных приемов, что и определило его необычную планировку. Павильон состоит из большого центрального зала и четырех «кабинетцев» по углам, служивших интимными гостиными. Обилие разнообразных декоративных элементов превращает Итальянский павильон в один из самых нарядных залов дворца.

Гладкая, свободная плоскость стен здесь совершенно отсутствует. Стены разбиваются пилястрами коринфского ордера, между которыми размещены огромные зеркала, узкие резные панно и пышные порталы.

Большие окна и застекленные двери связывают павильон с парком. В летнее время зелень гармонирует с бирюзовым тоном колонн и пилястр. Осенью пожелтевшая листва перекликается с золоченой резьбой.
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Итальянский павильон.

«Улыбающийся фавн». Э. Лемуан (?) XVIII в. Мрамор


Главным декоративным материалом в павильоне является дерево. Основная часть резного декора была выполнена в мастерской П. Споля. Золоченая резьба, кажущаяся издали хорошо прочеканенной бронзой, покрывает стены, порталы, двери, колонны и пилястры. Наиболее тонкий рисунок покрывает филенки дверей. С ювелирной точностью вырезаны вазочки, драпировки, листья аканта. Резные панно в «кабинетцах», составленные из цветов, атрибутов садоводства и музыкальных инструментов, отличаются объемностью и сочностью. Даже фриз, обрамляющий стены павильона, выполнен из резного дерева. Его сложный рисунок с коронами, знаменами и рогами изобилия невозможно было бы сделать из хрупкого гипса. Он вырезан из дерева, покрыт белой краской и хорошо имитирует лепку.
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Итальянский павильон.

Скульптурный портрет Вольтера.

Ж. А. Гудон. XVIII в. Бронза


Кажущиеся мраморными колонны и пилястры тоже деревянные, окрашенные под голубой мрамор.

Потолок Итальянского павильона имеет в центре овальное углубление, заполненное лепными розетками. Его плоскость украшена яркими панно, составленными из французских бумажных обоев. Такого рода обои широко использовались в интерьерах XVIII века, но дошли до наших дней только в Останкинском дворце. Не реставрированные, они прекрасно сохранили свой сочный и свежий колорит.

Пышному убранству павильона соответствует эффектный рисунок паркета, набранный крепостным мастером Ф. Придченко. По темному фону красного дерева проходит рисунок из березы. Он то развертывается веером, то собирается в розеты, то рассыпается свободной гирляндой колокольчиков и ромашек. Отдельные вставки выполнены из ценных и редких пород дерева: амаранта и черного (эбенового).
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Египетский павильон


«Кабинетцы», отделанные колоннами, решены проще центрального зала. В 1794 году стены «кабинетцев» были оклеены зелеными бумажными обоями. К приезду Павла I их обтянули малиновым штофом, что придало «кабинетцам» торжественность и помпезность, но лишило первоначальной свежести. В результате реставрационных работ, проведенных в 1937 - 1938 годах в южных «кабинетцах», малиновые обитья были сняты и открыть! старые зеленые обои с ярким бордюром красных цветов. Наиболее полно сохранилось убранство юго-восточного «кабинетца». На зеленом фоне стены четко вырисовывается силуэт небольшой люстры с ярким красным стержнем. Тонкие нити хрусталя не скрывают ее легких конструкций, что делает люстру особенно изящной.

Итальянский павильон служил галереей скульптуры. Самая ценная в собрании подлинная античная скульптура размещена в юго-восточном «кабинетце». Лучшими ее образцами являются «Головка Афродиты», римская копия 1 в. н. э. с греческого оригинала IV в. до н. э., и скульптура козочки 1 в. до н. э., найденная при раскопках Помпеи.
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Египетский павильон. 

Резной золоченый торшер. Работа мастерской П. Споля


Среди оригинальных произведений XVIII века выделяются мраморная скульптура «Плакальщицы» известного итальянского скульптора П. Трискорни и несколько работ французских мастеров: «Девочка, играющая в кости» Буазо, бронзовый бюст Вольтера работы Ш. Гудона и полная очарования головка «Улыбающегося фавна», приписываемая Э. Лемуану.
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Египетский павильон.

Деталь резного декора двери.

Работа мастерской П. Споля


После насыщенного декора Итальянского павильона Ротонда, пристроенная в 1796 году по проекту П. И. Аргунова, кажется особенно спокойной и величавой. Колонны ионического ордера поддерживают высокий куполообразный плафон. Украшающие его лепные розетки в квадратных кессонах уменьшаются к центру, что создает впечатление особой легкости купола. Благодаря большим окнам и светлой окраске стен Ротонда всегда наполнена светом и воздухом. В XVIII веке она играла роль открытой беседки, связывающей дворец с парком. К приезду Александра II (в 50-х годах XIX века) в Ротонде был устроен рабочий кабинет императора. Между колоннами поставили рамы, внесли тяжелую мебель в стиле Гамбс 50-х годов XIX века, совершенно не соответствующую характеру этого интерьера. Мебель закрыла паркет, один из самых интересных во дворце, выполненный крепостным мастером Ф. Пряхиным из одиннадцати пород дерева.
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Египетский павильон.

Стул со спинкой в форме лиры.

Работа мастерской П. Споля


[image: bin00000041.jpeg]


Египетский павильон.

Ваза-канделябр.

Работа мастерской П. Споля


В противоположном крыле дворца, симметрично Итальянскому, располагается Египетский павильон. Этот просторный, высокий, светлый зал отличается строгим, лаконичным декором и является прекрасным образцом интерьера в стиле классицизма конца XVIII века.

Гладкие стены, покрытые желтой краской, членятся пилястрами голубого искусственного мрамора. В центре четыре колонны коринфского ордера поддерживают высокий потолок со световым фонарем. Благодаря верхнему фонарю и окнам в два света, разбивающим стены, павильон хорошо освещен, связан с окружающей природой и воспринимается как легкое парковое сооружение. Лучи света хорошо выявляют богатый лепной декор: ажурные розетки плафона и два великолепных фриза. Один с грифонами и вазами обрамляет стены павильона, второй - с фигурками танцующих амуров и пышной гирляндой, расположен под световым фонарем.


[image: bin00000042.jpeg]


Египетский павильон. Курильница


Строгое убранство павильона подчеркивает мраморная статуя богини здоровья Гигейи - римская копия II в. н. э. с греческого оригинала V в. до н. э., найденная, по преданию, в Афинах при раскопках 1789 года.

Резьба и мебель работы П. Споля занимают в павильоне скромное место, но вносят необходимое оживление. На дверях резные золоченые панно из колчанов со стрелами и венками цветов. В центре зала - деревянная курильница, в углах - торшеры, украшенные пышной резьбой в виде пальмовых листьев, драпри с кистями и сфинксами, в нишах - красочные вазы-канделябры. Небольшие стулья с резными спинками в форме лиры поражают легкостью и изяществом.

Египетский павильон служил парадной столовой. Во время банкетов ставились столы: в центре - круглый, за колоннами - длинные прямоугольные. Ниша в глубине зала играла роль буфетной. На хорах размещались крепостные музыканты, хор и солисты.
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Театр. Современный вид сцены


[image: chapter_end]




[image: before_title]

ТЕАТР
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Театр в Останкинском дворце был оснащен сложной театральной машинерией, обладал значительным собранием декораций и костюмов. На его сцене выступала крепостная труппа графа Шереметева, являвшаяся лучшей среди многочисленных крепостных трупп, действовавших в России на рубеже XVIII - XIX веков.

Театральный зал находится в самом центре дворца. В XVIII веке он имел двоякое назначение. После окончания спектакля, менее. чем за полчаса, театр мог быть превращен в бальный зал. Для этого в зрительном зале на одном уровне со сценой клали верхний настил пола, в результате чего образовывался единый и торжественный танцевальный зал - «воксал». В виде «воксала» этот зал и дошел до нас.
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Театр.

Современный вид зрительного зала


Во время спектакля часть зала, украшенная белой колоннадой, превращалась в сцену, остальное помещение становилось зрительным залом, который и сейчас сохраняет свое нарядное, праздничное убранство. Многоцветная роспись плафона работы художника Валезини сочетается с розовой окраской стен и голубыми драпировками в ложах. Деревянная люстра в центре, изящные хрустальные фонари между колоннами и резные золоченые торшеры дополняют его убранство. На нижний настил пола зрительного зала (находившийся на 1 м 20 см ниже уровня сцены) ставили лавки партера и амфитеатра. В открытой галерее за колоннами, окрашенными под розовый мрамор, размещались четырнадцать лож бельэтажа. Зал заполняли свыше двухсот гостей - представителей высшей дворянской аристократии, особо приглашенных графом. Сверху, из окошек парадиза, спектакль смотрела дворовая администрация.

Сцена вдвое больше зрительного зала. Она была приспособлена для перспективных декораций, массовых действий и сложных сценических эффектов. Ее обслуживало два машинных отделения: нижнее, находившееся в трюме и уничтоженное в 70-х годах XIX века, и верхнее, расположенное над расписным плафоном сцены и дошедшее до нас. Плафон, расписанный художником И. Сержанце-вым, состоял из отдельных разборных щитов, убиравшихся на время спектакля. Из верхнего машинного отделения на сцену опускали декорации. В машинном отделении Останкинского театра сохраняются уникальные образцы театральной машинерии XVIII века - системы воротов, блоков, противовесов, подъемников, машины грома, дождя, ветра. Чертежи и макеты машинного отделения, присылаемые Н. П. Шереметеву из Парижа, были переработаны и осуществлены удивительным мастером театральной техники - крепостным столяром Федором Ивановичем Пряхиным. Под его руководством машинное отделение обслуживали двадцать шесть крепостных механиков. Они управляли всем ходом спектакля с его всевозможными превращениями и полетами, кораблекрушениями и провалами, пожарами и морскими бурями. Бутафорские колонны во время спектакля выдвигались на сцену и становились частью декорации.

Театр обладал высокохудожественными декорациями, созданными известными мастерами Валезини, Ф. Гильфердингом, а также крепостными художниками С. Калининым, К. Фун-тусовым и Г. Мухиным, обучавшимся у знаменитого декоратора Пьетро Гонзаго. К сожалению, в 1812 году сгорел театральный сарай, в котором находились декорации, костюмы актеров и реквизит.

При создании театра П. Аргунов и А. Миронов уделили особое внимание акустике зала. Для лучшего звучания над верхней галереей были устроены пустотелые короба-резонаторы, под авансценой размещены особые резонирующие деки.

Крепостная труппа насчитывала двести человек певцов, танцоров, музыкантов, а также гримеров, парикмахеров, мастеров сцены и статистов. Она сложилась еще в 70-х годах XVIII века и долгие годы с успехом выступала в кусковском театре. Создавая новый театр, Н. П. Шереметев много сделал для усовершенствования труппы. К обучению будущих солистов он привлекал крупнейших русских актеров того времени - И. Дмитриевского, С. Сандунова, П. Плавилыцикова, Я. Шушерина, И. Синявскую и других. Пению обучали итальянцы Олимпий и Бабарини. Постановкой балетов заведовали придворные балетмейстеры Саламони, Жанфо-нель и русский танцор Т. Бубликов. Учителями становились и наиболее талантливые и опытные крепостные актеры. Таким был Степан Аникеевич Дегтярев - композитор, актер и организатор хоровой капеллы, он был учителем пения, руководил музыкальной и вокальной частью постановок. Интересна личность хорошо образованного библиотекаря Василия Вороблевского, переводившего иностранные либретто и следившего за репетициями.

Из огромной труппы выделялись самые талантливые актеры. К их числу можно отнести приму-балерину театра Татьяну Васильевну Шлыкову-Гранатову (крепостные актрисы получали сценические фамилии по названию драгоценных камней), поражавшую зрителей легкостью и грациозностью танца; танцовщиков Василия Воробьева и Мавру Бирюзову; певцов Петра Смагина, Андрея Новикова и Анну Изумрудову. Но самой выдающейся актрисой, огромное дарование которой выходило далеко за рамки крепостного театра, была «первая певица» Прасковья Ивановна Ковалева-Жемчугова. Дочь крепостного кузнеца, она с семи лет находилась на воспитании в доме Шереметевых и с двенадцати лет выступала на сцене Кусковского театра. Зрителей покорял ее необычайной красоты голос, яркий темперамент, огромное обаяние. В Останкине Жемчугова выступала в период наивысшего расцвета своего дарования.

Первый спектакль на останкинской сцене состоялся 22 июня 1795 года. В этот день во дворец съехались многочисленные гости и участники выдающегося военного события - взятия русской армией турецкой крепости Измаил. Этому историческому факту была посвящена музыкальная драма «Зельмира и Смелой, или Взятие Измаила» композитора И. Козловского на либретто П. Потемкина. Опера прославляла мужество и благородство русских воинов. Главный герой пьесы воин Смелон, роль которого исполнял актер Петр Смагин совершил побег из турецкого плена, возглавил русское войско и повел его на штурм крепости. Одержав победу, русские воины проявили великодушие и освободили всех пленных. С гордыми словами обращался Смелон к побежденным:


Храбрость, мужество и следствие побед, 

Та твердость, с коею, не ужасаясь бед, 

На все отважимся и все опровергаем. 

Та слава, с коею повсюду побеждаем, 

Та ревность, с коею мы к Родине горим, 

И то, что, победив врагов, боготворим.


Восхищение русскими воинами звучало в ответе турецкого военачальника:


С бессмертной храбростью умевши победить… 

Достойны лавров вы, достойны высшей славы…
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Портрет П. И. Ковалевой-Жемчуговой.

Миниатюра работы неизвестного художника с портрета Н. И. Аргунова


Сцены битв сменялись лирическими эпизодами. П. И. Ковале ва-Жемчугова исполняла роль красавицы турчанки Зельмиры, покорившей сердце Смелона. С нежной арией обращался к ней мужественный воин:


Прекрасная Зельмира!

Владычица всех чувств и всей души моей! 

Упав к ногам твоим, я в радости своей 

Не знаю, как сказать, что сердце ощущает. 

Присутствие твое меня так восхищает, 

Что разум мой смущен и сам я вне себя…


Перед глазами зрителей быстро менялись декорации: то комната турецкого военачальника, украшенная восточными коврами и драгоценным оружием, то вид осажденного города. Самой впечатляющей была сцена штурма Измаила: под грохот пушек рушились высокие стены крепости. Особую красочность придавали постановке разнообразные костюмы актеров. Специально шились русские, татарские, польские национальные костюмы, яркие военные мундиры. Турецкие воины были одеты в восточные платья из дорогих тканей с меховыми опушками, а их военачальники - в богатые шубы из золотой и серебряной парчи и в нарядные чалмы.

Многочисленные массовые сцены, красочные декорации и костюмы актеров, разнообразные сценические эффекты - все это превращало спектакль в пышное и яркое зрелище.

Постановка заканчивалась феерическим балетом. Мощный хор славил победителей.

Спектакль произвел огромное впечатление на зрителей. Весной 1797 года во время приемов Павла I и польского короля Станислава Понятовского на сцене Останкинского театра была поставлена опера французского композитора Гретри (1742 - 1813) «Самнитские браки». В постановке участвовала вся труппа. В главной роли вновь выступала Жемчугова.

Однако выступления крепостных актеров являлись лишь началом роскошных празднеств, устраивавшихся в Останкине.

После представления давался бал, затем ужин. В заключение гости выходили на балконы, наблюдали запуск фейерверка и слушали игру рогового оркестра, размещавшегося в парке. Поздно ночью возвращались в Москву по дороге, освещенной факелами, смоляными бочками и разноцветными фонарями. «Никто не превзошел в великолепии графа Шереметева, - писал Ф. Ф. Вигель. - От заставы, называемой «у креста», до селения его Останкина на три версты путь ярко был освещен. Роскошное убранство дома казалось волшебным».

Присутствовавший на приеме в 1801 году англичанин Педжет с восторгом вспоминал, что «по своей фантастичности» праздник напоминал ему «одну из арабских ночей». «В отношении блеска и великолепия он превзошел все, что может дать самое богатое воображение человека и что только могла нарисовать самая смелая фантазия художника».

Все, казалось, обещало Останкину долгую и яркую жизнь, но уже после бурных празднеств 1797 года дворец неожиданно опустел. Обострение туберкулеза не позволяло выступать П. Ковалевой-Жемчуговой. Н. Шереметев, служивший при дворе Павла I, уехал в Петербург. В Останкине завершались строительные работы, и крепостные актеры еще готовили новые спектакли, которым так и не суждено было увидеть свет рампы. В 1800 году граф издал указ о частичном роспуске труппы. Только в октябре 1801 года сотни свечей вновь осветили дворец, и четырнадцать оставшихся в труппе актеров в последний раз вышли на сцену Останкинского театра, чтобы приветствовать вступление на престол императора Александра I.

На этом закончилась продолжавшаяся более четверти века история крепостного театра Шереметевых.
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После закрытия театра Останкинский дворец надолго опустел. В связи с роспуском труппы несколько лучших актеров, и в их числе Т. В. Шлыкова-Гранатова, получили вольные. Продолжать театральную деятельность не разрешили никому. Бывшие актеры и актрисы, обучению которых совсем недавно уделялось большое внимание, были переведены на различные должности при доме графа. После закрытия театра их способности и знания оказались ненужными.

Еще в 1798 году Н. П. Шереметев подписал вольную П. И. Ковалевой-Жемчуговой, а в 1801 году граф и его бывшая крепостная актриса были обвенчаны в одной из московских церквей. Это был случай беспримерный для XVIII века. О браке объявили лишь после смерти Жемчуговой. Она скончалась в феврале 1803 года от туберкулеза в возрасте тридцати четырех лет.

По разному складывались судьбы крепостных мастеров, принимавших участие в создании Останкинского дворца. Архитектор Павел Иванович Аргунов, после окончания строительства в Останкине выполнявший лишь небольшие поручения при петербургском доме Шереметева, умер в 1806 году в возрасте 38 лет.

А. Г. Миронов, несмотря на неоднократные просьбы о свободе, не был отпущен графом и принимал участие в строительстве Странноприимного дома в Москве (ныне институт им. Склифосовского). Художник-портретист Н. И. Аргунов оставался крепостным до 45 лет. Только в 1816 году он был отпущен на волю, а в 1818 году получил звание академика.

На протяжении XIX века сын и внуки Н. П. Шереметева изредка принимали в Останкинском дворце гостей и давали балы. По установившейся традиции в дни коронационных торжеств дворец посещали русские императоры.
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Партер парка.

Вид с крыши Останкинского дворца


Залы дворца постепенно утрачивали свой первоначальный облик. В 1812 году во дворце располагался штаб дивизии французского генерала де Мильгама. Покидая Останкино, наполеоновские солдаты вывозили обитья со стен, картины, ценные вещи. Обстановка в залах менялась во время неоднократных ремонтов и семейных разделов имущества.

После Великой Октябрьской социалистической революции по распоряжению Советского правительства от 13 декабря 1917 года Останкинский дворец был взят под охрану государства, а 1 мая 1919 года превращен в музей.


Чтобы вернуть залам их первоначальный облик, пришлось провести огромную работу: изучались архивные материалы и сохранившиеся описи, разыскивались и возвращались во дворец вывезенные предметы убранства. Мебель, люстры, скульптуру конца XVIII века размещали на прежних местах в соответствии с описью дворца 1802 года. В период 1936 - 1941 годов музей почти во всех залах дворца провел реставрационные работы. Они преследовали цель устранить самые грубые искажения, допущенные во время ремонтов в XIX веке. Основное внимание было уделено восстановлению цветового решения интерьера. В 50-е годы реставрация прошла в залах второго этажа, в Итальянском павильоне и Гравюрной галерее. Большим достижением реставрационных работ этого времени было изготовление тканей, целиком повторяющих цвет, фактуру и рисунок тканей конца XVIII века.

В 1966 - 1969 годах всесторонней реставрации подвергся Египетский павильон. В нем была восстановлена первоначальная окраска стен, потолка, дверей, прочищена и дополнена лепнина, отреставрирована резьба и позолота. В 1971 году проводилась реексиозиция и уточнение вещевого комплекса Гравюрной галереи. В 1973 - 1974 годах велись работы в Пунцовой гостиной и Проходной галерее к Итальянскому павильону. Реставрация проходит и в Останкинской церкви, которая со временем должна стать музеем. Намечено вернуть первоначальный вид некоторым участкам парка.

Все это, безусловно, помогает не только лучше сохранить старую усадьбу, но и ярче выявить художественные достоинства входящих в нее памятников.

Покидая Останкино, надолго уносишь в памяти образы полюбившихся залов дворца-театра, нарядной церкви и тенистых аллей парка. Веришь, что еще не раз вернешься сюда, чтобы вновь испытать огромную радость от общения с прекрасным.
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