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ХОЖДЕНИЕ ПО МУКАМ:
ВИЗУАЛЬНЫЙ ПУТЕВОДИТЕЛЬ ПО НЕВИДИМОМУ
В 1638 г., в царствование царя Михаила Федоровича, один из иноков Троице-Сергиева монастыря в изрядном подпитии лег спать и проснулся, когда двери его кельи внезапно открылись, и на него бросилось «множество темнообразных ефиоп, сиречь бесов во одеждах худых, синих и червленых». Черти забрались ему пол ребра и принялись над ним издеваться. На третий день истязаний измученная душа инока покинула тело, и ее встретил архангел Михаил. Земля расступилась, и они спустились «в места некая темная зело», где единственным источником света было архангельское сияние. Монах увидел там улицы и палаты, в одну из которых они вошли. Внезапно ее окно распахнулось, и из него со страшным грохотом ударил столб пламени. Тогда архангел возвестил иноку: «Се есть место, идеже повеле тебе быти праведный судия Христос Бог до втораго его пришествия».
Мы читаем эту историю в Повести Никодима, типикари- са Соловецкого монастыря, которая была создана в середине XVII в. и активно переписывалась старообрядцами в XVIII— XIX вв.1 Ад и адские муки вездесущи на миниатюрах старообрядческих рукописей, где инфернальные сцены и бесы- мучители зачастую встречаются гораздо чаще, чем ангелы, праведники и райские кущи. Преисподняя предстает там то как темный провал, то как пылающее озеро, то как палаты, запертые на тяжелые засовы. Бесы-палачи поджаривают, насаживают на вертела, распиливают на куски и всячески истязают узников, а сами грешники, с их звероподобными лицами, бывают почти неотличимы от демонов.
1 См.: Повесть душеполезна старца Никодима Соловецкого монастыря о некоем иноке / Подготовка текстов и исследование А.В. Пигина. СПб., 2003.
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И видение троицкого инока, и рисунки из старообрядческих рукописей, и изображения грешников в преисподней с лубочных картинок XVIII—XIX вв. сложены из устойчивых и хорошо знакомых «элементов». Их история часто восходит еще к апокрифическим апокалипсисам, созданным на рубеже старой и новой эры в иудейских, а позже в христианских обшинах. Вечное пламя — основной атрибут почти всех описаний и изображений посмертных мук, создававшихся на протяжении многих столетий во всех концах христианского мира (да и во многих других культурах). Бесы нападают на троицкого монаха-пьяницу точно так же, как за много столетий до того на монаха Ба- ронта (678/679 г.) из монастыря Сен-Пьер в окрестностях Буржа или другого инока, Веттина, из монастыря Рейхенау (824 г.), чьи видения были записаны на латыни и превратились в нравоучительные повести1.
Все эти детали, повторяющиеся в текстах и миниатюрах, порой создают ложное ощущение, что образы ада исторически неизменны и из века в век различаются лишь в мелочах. Это, конечно, только иллюзия. Древнейшие монументальные изображения преисподней появляются на Руси в XI—XII вв., когда на стены храмов в Новгороде, Старой Ладоге, Переславле-Залесском, Киеве и Владимире помещают композицию Страшного суда с обязательной геенной огненной (правда, «адская» часть сохранилась далеко не везде). Если сравнить эти росписи с фресками XVII в. или инфернальными образами старообрядческих рукописей, мы увидим, что со времен Киевской Руси к порогу Нового времени иконография преисподней радикально преобразилась.


«Сколько мук, какими мучится род христианский?»
Большинство средневековых текстов, описывающих устройство загробного мира, построены как «хождение». Визионер — будь то апостол Павел, греческая старица Феодора, английский крестьянин Туркилль или русский монах из Троице-Сергиева монастыря — возносится ввысь и спускается в подземное царство, странствует по отсекам ада и рая, поднимается по лестницам, ведущим на небеса, и переправляется через огненные реки и ледяные пропасти. Перед его взором шаг за шагом разворачивается вся «механика» загробного воздаяния: по пути он встречает различные группы праведников и грешников, узнает у своего провожатого, ангела или святого, кто перед
1 О видениях Баронта, Веттина и «хождениях» в мир иной на средневековом Западе см.: Гуревич А.Я. «Божественная комедия» до Данте // Проблемы народной средневековой культуры. М., 1981; Ле Гофф Ж. Хождения в потусторонний мир в Средние века: версии ученые и народные // Он же. Средневековый мир воображаемого. М., 2001; Он же. Рождение Чистилища М., 2009; Carozzi Cl. Le voyage de 1’ame dans I'au-dela d’apres la litterature latine (Ve s. — XHIe s.). Rome, 1994.
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1. Визуальный аргумент в пользу церковного поминовения: когда священник поминает душу усопшего, ангел сходит в преисподнюю и освещает темницу, где заключен грешник.
Из Си ноли кз XVIII в.
ним и что означают их муки («Которые суть си, иже до пояса во огни погру- жени?» И рече къ ней архистратигъ, «Се суть, иже отецъ и матерей своихъ клятву прияша, да за то зде мучатся, яко прокляти суть»1), а затем возвращается назад, в этот мир, чтобы поведать о своем неисповедимом опыте.
Хождения в мир иной напоминают своеобразный путеводитель: визионера водят по райским чертогам, которые манят благоуханием райских садов, сиянием Небесного Иерусалима, радостью без конца, и по карательным пространствам, отсекам и безднам преисподней, которые почти всегда описаны гораздо подробнее. Безысходный ужас и разнообразие адских мук призваны отвратить читателя видения от греха, помочь ему покаяться и спастись. Исследование древнерусских образов ада, центральной части всей визуальной демонологии, тоже удобно построить как путеводитель.
1 Хождение Богородицы по мукам // Памятники литературы Древней Руси. XII век. М., 1980. С. 170.
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«Той же брат Антоние победами в други день, глаголя со слезами, яко: «На некоем месте обретохся незнаеме и видя тамояко некую улицу и в ней множество человекъ ри- щущих. И ecu, ходящи, тужат и горюют и глаголют: „Ох, ох! Горе, гореГ. Аз же мнехся поверху их ни се хожу, ни се летаю, яко невидимая сила ношаше мя по воздуху, яко съ человека высотою от земля летати ми, яко на полотнех носиму. И видех пред собою грехи моя от юности моея, никимже держимы, яко круги или аки доски».
«Повесть о видении Антонин Галичанина». 1520-е гг.1
Этот жанр намного древнее, чем порой кажется: его история — если ограничиться христианским Средневековьем — восходит к паломническим ити- нерариям (от лат. iter — «путь»). Они перечисляли важнейшие пункты, через которые пилигрим может добраться до Святой Земли, и описывали ее святыни. Путеводитель — это инструкция для путешественника, которая сводит предстоящий путь к череде важнейших опорных точек (будь то библейские города Палестины, пределы Храма Гроба Господня или достопримечательности Парижа). Любой итинерарий по определению избирателен. Он дает лишь минимум сведений, необходимых для того, чтобы построить маршрут, не потеряться на местности и верно разобраться, что ты видишь перед собой. Точно так же наш «путеводитель» посвящен лишь основным сюжетам древнерусской визуальной демонологии. Мы хотим показать, как «устроены» изображения посмертного воздаяния, выявить ключевые образы и мотивы и проследить их истоки в византийском искусстве и параллели на средневековом Западе.
У нашего альбома есть предшественники. Древнерусские Синодики — иллюстрированные четьи сборники, посвященные загробной участи души, которые становятся популярными в XVII в. Они строятся как своего рода путеводители по дорогам греха и спасения. Чтобы подвигнуть читателя к покаянию и наглядно продемонстрировать эффективность церковного заступничества за души умерших, они шаг за шагом проводят его через все этапы пути, ведущего в царствие Небесное или в преисподнюю: земные искушения; прение ангелов и демонов о том, кому достанется душа умирающего либо уже умершего; смерть грешника и смерть праведника; хождение души по мытарствам и путешествие по аду и раю, которое ей устраивают ангелы, прежде чем она услышит собственный приговор; перечень адских мук, ожидающих грешников на том свете, и т.д.2 Наш путеводитель следует той же логике: мы идем от сюжетов, связанных с искушениями и службой сатане в
1 Пигин А.В. Видения потустороннего мира в русской рукописной книжности. СПб., 2006. С. 126.
2 О Синодиках см.: Петухов Е.В. Очерки из литературной истории Синодика. СПб., 1895; Аергачева И.В. Посмертная судьба и «иной мир» в древнерусской книжности. М., 2004; Она же. Древнерусский Синодик: исследования и тексты. М., 2011.
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этом мире, к исходу души, а потом прослеживаем, как древнерусские мастера изображали странствие умершего по мытарствам и преисподнюю с ее карательным арсеналом.
Хотя альбом посвяшен древнерусским образам ада, мы не останавливаемся на рубеже XVI1-XVIII вв., когда принято проводить условный водораздел между Средневековьем и Новым временем, но привлекаем и материалы XVIII—XIX вв. В это время средневековая визуальная демонология продолжает жить в искусстве старообрядцев: на миниатюрах лицевых Апокалипсисов, Житий Василия Нового и разнообразных сборников, на печатных листах и лубочных картинках с изображениями бесовских козней и посмертных кар.
Старообрядцы верили, что богоспасаемое Московское царство превратилось в царство Антихриста, и ощущали себя последними праведниками, которые на пороге Страшного суда обороняют крепость, осажденную силами тьмы. Как пишет в своей книге «Икона и благочестие» Олег Тарасов, на рубеже XVII—XVIII вв. начинают множиться небольшие домашние иконы Страшного суда и Сошествия во ад, композиции на тему праведной и дурной смерти и отдельные листы с изображением адских мук. Образы загробного воздаяния, выйдя из храма, сосредотачиваются в «повседневном микромире человека»1.
При этом старообрядческая визуальная демонология — не просто затянувшийся эпилог древнерусского искусства. Защищая устои седой старины, стремясь уберечь иконопись от еретической, по их мнению, порчи, старообрядческие мастера на деле создавали новые визуальные формы и сюжеты, которых не было в идеализируемом ими Третьем Риме. Именно в обиходе староверов появляются сборники, почти целиком посвященные дьявольским козням и загробному воздаянию, рукописи с вклейками-«гармошками» с подробнейшим изображением всех ужасов ада, каких не встретишь еше в XVII в. Ощущая себя последними защитниками истинного благочестия, старообрядцы разработали еще более драматичную и экспрессивную, чем в Средние века, визуальную демонологию, которая дожила до культурного слома XX столетия.


Педагогическая система
История представлений о загробном воздаянии — это не только генеалогия богословских доктрин, но и история воображаемого. Образы преисподней — попытка вообразить бесконечное страдание и поразить зрителей (читателей) комбинаторикой самых страшных мотивов.
1 Тарасов О.Ю. Икона и благочестие: Очерки иконного дела в императорской России. М., 1995. С. 113.
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Описания преисподней — пространство гиперболы и метафоры. Гипербола позволяет почувствовать беспредельный ужас вечной погибели: по сравнению с адским пламенем земной огонь — просто холод; мгновение мук на том свете страшнее, чем многие годы страданий в этом мире, и т.д. «Страшная земля преисподняя» сравнивается с бездонным колодцем («сту- денец адский огненный»), ненасытной утробой, прожорливой пастью («адъ всеядецъ»), и эти метафоры визуализируются в иконографии.
С точки зрения христианской доктрины ад — это вечная погибель, бесповоротное отлучение от Бога, абсолютное небытие и неизбывное страдание. Однако и погибель, и отлучение от света, и тем более небытие крайне трудно помыслить и изобразить. Инфернальное воображаемое всегда стремится к конкретике, овеществляет метафоры и размывает границу между иносказанием и реальностью. Отсюда неизбежный зазор между богословским дискурсом о посмертной участи души и визуальными образами преисподней.
Средневековый ад, даже если порой он кажется царством хаоса, — это прежде всего педагогическая система. Изображения преисподней — будь то на фреске, где человек, пришедший в храм, разглядывает ад во всех деталях, словно на громадном киноэкране, или на книжной миниатюре с од- ним-единственным грешником, заключенным в черную пещеру, — это риторическое орудие, действующее через страх. Сцены загробных мук нужны не для того, чтобы внушать ужас сам по себе, — они призваны исправлять нравы и отвращать от греха, который ведет в преисподнюю, зримо явленную на фреске или миниатюре. Виды мучений приковывают взгляд человека к пути погибели, чтобы он, миновав его в воображении, покаялся и избежал его в реальности
Различные описания и изображения ада — рассказы визионеров, побывавших «в духе» на том свете и вернувшихся в этот мир, или визуальные образы инфернального царства — чаще всего представляют ал как пыточную камеру, где грешников подвергают тысячам самых чудовищных истязаний. Они соперничают друг с другом в изобретательности, перечисляя все более жестокие муки, ожидающие разные категории осужденных.
«Словарь» раннехристианских апокрифических апокалипсисов и средневековых (византийских, древнерусских или западных) видений, описывающих мир иной, конкретен и материален. Они говорят о невидимом на чувственном языке форм, красок, звуков и запахов. Космические образы соседствуют в них с повседневной лексикой, а общие места, пришедшие из древнейших описаний мира иного (преисподняя как царство огня и тьмы; символическая адаптация наказания к преступлению; градация тяжести мук в зависимости от вины и т.д.), порой переплетаются с социальными и политическими реалиями тех мест, где было записано очередное откровение.
2. Ангел с огненным мечом гонит в пасть ада испуганных грешников. Там их ждет девять различных мук, распределенных по отдельным клеймам.
Из старообрялческого сборника «Муки аловы», XVIII в.
Потусторонний пейзаж — особенно в некоторых западных видениях XII в. — напоминает земной. В загробном мире, раю, чистилище или аду, есть горы и долины, города и дворцы, замки и церкви, площади и мосты, монастыри и таверны, а также колодцы, деревья, часовни, дороги, колонны, ворота... Этот мир густо населен и заполнен предметами. Визионер видит в нем цвета (от белизны ангельских риз до черноты адских глубин), слышит звуки (пение ангелов, вопли демонов, стенания грешников), а также чувствует запахи (смрад серных рек и благоухание райских садов). Души умерших плачут и смеются, ждут и надеются, сокрушаются о былых грехах и обмениваются друг с другом новостями. Они сохраняют антропоморфный облик и зачастую продолжают носить человеческую одежду, которая подобает их полу, возрасту и социальному статусу. Визионер без труда отличает среди умерших короля от графа, рыцаря от крестьянина, монаха от каноника, а дьякона от епископа.
Часто он встречает в ином мире тех, кого знал при жизни (родных, друзей, соседей, собратьев по монастырю), или узнает в толпе персонажей, о которых мог только слышать (давно умерших или известных ему лишь по слухам епископов, аббатов и королей). Описания вечных мук ада и временных мучений в католическом чистилище предельно натуралистичны. Демоны хватают грешников за руки, за ноги, сбрасывают их в колодцы, подвешивают над огнем, четвертуют, заливают в горло расплавленный металл, насаживают на кол, жарят на огне, издеваются, смеются над ними. Наконец, в загробном мире течет свое время: сменяются дни, месяцы и годы; отмеряются канонические часы; муки чередуются друг с другом в ритме дневного и недельного циклов. Души праведников с нетерпением, а умершие грешники — с ужасом ожидают Второго пришествия и Страшного суда.
«...Их окружала река обширнейшая огненная, в коей заключено было в наказание неисчислимое множество осужденных, из коих многие, как говорил он, были ему знакомы. И в других местах видел он истязуемых бесчисленными мучениями всякого рода. Среди сих заметил он многих священнослужителей как низшего, так и высшего сана, спиною к столбам крепко ремнями притянутых, висящих в пламени; жены же, ими развращенные, были привязаны напротив них и погружены в огонь до детородных частей. Ангел же сказал ему, что через каждые три дня, без пропуска, за исключением одного только дня, бьют их прутьями по детородным частям. Веттин передал, что многие из них были ему известны»
«Видение Веттина», 824 г)
1 Памятники средневековой латинской литературы. VIII—IX века. М., 2006. С. 341.
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Средневековые европейские хождения в загробный мир, которые чаше всего записывались в монастырских стенах, описывают топографию потусторонних пространств, устройство ада и рая, а также их обитателей, которые обычно разделены на множество категорий, подвергающихся различным испытаниям или в разной степени прикоснувшихся к высшей награде. Эти тексты выстраивают иерархическую лестницу грехов и добродетелей, а также иерархию воплощающих их социальных типов. Видения — пусть и в преображенном виде — переносят в мир мертвых существующий в этом мире социальный порядок и тем самым утверждают его незыблемость. При этом порой они несут в себе заряд социальной критики, поскольку обличают светских властителей, прелатов, рыцарей, горожан, крестьян за отступления от предписанных Церковью норм поведения и их социального долга. Короли и светские магнаты обычно отправляются в адское пламя за притеснение Церкви, нелегитимное насилие и сексуальную невоздержанность. Церковные иерархи — за распутство, алчность и пренебрежение пасторским долгом. Крестьяне — за богохульство, сокрытие десятины, работу по воскресеньям и т.д.
Многочисленные описания преисподней, которые читали, переписывали и иллюстрировали на Руси, не так богаты на социальную конкретику и локальные реалии, как их западные аналоги. В них почти нет личных встреч с умершими, которых визионер знал при жизни, и столь тщательной прорисовки мук и загробного пейзажа.
Большинство из них — от «Хождения Богородицы по мукам» до «Жития Василия Нового» — были переводами с греческого (или реже с латыни, как видения, вошедшие в «Великое зерцало»). Собственно на Руси было создано не так много визионерских хождений на тот свет. Описания загробного мира, которые мы встречаем в видении безымянной инокини из Повестей Пафнутия Боровского (XV в.), монаха Павло-Обнорского монастыря Антония Галичанина (XVI в.) или троицкого инока-пьяницы из Повести Никодима Ти- пикариса (XVII в.), намного более кратки, чем их прообразы из раннехристианских апокрифов или византийских житий. Они зачастую сосредоточены на судьбе самого визионера, который, оказавшись в мире ином, видит свои грехи и печальную участь, которая его ждет, если он не покается. Гораздо подробнее об узниках того света повествуют старообрядческие видения XVII—XVIII вв. (как «Слово о некоем муже именем Тимофей», созданное на Дону в 1680-х гг.), где описание преисподней превращается в орудие полемики с никонианской церковью и преследователями старой веры1.
1 См.: Лемин А.С. Путешествие души по загробному миру (в древнерусской литературе) // Герменевтика древнерусской литературы. Сб. 7. Ч. 1. М., 1994; Пигин А.В. Видения потустороннего мира...; Живов В.М. Между раем и адом: кто и зачем оказывается там в Московской Руси XVI века // Факты и знаки. Исследования по семиотике истории. Вып. 2. М., 2010.
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3.Иллюстрация визионерского рассказа из «Великого Зерцала». Ангел показывает иноку Иоанну грешника в преисподней: тот сидит на огненном коне, на его голове бушует пламя (в тексте — на него надет огненный шишак); на шее у коня — коза, а на хвосте иноческая одежда. Этот человек был немилостивым воином, который причинил много обид людям. Коза — знак его немилосерлия, а иноческая одежда, бесполезно висяшая на хвосте лошади, — знак неискреннего покаяния (постригшись в монахи, он совершал еше более тяжкие грехи).
Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
[image: bin00000004.jpeg]


Каталогизация мук
Пространные видения загробного мира и тем более изображения адских казней на иконах, фресках или миниатюрах рукописей, сколь бы они ни были причудливы и разнообразны, почти всегда строятся как каталог. Не случайно на иконах Страшного суда каждая мука обычно размещается в отдельном клейме или в темной пещерке с подписью, а в лицевых старообрядческих сборниках XVIII-XIX вв. на десятках страниц сменяют друг друга «портреты» грешников с указанием их вины и приговора: «сребролюбцы от- идутъ в червь неусыпающий», «купцы, которые неправдою торговали, идутъ в муку вечную» и т.д.
Интересно, что примерно до середины XVII в., когда на страницах лицевых Синодиков происходит настоящая экспансия инфернальных образов, разнообразие мук преисподней в иконографии явно «отстает» от их описаний в текстах. Только в одном «Хождении Богородицы по мукам» перечисляется множество самых причудливых пыток, требовавших особого адского «инвентаря» или участия неких чудовищ: нерадивые христиане, которые по воскресеньям ленились ходить на заутреню, лежат на раскаленных скамьях посреди огненного озера; грешники, непочтительно относившиеся к духовенству, горят на огненных столах; трехглавый змей истязает человека за то, что он учил людей Евангелию, а сам не следовал заповедям, и т.д.
Однако изображения таких изощренных кар мы долго не встретим в древнерусской иконографии. Эти сюжеты либо просто не визуализировались, либо переводились в более «стандартные» образы: вечное пламя, подвешивание на крюках за разные части тела, черви, облепляющие призрачные тела грешников, и пр. Лишь в XVII-XVIII вв. на миниатюрах сборников, посвященных участи души на том свете, множатся изображения многосоставных и нестандартных казней: демоны, окружив свою жертву, дуют в огненные трубы, пронзают ее жезлами, нанизывают на огромные вертела и даже насилуют (или, по крайней мере, стоят в характерных позах, выставив вперед вторую морду, расположенную у них в паху).
Независимо от устройства конкретной муки, циклы адских казней, которые мы видим на иконах Страшного суда или на миниатюрах Синодиков, стремятся к дидактической ясности. Однако связь преступления и наказания в них просматривается далеко не всегда и подчеркивается явно не так последовательно, как в западных видениях загробного мира или в католической средневековой иконографии1.
1 О «механике» инфернального воображаемого и иконографии преисподней на средневековом Западе см., например: Baschet J. Les justices de Гаи-deli: Les representations de l’enfer en France et en Italic (Xlle-XVe siecle). Rome, 1993.
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Иногда наказание символически связано с преступлением или напоминает о нем: когда пытке подвергается именно тот орган, который «ответственен» за преступление, когда греховное удовольствие превращается в кару и т.д. Например, муки пьяниц чаще всего связаны с раскаленной жидкостью (инфернальной «пародией» на любимое ими вино): их варят в колоссальной винной бочке или котле либо заливают им в рот горячую смолу.
Клеветников, лжецов, богохульников, любителей посудачить и осуждать друг друга, т.е. тех, кто грешил с помощью лживого или злоречивого языка, за этот язык в аду и подвешивают (в «Видении апостола Павла» ангел бритвой вырезает язык чтецу, который учил людей, а сам заповеди не исполнял, а в «Хождении Богородицы по мукам» описано железное древо, на котором за языки были повешены клеветники и виновники раздоров). Богохульников или любителей позлословить могли изображать с непомерно длинными, порой достающими до земли, языками, превращающимися в их опознавательный знак (точно так же, как Иуда в аду чаше всего опознается по мешочку с тридцатью сребрениками, который он держит в руках).
Блудниц, прелюбодеек, женщин, убивших в утробе плод, или детоубийц: т.е. всех, чьи грехи лежали в сексуальной плоскости или связаны с деторождением, — за груди кусают змеи или скорпионы (в том же «Хождении Богородицы по мукам» змеи поедают в аду монахинь-блудниц).
Гордецы, мечтавшие возвыситься над другими, часто висят в преисподней вниз головой. Их наказание строится по принципу инверсии: тот, кто желал стать первым, обречен оказаться последним.
«И виде Святая на друземъ месте висяща мужа за четверо, за вся края ноготь его, ис- хожаше кровь велми зело, и языкъ его вязашеся отъ пламени огненаго, не можаше воз- дохнути, ни рещи: „Господи, помилуй мя“. И видевши его, Пресвятая Богородица, ирече: „Господи, помилуй“... И приде къ ней ангелъ, иже обладаше муками, отрешити языкъ мужеви тому. И воспрси Святая: „Кто се есть бедный человекъ, приемля сию муку?" И рече ангелъ: „Се есть икономъ и церкви служитель, и не творя воля Божия, по да про- даяше сосуды, имение церковное, и глаголаша: иже церкви работаете, то отъ церкви питаетъся, и того ради мучится зде“».
«Хождение Богородицы по мукам», греческое откровение, переведенное на церковнославянский язык в XI в.'
Однако часто сочетание преступления и наказания кажется совершенно произвольным. Символическое соответствие вины и карьт, видимо, считалось желательным, но не обязательным. Одно и то же наказание на разных
1 Памятники литературы Древней Руси. XII век... С. 172.
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иконах может полагаться за разные грехи, а один и тот же грех получает разное воздаяние из одного списка.
Загробное правосудие, как его вслед за раннехристианскими апокрифами и византийскими житиями представляли себе на Руси, конечно же, бесконечно изощренней земного. Инфернальное воображаемое всегда стремится дойти до пределов мыслимой жестокости и пытается через описание физических пыток передать неописуемый ужас преисподней. И авторы ранних апокрифов (от «Книги Еноха» до «Видения апостола Павла»), описывавших устройство того света, и византийские откровения о том свете (от «Хождения Богородицы по мукам» до «Хождения Феодоры по воздушным мытарствам» из «Жития Василия Нового»), и редкие древнерусские тексты о посмертной участи души описывают чудовищные, невозможные на земле пытки и казни (от бушующего огненного потока, куда грешники погружаются по колено, по живот, по грудь, по шею или уходят с головой, не умирая, а бесконечно страдая, — до чудовищных монстров, терзающих нечестивцев).
И все же между загробным и земным правосудием есть параллели. Воображение холит по проторенным дорожкам, а стремление к тому, чтобы наказание отпечатало на теле преступника правду о его преступлении, было свойственно средневековому правосудию и в Византии, и на Западе, и на Руси. Например, Соборное уложение 1649 г., вслед за византийским правом (72-м правилом Льва Мудрого), предписывает вырезать клятвопреступникам языки. Подобная мера в Московии время от времени применялась к мятежникам, поднимавшим народ (например, во время Медного бунта 1662 г.), старообрядческим проповедникам (как иноку Епифанию, священнику Лазарю и другим соузникам протопопа Аввакума, которых в 1667 г. приговорили к урезанию языков), или болтунам-крамольникам, позволившим себе «непотребные слова» о царе или царском семействе1. Всякому, кто был знаком с иконами и фресками Страшного суда, эти кары не могли не напомнить изображения богохульников или клеветников, подвешенных в аду за язык посреди вечного пламени.
Однако отдельные параллели не означают, что инфернальное правосудие представляют по образцу земного и что реальные казни, прописанные церковным и светским правом, «вдохновляются» адскими муками из древних апокрифов или с икон. Между ними существует лишь избирательное родство, которое иногда прослеживается только на уровне образов. Так, в средневековом праве важной санкцией был штраф за преступление, однако грешники, представ перед Судией, естественно не могут компенсировать совершенные ими грехи деньгами. И все-таки похожий мотив встречается в видениях — например, св. Василий помог Феодоре пройти через все мытарственные стан
1 См.: Kollmann N. Crime and Punishment in Early Modern Russia. New York, 2012.
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ции, дав ей золото (как овеществленный знак своей милости), которым она откупилась от некоторых бесов, выдвигавших против нее обвинения.
Если загробньдй суд, как его представляют в Византии X в. или в Московской Руси XVII в., отражает земные порядки и установления (формы правосудия, иерархию преступлений, социальные противоречия), это часто реалии не того периода и времени, когда был написан конкретный текст, а гораздо более давних эпох, например, Иудеи последних веков до нашей эры или римского Востока первых веков нашей эры. Древние откровения о посмертной участи усопших, ставшие матрицей для христианского инфернального воображаемого, впитали реалии своего времени и передали их Средневековью1.


Символ или реальность?
Исполнителями адских казней во многих ранних христианских видениях (например, в «Хождении Богородицы по мукам» или «Видении апостола Павла») выступали грозные ангелы. Другие тексты (как апокрифическое «Евангелие Варфоломея», созданное около III в. н.э.) говорили о лютых бесах. В Средние века роль палачей прочно закрепилась за прислужниками сатаны, которых описывали визионеры и изображали иконописцы. И все же, хотя в русской иконографии с XVII в. образы демонов-мучителей стали вездесущими (бесы карают грешников на изображениях Страшного суда и в отдельных циклах мук), православным богословам сама идея о «палаческой» функции демонов казалась очень неоднозначной. Если в земной жизни бесы могут искушать людей, то после Страшного суда они будут повержены в геенну и навеки станут ее бессильными узниками, как и все осужденные грешники. Назидательные рассказы о бесах-палачах плохо вписывались в эту картину.
Для части ученых клириков и на Западе, и на Руси образы загробных темниц и пыток были иносказанием — единственным способом донести до сознания человека суть загробного воздаяния, которое невозможно вообразить и описать словами; переводом неисповедимого опыта на язык «телесных обра
1 Американский историк Питер Браун показывает, насколько в поздней Античности и раннем Средневековье образ посмертного правосудия и формы церковного искупления грехов, созданные в романизированных частях Европы, отличаются от загробного мира в представлениях ирландских монахов. Эта разница связана в том числе с тем, что в романском мире власть Судии представлялась по модели всесильной императорской власти, а в кельтской Ирландии, с ее раздробленностью, никогда не было такого политического и юридического опыта. В ранних ирландских видениях почти не фигурирует сам Судия, ангелы не носят придворных одежд и не похожи на дворцовых чиновников, а демоны, предъявляющие душе обвинение, - на таможенников-мытарей. См.: Brown P. Vers la naissance du Purgatoire. Amnistie et penitence dans le christianisme occidental de l’Antiquite tardive au Haut Moyen Age //Annales. Histoire, Sciences Sociales. 1997. Nq 6.
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зов» (или «неподобных подобий», как писал в V-VI вв. Псевдо-Дионисий Арео- пагит). Остальные (и таких было большинство), вероятно, воспринимали описания мук преисподней как «окно» в мир иной — буквальное отражение того, что творится на том свете и ожидает там души умерших1. Все средневековые тексты, говорящие о муках ада и демонах-палачах колеблются между этими полюсами: объективным «репортажем» и символическим иносказанием.
Массовое появление лемонов-мучителей в русской иконографии XVII в. не вызвало резкой отповеди ни клириков, ни светских авторов. Однако переводные тексты, в которых фигурировали инфернальные монстры, несколько раз подвергались критике. Так, знаменитый монах-богослов Максим Грек, комментируя популярный в Европе сборник «Луцидариус», переведенный с немецкого в XVI в., осудил фрагмент, в котором речь шла об адских драконах и червях2. Он утверждал, что Писание ничего не говорит о таких созданиях, не упомянув правда евангельские слова о грешниках в геенне, «идеже червь ихъ не оумирает» (Мк. 9:48). Точно так же поступили в 1627 г. московские цензоры Илья и Иван Наседка, обличавшие «Евангелие учительное» украинского книжника Кирилла Транквиллиона-Ставровецкого. Кирилл подробно, как это часто происходило в католических видениях мира иного, описывал грозных адских монстров. Московские критики жестко осудили его рассказ: «И все то сопротивно богословцеме пишете, глаголюше, яко ничтоже греш- никоме около себе видети, ниже червя грызушаго непрестанно»3. Упомянутый в Евангелии червь, если и существует, то остается невидимым, а страдания грешных душ никак не связаны с бесами.
Самая острая полемика с «Евангелием Учительным» приходится на середину XVII в. (между 1649 и 1666 гг.), когда в Москве был составлен новый обличительный текст — «Свиток укоризненный Кириллу Транквиллиону- Ставровецкому»4. Его автор пространно цитировал «еретический» трактат и подвергал разгромной критике все описания геенны. По словам украинского богослова, в преисподней нечестивцев ждет Вельзевул, «всякой твары страшнейший, брыдкий и лютейший», и Левиафан, «велио рыба» огненного моря, огромный, как гора или как тысяча гор. Левиафан изрыгает из пасти громы и огонь, из его ушей идет дым, а из ноздрей вырываются «сапаня» (вздохи), которые раздувают адский огонь (похожие описания адского «мужа» можно
1 О границе между «реалистическим» и «символическим» толкованием видений мира иного на средневековом Западе см.: Майзульс М.Р. Реальность символа и символ реальности в визионерском опыте Средневековья // Одиссей: Человек в истории. 2009. М., 2010.
2 Сочинения преподобного Максима Грека, изданные при Казанской духовной академии. 2-е изд. Казань, 1897. Ч. 3. С. 187.
3 Опарина Т.А. Иван Наседка и полемическое богословие киевской митрополии. Новосибирск, 1998. С. 374.
4 Там же. С. 394-396.
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встретить, например, в хорошо известной на Руси «Повести о видении Козьмы игумена»). Оба монстра, Вельзевул и Левиафан, умножают муки грешников. Процитировав эти фрагменты, русский книжник саркастично пожалел их автора: «плача, брелил Кирил...»1. В ироничной полемике, которая занимает много страниц рукописи, автор «Свитка» утвержлал, что демоны не могут быть палачами.
«Како Кирил сатану во огни царствовати глаголет, а не мучитися ... Аукавии само бо погибши и связани во ад и огню предании на вечное мучение. Како другим умножати будут муки и мучители грешником быти и геенною владети?»; «А еже бури зелиые и ветры и молнии и громы страшные от шатанов пускаются, но и град велии огненный тамо, рече, биющъ грешники, яко млатом. Сего от святых богословцев никто же рече, ниже помысли, точию треокаянный Кирилл Транквилион»
«Свиток укоризненный Кириллу Транквиллиону-Ставровецкому»2.
Представление о бесах-мучителях всякий раз осуждалось как что-то чуж- лое православию и еретическое. Олнако лемоны-истязатели задолго до этого фигурировали во многих житиях и визионерских текстах, переведенных или написанных на Руси (например, в Волоколамском патерике)3, и активно действовали в различных сюжетах иконографии. Идея, что все описания ада как камеры пыток — это лишь иносказание, в средневековой Руси была достоянием узкого круга богословов, и вряд ли могла господствовать.
Интересно, что некоторые иконописцы конца XVII в. проигнорировали (скорее всего, просто не зная об их существовании) все обличительные пассажи ученых книжников. Словно вступая в спор с автором «Свитка укоризненного», создатели иконы «Страшный суд» из музея-заповедника «Александровская слобода» изобразили десятки звероподобных бесов и монстров разных цветов. Композиция иконы явно копирует западные образцы и далеко отходит от византийской и древнерусской иконографии4.
1 Кирилл Транквиллион-Ставровецкий. Евангелие Учительное. Рохманов, 1619. Л. 24; Опарина Т. А. Указ. соч. С. 409. Ср.: Himka J.-P. Last Judgment Iconography in the Carpathians. Toronto; Buffalo; L., 2009.
2 Опарина T.A. Указ. соч. С. 406-410.
3 Древнерусские патерики. Киево-Печерский патерик. Волоколамский патерик / Полг. к печ. А.А. Ольшевской, С.Н. Травникова. М., 1999. С. 97.
4 Построение и образы александровской иконы уникальны в иконографии XVII-XV1II вв. Композиция разворачивается не вертикально, а горизонтально, на ней отсутствуют огненная река или змей мытарств и другие традиционные образы и сюжеты (Бочаров Г.Н., Выголов В.П. Александрова Слобода. М., 1970. С. 17; Цодикович В.К. Семантика иконографии Страшного суда в русском искусстве XV-XVI вв. Ульяновск, 1995. С. 16, 17). Тем не менее, аналогичные фигуры бесов можно увидеть в нижнем регистре иконы «Страшный суд» первой четверти XVIII в. из Частного музея русской иконы (Инв. № ЧМ-182).
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4.Адский монстр с головой, похожей на череп, и змеиным хвостом сметает грешников огненной метлой — они падают в иентр преисподней, где восседает сатана.
Фрагмент иконы «Страшный сул», коней XVII — начало XVIII в.
Лемон с коровьей головой и его собрат с головой в виде зубастого черепа хлещут грешников вениками из множества прутьев. Ниже нечестивцев пожирает монстр, похожий на слона с огромными клыками и когтями. Бес с бараньей головой стреляет огнем из пищали. Чудовище, чье шерстистое тело переходит в змеиный хвост, сметает грешников огненной метлой; демон с крыльями летучей мыши поддевает их на вилы; змееобразные птицы впиваются им в головы и т.п. Справа с поднятыми руками изображен огромный торжествующий монстр-сатана, из живота которого, как из сумки кенгуру, по плечи торчит фигура с оскаленной пастью, огромными ушами и хохлом. Многие изображения сопровождаются текстом. Так, среди прочих грешников представлен человек, которого хватают за руки три монстра,
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а снизу пытается поглотить зубастый «слон» с бараньими рогами. Надпись гласит; «Гордымъ надменным и возносящимся от тех лютех зверообразных бесов свирепое влечение и жестокое биение». А по правому полю иконы идет описание, схожее с демоническими «картинами» Кирилла Транквиллиона: «Сеи лютый левъ преклятыи змии несытый китъ душепагубныи Сатана гордый Велиаръ от оустъ его исходить пламень огня. От шуей его исходит дым смрадный яко от пещи великия и мраком покрываетъ всю страну огненную. Из ноздрей его исходятъ ветры, которые раздуваютъ огнь геенски и мучение грешныхъ, которые без покаяния оумирают. И по смерти тамо лиаволы от- ведутъ ихъ и при таковомъ страхованию муки терпети булутъ вечно на души и теле, противу всякаго греха и мучение будетъ».
Александровская икона была написана для царевны-инокини Марфы, сестры Петра I, и хранилась в монастыре: вряд ли помещенный на ней текст вызывал у духовенства однозначное отторжение. В XVII в. мысль о том, что в аду грешников будут истязать демоны, казалась очевидной и иконописцам, и заказчикам, и зрителям икон.


Живой ад?
Старик в набедренной повязке, черный человек, похожий на тень, прожорливая пасть, вылезающая из темного провала, огненный великан, вырастающий из земли, псоглавец со второй мордой на животе — в древнерусской иконографии ад часто предстает как самостоятельный демонический персонаж, «живой» Ад.
Он пленяет или нехотя отпускает грешников, переговаривается с сатаной, пытается не пустить Христа в свое темное царство или лежит поверженный в огненных волнах геенны. В христианской традиции ад — это либо состояние погибели души, либо темница, в которую заключены души грешников, либо скорее и то и другое одновременно. Но никак не особое существо. Это не мешает иконописцам использовать многочисленные персонификации преисподней.1
«И рече Адъ изонутръуды адских: „Кто есть царь Славы?“ И силы реша: „Господь силен и страшен во бранех, той есть царь Славы*. Тако Ад рече: „Есть силен и страшен, о чем остави 7 небесъ, а к нам нищим под землю идет?“ И силы реша: „Противника гоня Сотону ихощет его связав, предати тобе, а угодники своя из ада извести“»
«Слово на воскресение Лазаря», XII-XIII вв.
Различные олицетворения ада — от мускулистого старца в набедренной повязке, образ которого был заимствован из искусства поздней Античности,
1 Библиотека литературы Древней Руси. Т. 3: Х1-ХНвека. СПб., 2000. С. 260.
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5. Олицетворение преисподней: Ад как огромная огненно-красная голова, вырастающая из земли. На ее фоне ангел замахивается молотом, сковывая поверженного сатану.
Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ал», третья четверть XVI в.
АО зооморфного монстра с глазами по всему телу, дальнего родственника чудовищ Босха, — кажутся полноценными участниками эсхатологической драмы и противостояния сил света и сил тьмы. В апокрифическом «Евангелии Никодима» Ад спорит с сатаной, убеждая того не убивать Христа: ведь, если Спаситель спустится в преисподнюю, он разрушит власть сатаны, сокрушит врата царства тьмы и выведет оттуда души праведных. На византийских и древнерусских изображениях Сошествия во ад, которые следуют за сюжетной канвой «Евангелия Никодима» и других апокрифов, Христос попирает поверженную фигуру Ада. На многих иконах XVI-XVII вв. ангелы сковывают дьявола, в правом углу преисподней звероподобный Ад в страхе подпирает ее врата, а с левого края — антропоморфный Ад-великан прижимает к себе фигуру дьявола.
Однако дьявол и Ад имеют совершенно разный «статус» в пространстве изображения. Фигуры сатаны и демонов (при всех спорах о том, как «на самом деле» выглядят бесплотные духи тьмы, и как их истинный облик соотносится с образами на иконах) воспринимаются как изображения реальных существ, пусть невидимых и бесплотных. Ад же — как София Премудрость Божья, Смерть, Земля, Море или Фортуна — это олицетворения свойств божества, безличных сил или природных стихий. С точки зрения христианской традиции они не существуют в том смысле, в каком существуют ангелы и демоны.
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Средневековая иконография унаследовала увлечение персонификациями от искусства позлней Античности. Ал в облике старика или в любой из своих многочисленных масок органично вписывается в олин рял с олицетворениями Рима в облике женской фигуры или Океана как боролатого мускулистого старца. Да и библейские книги, а велел за ними христианская литургическая поэзия, говоря об ужасе преисподней, шелро использует антропоморфные и зооморфные метафоры: чрево алово, ненасытная пасть и т.л., — словно зовущие их визуализировать.


Визуальная грамматика
Хотя картины преисполней, созданные в разные эпохи и в разных регионах христианского мира, сильно различаются по стилистике, а сами композиции с веками становятся все сложнее, пространство инфернального мира чаше всего выстраивается из общих визуальных мотивов. Мрачный ад соткан из образов, воплощающих муки и отчаяние, — это пламя, тьма, мороз, орудия пыток и грозные демоны-палачи.
Огонь — важнейшая визуальная «примета» преисподней: он часто служит фоном изображения, перекликается со вздыбленными волосами грешников и вплетает в себя их фигуры; его изрыгают адские монстры, он течет по земле в виде огненной реки, образует огненное озеро в центре преисподней и т.п. Геенна огненная — самая емкая характеристика ада. На фресках, иконах и миниатюрах с пламенем конкурирует только темнота, черный цвет, как обозначение адского пространства, где нет ни света, ни жизни, ни памяти, ни надежды. Орудия пыток, фигуры зверей и звероподобных демонов воплощают карающее начало преисподней.
Геенна редко изображалась пустой, готовой принять своих узников после Страшного суда, — как правило, в ней уже видны страдания многочисленных грешников. Начиная с ранней византийской иконографии образы мук чаще всего сегментируются и помешаются в замкнутые геометрические формы (клейма, похожие на камеры адской темницы, выстраиваются длинными рядами, пешеры высятся друг над другом пирамидой, овалы умещаются в пасти ада и т.п.). Это визуальное решение позволяет одновременно показать множественность пыток и их разнообразие (лаже если рядом с каждым сегментом нет поясняющей надписи, а внутри не видно конкретной казни). На исходе Средневековья пещеры ада стремительно растут в размерах и демонстрируют зрителю ужасающие подробности загробных страданий: апогей такой детализации — старообрядческие рукописи XVIII-XIX вв., в которых каждая кара, по-прежнему вписанная в условные рамки огненной или черной пещеры, часто выносится на отдельную миниатюру, занимающую весь лист, а цикл красочно изображенных мук разворачивается на многих десятках страниц.
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6.Иллюстрация к византийскому Житию Нифонта Констанцского (создано в X-XI вв.). Дьявол собирает свое войско, чтобы послать его в мир. Звероподобные и антропоморфные бесы выстраиваются в «полки». Каждый отряд заключен в отдельный овал — многоцветье подчеркивает многоликость бесовского царства.
Из Жигии Нифонта Констаниского, XVI в.
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Фигуры «обитателей» ада, демонов, в русских лицевых рукописях часто располагаются по тому же принципу: показывая множественность, «пестроту» и разнообразие бесов, миниатюристы вписывают их разноцветные фигуры в геометрически очерченные пространства — овалы, полукружия, треугольники и т.п., которые иногда громоздятся друг на друге, демонстрируя легионы нечистых духов. Сонмы бесов на разных мытарственных станциях часто образуют пирамиды из прижатых друг к другу острых хохлов.
Образы самих демонов — самостоятельный «микротекст». Они складываются из элементов облика человека и зверя, с помощью нескольких ключевых приемов: неестественной комбинаторики (звериное и человеческое), эскалации агрессивных черт (огромные клыки, когти и пасти) и умножения (хищные пасти или морды, рассеянные по всему телу: на животе, в паху, на заду, на сочленениях рук и ног; множество глаз и т.п.)1. Эти фигуры должны одновременно устрашить зрителя и подчеркнуть такие характеристики бесов, как дисгармония, безобразие, противоестественность, отсутствие неизменного, «стабильного» облика. Все эти приемы расцвели в западной иконографии начиная с XI в. (отчасти под влиянием звериного стиля романской скульптуры и орнаментов), а на Руси — с «опозданием» на пять столетий, в XVI в. (до этого здесь господствовал византийский тип демона-«тени»). Атрибуты бесов — это орудия соблазнителей (яства, кубки с вином, кошельки с деньгами) и мучителей (крюки, пилы, копья, дубины), причем в изображениях ада, конечно, доминирует грозный арсенал истязаний.
Те же самые элементы и визуальные приемы используются для изображения персонификации преисподней. Как уже было сказано выше, Ад в средневековой иконографии предстает не только в виде старика, но и как зверь с огромной пастью или с двумя хищными головами, как прямоходящий монстр, который соединяет человеческие (вертикальное положение тела) и звериные черты. Иногда на его животе, как у его «обитателей»-бесов, скалится вторая морда, а в руках возникает серп — словно он отправляется за богатой жатвой из душ грешников.
Персонифицированный Ад совершает два основных действия: поглошает и исторгает человеческие души. Если праведники выходят из ала, освобожденные Христом, то грешники на бесчисленных изображениях проваливаются в пасти адских монстров, а иногда извергаются из их зада, пройдя муки в звериной утробе и готовясь к новым страданиям.
1 В иконографии дьявола распространены и другие приемы: уменьшение, перестановка элементов, их недостаток или избыточное количество и др., однако они встречаются гораздо реже, а в русской иконографии - совсем не часто (некоторые из них появляются только в изображениях XVII1-XIX вв., старообрядческих или же копирующих западные образцы). Подробнее см.: Махов А.Е. Средневековый образ между теологией и риторикой. Опыт толкования визуальной демонологии. М., 2011; Антонов А.М., Майзульс М.Р. Демоны и грешники в древнерусской иконографии: семиотика образа. М., 2011.
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Визуальный мотив раскрытой пасти, из которой торчат головы и тела осужденных — один из ключевых образов преисподней как в западной, так и в древнерусской иконографии. Этот мотив может обозначать участь одного грешника (приняв смерть, он летит головой вперед в пасть ада, так, что иногда из нее торчат только ноги, либо его душу относят туда бесы), адские казни (монстр, перемалывающий человека огромными зубастыми челюстями) или пространство ада как таковое (раскрытая пасть, в которую помещены людские фигуры или множество геометрических фигур, полных людьми).
Еще один важнейший элемент «визуальной грамматики» христианского ада — змеи, лягушки и звери, терзающие грешников. Если праведник, как говорится в Псалтири, может наступать на аспида и василиска, попирать льва и дракона (Пс. 90:13), а Христос дает своим ученикам «власть наступать на змей и скорпионов и на всю силу вражью» (Ак. 10:19; ср.: Мк. 16:18, Леян. 28:5), то в преисподней эта модель переворачивается с ног на голову, и ядовитые гады, черви и жабы (существа, издревле связываемые в разных культурах с подземным миром) получают власть над узниками ада: они гложут их тела, облепляют их, сосут груди и т.д. Иногда с ними заодно действуют плотоядные звери, похожие на собак (которое в Средние века почиталось за нечистое животное) или кошачьих (лев, как и змей, — одно из частых метафорических имен дьявола).
Наконец, на многих изображениях ада фигуры грешников радикально преображаются. Утратив облик Божий, они становятся похожими на бесов и приобретают звериные черты, темнеют, какие-то части их тела неестественно увеличиваются и т.д. Искаженные лица и фигуры адских узников зримо демонстрируют и природу греха, и тяжесть их бесконечных мучений.
Б отличие от обитателей рая, пленники преисподней чаще всего изображаются нагими. Нагой предстает и душа, исходящая из тела, но после Страшного суда воскресшие праведники получают одежды (этот мотив — облачение людей, входящих в Царствие Небесное, в белые праздничные ризы — распространен в западной иконографии), а осужденные грешники остаются нагими. Голая плоть акцентирует их безличность и позволяет наглядно продемонстрировать страдания узников ада (бесплотных душ или грешников, воссоединившихся со своими телами после Страшного суда). Одежда — важнейший маркер социальной принадлежности — появляется у них лишь в том случае, когда требуется изобличить грехи какого-то конкретного сословия или ремесла: например, на русинских (карпатских) иконах Страшного суда XVT-XVII вв. в аду, рядом с голыми разбойниками, убийцами и колдунами, помещены одетые фигуры грешников-музыкантов, владелицы корчмы и ее гостей-пьяниц.
Комбинация черт зверя и человека, утрированная агрессивность зубов и клыков, фигуры пожирания/испражнения, умножение пастей, истерзанное
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нагое тело — эти образы составляют «азбуку» демонического и в каменной резьбе романских или готических храмов, и в древнерусской книжной миниатюре. Кочующие мотивы и визуальные приемы повторяются на средневековых изображениях преисподней и на Западе, и на Востоке. Сколь бы ни были далеки хищный монстр, поглощающий человека на капители церкви Сен-Пьер в Шовиньи (начало XII в.), и раскрытая пасть ада из старообрядческой рукописи XVIII в., они демонстрируют ужас загробных мук с помощью одной и той же визуальной метафоры.
Однако общие метафоры и приемы — это всего лишь иконографические «блоки», из которых можно воздвигнуть совершенно разные «здания». Образы ада, созданные в разных концах христианского мира, одновременно схожи друг с другом (благодаря единому символическому языку) и совершенно различны (по общей структуре, запечатленным в них реалиям, типажам
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7. Крылатый монстр, который, возможно, символизировал дьявола, пожирает грешника. Голова человека словно замешает язык чудовища, а высунутый язык жертвы продолжает эту «эстафету».
Капитель из иеркви Сен-Пьер в Шовиньи (Франиия), начало XII в.
грешников и т.л.). С веками в изображения преисподней вторгаются новые мотивы, а те, что раньше господствовали, отходят на второй план или исчезают вовсе. Так, в позднее Средневековье и раннее Новое время дьявол в Европе все чаще предстает в облике щеголя, одетого по последней моде, искусного обольстителя и коварного обманщика, а в иконографии демонических козней распространяются сюжеты о плотской связи демонов с женщинами и образы шабаша ведьм. В России XVII—XVIII вв. в иконопись и в книжную миниатюру впервые проникают персонажи синкретической народной мифологии, например, трясовипы — длинноволосые демоны лихорадки. Визуальное пространство и формы воображаемого изменяются вместе с эпохой.
Инструкция по применению
Наш альбом посвящен древнерусской иконографии ада в период ее максимального расцвета, когда она заполонила страницы лицевых рукописей и распространилась на иконах и фресках. Безусловно, важнейший источник по русской визуальной демонологии — книжные миниатюры, в которых все сюжеты раскрывались с предельной детализацией, а вариативность образов была необыкновенно высокой. Хотя мы привлекаем самые разные типы изображений, включая католические алтарные образы и каменную скульптуру романских храмов, которые помогают нам проследить вариации визуальных мотивов и решений, в центре нашего внимания — русская миниатюра XVI— XVII вв. и старообрядческая визуальная демонология XVIII — начала XX вв.
Сориентироваться в альбоме просто. Каждая глава посвящена одному из важнейших мотивов, из которых сложена древнерусская иконография ада, или одному из принципов, по которым строились изображения преисподней. В тексте глав даны лишь краткие сведения о каждой иллюстрации. Подробная информация (архивные и музейные шифры и точное расположение архитектурных деталей) вынесена в конец альбома.
Мы хотели бы поблагодарить наших коллег: Рауля Смита и Кента Рассела из Музея русской иконы в г. Клинтон штата Массачусетс (США) за любезное разрешение опубликовать фрагменты нескольких икон из их прекрасного собрания, а также сотрудников отдела рукописей Библиотеки Российской академии наук в Санкт-Петербурге за многократную помощь в фотосъемке материалов.
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ПРИМЕТЫ БЕСОВ: МАРКЕРЫ ДЕМОНИЧЕСКОЕО


«Образом черни, крылаты, хвосты имуще...»
Повесть временных лет
Образы ада в средневековой культуре неотделимы от его «обитателей» — бесов, которые фигурируют на бесчисленных изображениях преисподней. Иконография демонов была заимствована на Руси из Византии, где их обычно представляли в виде темных профильных фигур, похожих на тени ангелов. Чаще всего за спинами бесов видны крылья, в руках — длинный крюк, которым они стараются цеплять людские души, а на голове — вздыбленные или пламенеющие волосы, один из основных маркеров демонического в восточно-христианском искусстве. Иногда вместо буйной прически их головы венчают высокие колпаки или причудливые треугольные шапки, словно скрывающие бесовский «шиш», но на деле лишь заменяющие его.
Торчащие в стороны или вверх волосы — древний знак дикости, принадлежности к миру тьмы. Во многих культурах, в том числе в тех, чье наследие впитала христианская демонология, зло ассоциируется с беспорядком, хаосом, варварством, а одна из примет хаоса и необузданности — вздыбленные, распущенные, торчащие во все стороны пряди волос. Еще один источник такого образа — змеи, обвивающие голову хтонических персонажей античной мифологии — Горгоны или Тифона. В самой христианской иконографии пламенеющая прическа бесов часто перекликается с языками адского огня.
Вздыбленные волосы появляются на древнерусских изображениях не только у демонов, но и у любых негативных персонажей: от фантастических тварей (например, жаб, которые, по тексту Откровения Иоанна Богослова, выходят из уст Антихриста, Лжепророка и сатаны) и фигур-персонификаций (злых ветров или Смерти) до людей — еретиков, грешников, язычников. Этот знак указывает на демоническое начало, помогая зрителю легко распознать слуг сатаны.
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1.Мелкие черные бесы с хохолками висят на корабельной мачте, откуда их изгоняет св. Николай Мирликийский. Это древний тип изображения демонов в виде «эйдолонов» (греч. двойник, подобие, призрак) — темных профильных фигурок. Так выглядели души усопших на греческих геммах и погребальных вазах.
Фрагмент иконы «Святитель Николай Чулотвореи, с житием», XIV в.
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2.Типичное для византийской и лревнерусской иконографии изображение бесов: крылатые, хохлатые фигуры с крюками в руках, изображенные в профиль.
Фрагмент иконы «Страшный гул», XVI в.
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Средневековая традиция изображать бесов хохлатыми отразилась в славянском фольклоре, где чертей называют «шишами», «шишигами», «остроголовыми» и рассказывают об остроконечных шапках или капюшонах, в которых они показываются люлям.
В XVI-XVIII вв. русская иконография переживает стремительную экспансию демонических образов. Причины можно найти и в нарастании эсхатологических ожиданий, которые зародились на исходе XV в. (некоторые клирики ожидали конца времен в 7000 г. от сотворения мира, т.е. в 1492 г.) и резко усилились на фоне социальных и культурных катаклизмов XVII в., и во внешнем импульсе (через польские и украинские земли в Московию приходит все больше изданий с европейскими гравюрами на демонологические сюжеты), и в самой логике развития иконографического языка, который становится все более нарративным и стремится к детализации. Так или иначе, со второй половины XVI в. в пространство древнерусской иконы, и особенно в книжную миниатюру, вторгается масса демонических сюжетов (в том числе из Апокалипсиса), которые до этого практически не визуализировались, а в тех сюжетах, которые были известны и раньше (как сцена исхода души), действие бесовских сил начинает изображаться гораздо более подробно. Возникают и множатся новые композиции, где фигурируют демоны (прежде всего, длинные циклы адских мук). Наконец, радикально меняется и сам облик бесов.
Под влиянием западной иконографии на миниатюрах, фресках и иконах появляется все больше звероподобных духов-гибридов. В искусстве Запада демоны, по крайней мере с XI в., чаще всего изображались в зооморфных обличьях, а в позднее Средневековье разнообразие их монструозных форм достигло апогея. В русской визуальной демонологии XVI-XVIII вв. тоже торжествует смешение форм: бок о бок на одной композиции соседствуют бесы с человеческим и звериными лицами, крылатые и бескрылые, то однотоннотемные, то пятнистые, то почти неотличимые от людей, то звероподобные, с дополнительными пастями или лицами на заду, животе и в паху (этот мотив подчеркивает противоестественность и агрессивность бесовской природы). У них видны хвосты, звериные или птичьи ноги. Бесы совмещают черты человека и зверя: такая гибридность — древний, известный в разных культурах признак демонического существа. Иногда бесы предстают в виде устрашающих животных: их выдает лишь вертикальное расположение тела — минимальный антропоморфный признак, который визуально роднит их с разумными созданиями, ангелами и людьми, и отличает от обычных зверей.
Причудливые демоны бывают лысыми, но чаще всего на их голове, как прежде, извиваются острые пряди волос или надеты высокие шапки. Только с XVII в., под влиянием европейской иконографии, бесов стали все чаще изображать с рогами вместо хохла.
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3.Бесы позади саганы в аду образуют «пирамиду» из хохлов — их волосы перекликаются с языками пламени.
4. Бесы со вздыбленными волосами стоят перед Сергием Радонежским.
5. Бесовские прически, похожие на шлемы, вызывают в памяти шлемы грешных воинов, которые изображали похожими на хохлы.
6. Необычные хохлы демонов: сложенный из трех огромных прядей и перевитый, словно скрученное на голове пологение.
7. Бесы с рогами и разноцветными хохлами.
Из рукописей XVI, XVII и XX вв.
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8.Одна из част ых примет бесов — вторая морда на животе, в паху или на заду. Она символизирует одновременно животное начало, похоть, уролство, нарушение естественной гармонии, многоликость и множественность бесов. На Западе, откуда пришел этот мотив, демоны изображались иногда со множеством морд, которые вырастают не только на животе, но и на их коленях, локтях, груди (9, 10).
Из Жития Василия Нового,
XVII-XVIII вв.
9.Архангел Михаил попирает дьявола со второй мордой на груди и пастями на плечах.
Фрагмент алтарной панели. Испания, 1510-1520 гг.
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10.Звероподобный дьявол со второй мордой внизу живота противостоит ангелу в сияющей белой ризе и с огненно-красными крыльями
Из «Книги ангелов»
Франсиско ле Хименеса. Франция, ок. 1480 г.
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11-13. Иллюстрации к византийскому Житию Андрея Юродивого (X в.): уродливый бес, покрытый гноем и пеплом, которого святой увидел в публичном доме среди блудниц. На всех миниатюрах демон изображен как нагой великан. В его руках — изгнивший «плат». Андрей закрывает нос, поскольку, как сказано в житии, от нечистого духа исходил ужасный смрад.
Из старообрялческих рукописей, XVII 1-ХIX в.
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14-17. Популярный в старообрялческих рукописях сюжет о Макарии Египетском, который встретил беса, увешанного тыквами — сосудами для воды. На вопрос святого, зачем ему понадобилось такое количество сосудов, бес ответил, что в них заключены разные грехи, которые он хочет изливать, искушая монахов.
Из старообрялческих рукописей, XVUI-XX вв.
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Прическа демонов
в средневековой западной и русской иконографии
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ВЕРТИКАЛЬ ВЛАСТИ: ИЕРАРХИЯ ДЕМОНОВ
«...И приведоше пред яйце царя. Он же седя на престоле веяице, драгимгь камениемъ и златом преукрашен, сам же той славою велицею и одеяниемъ блисташеся».
Повесть о Савве Грудцыне
Как, возможно не без иронии, писал исследователь древнерусской демонологии Ф.А. Рязановский (1915 г.), христианская традиция представляет бесов «существами общественными, имеющими правильное политическое устройство». Точно так же, как Божье царство изображалось по модели земной монархии (а христианские монархи, в частности византийский император, представляли свои дворы по образу небесной иерархии), мир зла в средневековой Руси тоже выстроен на монархических началах.
На вершине иерархической пирамиды находится сатана, ниже идут мириады рядовых бесов — подданных, слуг и солдат своего повелителя. В отличие от средневековых западных демонологов, византийские и древнерусские авторы, за редчайшими исключениями, не увлекались классификациями бесов и не оставили пространных описаний бесовского двора и чиновничества.
Однако для них было ясно, что в мире демонов существует не только географическая и функциональная специализация (бесы воздушные и бесы подземные, демоны-искусители и демоны-мучители и т.д.), но и субординация. Например, в описаниях посмертных мытарств, которые проходит душа, регулярно упоминаются бесовские «князья», или «старейшины». Иногда можно прочесть, что есть бесы старшие и младшие, искушенные (поднаторевшие в искусстве губить) и неопытные (нуждающиеся в уроках старших товарищей).
У дьявола есть свой двор, который ярко описывается в «Повести о Савве Грудцыне» (1660-е гг.): купеческий сын Савва видит там «темнообразных» юношей («лица же овыхъ сини, овыхъ багряны, иныя яко смола черная») в золотых ризах и высокий престол, на котором восседает «древний змий сатана». В других текстах упоминается, что бесы являются к дьяволу, дабы отчитаться о достигнутых успехах, т.е. о том, сколько душ они погубили, и удалось ли им заполучить особо лакомую добычу, воинов Христовых — праведных иноков и святых.
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Сатана рассылает по всему миру полки своих подданных-искусителей: «яко бодрый воевода и великих полков начальник... егда имать многих противящихся и хотя их победити, многое посылает против их воинство, егда же преодолев победит... тогда дает им единого начальствующего, дабы их в подданстве и послушании держати» («Великое зерцало»).
В древнерусской иконографии существовало несколько приемов и знаков, которые позволяли выделить князя тьмы или одного из бесовских «князей» на фоне их подданных и зримо передать иерархические отношения между ними: размер фигуры (повелитель крупнее подданных); центральное положение в композиции (сатана, восседающий посреди преисподней); фронтальный разворот (изображение анфас предназначено для поклонения: в Византии долго единственным из смертных, кого изображали фронтально, был император — так и сатана в роли монарха регулярно изображался анфас и смотрел на зрителя прямо, как земной государь); атрибуты монаршего достоинства (трон, корона, свита); наконец, борода — знак старшинства, отличающий «отца»-сатану от его «сыновей»-бесов.
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Размер фигуры
Как и во многих визуальных традициях (от искусства Древнего Египта до современных плакатов), одним из важнейших маркеров власти и силы служит размер фигуры. Повелитель (буль то земной, небесный или подземный владыка) часто изображается крупнее, чем его подданные.
1. Грешники поклоняются Антихристу (в облике семиглавого зверя), восседающему на престоле. Антихрист изображен намного крупнее, чем демоны, а те вдвое выше, чем грешники.
Из Апокалипсиса, XVIII в.
2. Армия сатаны, сражающаяся с воинством Христа. Отец всех грехов — дьявол выделяется среди прочих бесов колоссальным размером, пламенеющей прической (у остальных бесов — простые хохлы) и бородой («рядовые» демоны безбороды).
Из старообрялческого Цветника, начало XX в.


Анфас и профиль
В сложных композициях с множеством персонажей ключевые фигуры обычно прелставлялись анфас или в три четверти, а менее значимые и периферийные — в профиль. Кроме того, в профиль часто (хотя не всегда) изображали негативных персонажей. Поэтому большинство древнерусских фигур демонов — профильные. Однако на изображениях сатаны как повелителя преисподней он, в соответствии с древними византийскими образцами, обычно развернут анфас и глядит на зрителя.
3. Сатана анфас и стоящие за ним демоны и грешники — в три четверти.
Фрагмент иконы «Страшный сул», коней XVI в.
4. Антихрист, восседающий на престоле как государь, и грешники, обращенные к нему в позе мольбы и покорности (развернуты в три четверти к зрителю).
Из старообрялческого Цветника, 1780-е гг.
5. Бесовский «князь», заведующий двадцатой мытарственной «станцией», где душу истязали на предмет блудодеяния, изображен анфас, «рядовые» бесы — в профиль.
Из Жития Василия Нового, XVII в.
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Престол и корона
6.Сон апостола Павла: бесы отчитываются перед сатаной в своих достижениях. Их повелитель, встав с престола, возлагает свою корону на голову демона, который сумел совратить на блуд епископа и игуменью: «велико дело сотвориль еси».
Из Жития Петра и Павла, 1560-е гг.
Воинская иерархия
7, 8. Видение св. Нифонта Констаниско- го: дьявол проводит смотр своего войска, которое готово отправиться в мир искушать людей. На первой миниатюре бесы, выстраивающиеся в «полки», распределены по отдельным клеймам. Некоторые из них выглядят как огромные орлы, другие — как фантастические монстры: люди с головами быков, обезьян или собак (кинокефалы). Третьи изображены в «собственном» облике и похожи на хохлатых нагих людей. На второй миниатюре войско сатаны собрано уже в одно «клеймо».
Из Жития Нифонта Констаниского, XVI в.
Борола
9.Важнейший маркер власти и старшинства, позволяющий отличить сатану от остальных бесов, а бесовских «князей» — от простых демонов, — это борода. Мы видим бородатого демона, заведующего мытарственной «станцией» лжи. Вопреки обыкновению, он изображен в профиль, а один из его подручных — анфас.
Из Жития Василия Нового, XVII в.
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ИСКУШЕНИЕ И НАУЧЕНИЕ
«.. .и прииде к нему черньмоуринъ и, приник, шепташе во оухо человеку тому».
Житие Нифонта Констаицского
Грех ради наших, научением дияволим..С подобных формул в древнерусских летописях и житиях начинаются десятки историй о братоубийстве, предательстве, измене вере и прочих злодействах. Хотя христианство неустанно напоминает человеку о том, что его воля свободна, и ответственность за выбор между добром или злом лежит лишь на нем самом, древнерусские тексты чуть ли не за каждым грехом или преступлением видят руку дьявола. Он не только ввел зло в мир, восстав против Бога в начале времен и совратив Адама и Еву, но и продолжает сеять зло ежечасно. Он искушает и преследует праведников, сеет ненависть и раздоры, разжигает вражду, возбуждает похоть, подталкивает ко всем мыслимым и немыслимым преступлениям. Его цель одна - погубить человека. Аля этого в его арсенале есть множество тактик: от нашептывания дурных мыслей и видений-иллюзий до физического насилия (когда он насылает на святых диких зверей или сам истязает их).
Но как изобразить искушение? Как передать идею дьявольского «наущения»? Как показать, что языческий царь, преследующий святого, или князь-узурпатор, расчищающий путь к престолу с помощью коварного убийства родных братьев, действуют по указке сатаны?
В средневековой иконографии воздействие демона на волю грешника чаще всего изображается как физическое соприкосновение. Внутренний голос искушения превращается в фигуру демона, стоящего за спиной человека. Сатана нашептывает своей жертве греховные помыслы, физически подталкивает ее совершить грех и направляет ее поступки. Дьявол обнимает человека за плечи или за шею, что-то ему приговаривает, берет его руки в свои или что-то показывает (например, святого, которого надо закидать камнями).
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Эта базовая иконографическая схема была унаследована из Византии. Так, в Хлудовской псалтири (IX в.), в иллюстрации к Пс. 68:29 за спиной епи- скопа-симониака, принимающего деньги за рукоположение в священники, примостился бес с всклокоченными волосами. Он стоит вплотную к епископу, и его правая рука словно бы направляет правую руку архиерея. Почти на всех изображениях подстрекательства бес располагается за спиной или на плечах человека.
Именно так представляли сцену, где дьявол подговаривает Каина убить Авеля. Библейский рассказ о первом братоубийстве обходится без участия дьявола, и зависть овладевает душой Каина без какого-либо внешнего воздействия (Быт. 4:1-16). Однако предание, отразившееся, в частности, в «речи Философа» из Повести временных лет, переосмысляет библейский текст в свете сложившейся позже демонологии и указывает на единственно возможный источник преступного замысла - сатану: «Сотона же влезе в Каина и пострекаше Каина убити Авеля». На известной «Четырехчастной иконе» середины XVI в. сцена убийства Авеля наполнена редким драматизмом. Дьявол почти взобрался на плечи Каина, что-то шепчет ему на ухо и показывает рукой на Авеля. Каин уже поднял вверх руки с огромным круглым камнем, готовясь ударить брата.
Такой прием встречается и в сюжетах из русской истории. На миниатюре Радзивиловской летописи (XV в.) сатана с птичьими лапами держит за спину человека, стоящего за спиной у князя. Это иллюстрация рассказа летописи о том, как после Любечского съезда 1097 г. русские князья установили друг с другом мир, целовав крест, чтобы каждый владел своей «отчиной». Свя- тополк Изяславич, великий князь Киевский, и Давид Игоревич, князь Вла- димиро-Волынский, отправились в Киев. Однако «дьявол печалень бяше о любви сей. И влезе сотона в сердце некоторым мужем, и почаша глаголати к Давыдови Игоревичю», наговаривая, что Владимир Мономах и Василько Ра- стиславич Теребовльский задумали идти войной на него со Святополком. На миниатюре изображен момент «наущения» - настоящая эстафета клеветы: дьявол руководит «мужем», тот нашептывает клевету Давиду, а он уже обольщает Святополка. Вся визуальная формула визуализирует слова «влезе сотона в сердце...». Однако дьявол никуда не «влезает», а стоит за спиной, что, возможно, символизирует его невидимое присутствие (в отличие от тех случаев, когда он является человеку воочию и изображается перед ним).
Демон за спиной человека не всегда служит визуальной фигурой наущения. Часто присутствие беса, стоящего сзади или рядом, маркирует персонажа как грешника, подчеркивает, что он уже находится во власти дьявола. Так, черти регулярно изображаются вместе с людьми в сценах греховных увеселений. В старообрядческих рукописях мы часто видим, как бесы едут на грешнике верхом, погоняют его, как быка или коня, либо тянут вожжами за собой. Покорные бесовской воле, неразумные люди везут демонов на своих
52
плечах. Те же визуальные метафоры демонстрируют и путь умершего грешника в ад: бесы везут его в телеге или тянут веревками в геенну.
Присутствие дьявола - это мощное обличительное орудие. В Европе XVI в. протестантские художники изображали папу римского в облике дьявола или Антихриста, а католики придавали демонические черты ненавистному им Мартину Лютеру. Старообрядческие мастера в XVIII в. визуально отождествляли с Антихристом императора Петра I. Демонические образы «сражаются» и на религиозных, и на политических фронтах.
В Новое время фигуры демонов постепенно «секуляризируются» и становятся универсальным атрибутом зла. Помимо церковной иконографии, они продолжают жить в карикатуре и в языке плаката, где политических оппонентов или военных противников часто изображают с чертами демонов (рогами, копытами и т.д.) или бок о бок с ними. Чтобы демонизировать врага, не обязательно верить в дьявола. Средневековая визуальная демонология превращается в эффективный инструмент сатиры и инвективы. Например, в 1793-1794 гг., когда революционная Франция воевала с Англией, Жак-Луи Давид изобразил английское правительство как коронованного беса, изрыгающего из зада пламя. На гравюре 1793 г. в память о «друге народа» Марате звероподобные бесы утаскивают с собой его убийцу Шарлотту Корде. Во время Гражданской войны в России на белогвардейских карикатурах один из советских вождей Лев Троцкий предстает в облике огненно-красного сатаны. Цвет советского знамени, цвет крови и цвет адского пламени соединяются в один образ, интуитивно понятный зрителю.
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1.Дьявол скрывается за спиной Иуды, принимающего деньги от иудейских первосвященников.
Фреска Ажотто, 1305-1306 гг.
2.Дьявол, взобравшись на плечи дурного проповедника, держит его за куколь.
Из итальянской рукописи «Рая» Ланте, около 1450 г.
3.Проповедь Антихриста. За ним, невидимый для слушателей, стоит дьявол.
Из «Книги хроник» Гартмана Шелеля (Нюрнберг, 1493).
4.Дьявол левой рукой показывает Каину на испуганного Авеля, а правой вкладывает ему в руку камень.
Фрагмент иконы «Сотворение человека», XVII в.
5.Дьявол «наущает» Каина убить Авеля: правой рукой он указывает Каину на брата (тот изображен уже мертвым), а левой направляет руку убийцы, который замахивается ослиной челюстью. Представление о том, что орудием убийства послужила именно челюсть осла, впервые распространилось в средневековой Англии, потом в континентальной Европе, а к XVII в. такие изображения дошли и до России.
Из Синолика, XVIII в.
6.Злая баншииа Романа, наученная бесом, хватает за бороду Иоанна Богослова.
Фрагмент иконы «Иоанн Богослов, с житием», коней XVII в.
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7.Сюжег из Жития Андрея Юродивого: огрок Епифаний, перед тем как идти в иерковь, поставил вариться сочиво. Пока он молился, бес стал искушать его вернуться назад, к своей стряпне, не достояв службы. Епифаний распознал бесовские «клюки» и достоял до конца. Когда же он вернулся к себе, то увидел рядом с горшком прекрасного юношу с сияюшем лииом: вместо него о еде позаботился ангел. На миниатюре бес, стоящий за спиной Епифания, пытается его отвлечь и правой рукой показывает назад, в предыдущую сиену, где Епифаний еще стоит у печи.
Из Жития Анлрея Юроливого, XVII в.
8.Бес удерживает человека, желающего отойти от стола сладости мира и пойти по пути спасения в иарствие небесное.
Из сгарообрялческого сборника,
первая четверть XIX в.
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9-12. Бесы гонят грешников по пути погибели: тянут их «пол узцы» или, обняв за плечи, ведут за собою.
10. Человек, побежденный похотью: сзади его погоняет бес, а спереди ташит нагая женщина (воплощение его греха), превратившаяся в ездовое животное.
/ 1з старообрялческого Цветника, XVIII в.
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13.Св. Нифонт Констанпский смотрит на пир грешников, за спинами которых стоят демоны.
Из старообрялческого сборника «Страсти Христовы», XIX в.
58
[image: bin00000039.jpeg]
14.Бес подговаривает человека взять богатство и жить в роскоши и веселии.
Из С и ноли ка, XVII в.
15.Бес в высоком колпаке оседлал грешного человека, рялом скорбит (приложил руку к шеке) ангел-хранитель.
Из старообрялческого сборника, XIX в.
16.Сатана правит повозкой, в которую впряжен алский зверь. Его пассажиры - мзлоимец, резоимец (ростовщик), сребролюбец и грабитель.
Из парообрялческото сборника,
послелняя треть XIX в.
17.Обличение пьянства. Бесы правят повозкой с винной бочкой, из которой они шелро угошают грешников.
Из старообрялческого сборника,
послелняя треть XIX в.
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ПРИЗРАЧНЫЕ МАСКИ ДЬЯВОАА
«Приходит к сему боярину бесъ во образе Василиеве...»
Киево-Печерский патерик
Бесы всеми силами пытаются искусить и погубить человека. Особенно яростно они борются с подвижниками, иноками, аскетами, стараясь обмануть их и заставить совершить роковую ошибку. Для этого духи могут принимать чужой облик: человека (например, родственника или друга монаха, который станет незаметно подталкивать его ко греху), зверя (хищника или ядовитого гада, который пугает отшельника и прогоняет его из жилиша), ангела или даже самого Христа (мнимый ангел или Спаситель дают ложные советы или вселяют гордыню, расхваливая праведника).
Если не разгадать дьявольский замысел, можно попасть в ловушку и погибнуть. Множество таких историй кочевало по средневековым патерикам и житиям святых и входило в различные сборники с нравоучительными историями. В результате авторы книжных миниатюр (а реже — фресок и икон) сталкивались с непростым вопросом: как изобразить беса в чужой личине и показать читателю/зрителю превращение духа?
В арсенале древнерусских художников имелось для этого несколько приемов. Первый — буквально следовать тексту и представить беса в том виде, который он принял в соответствии с рассказом. Например, в лицевых Житиях Нифонта Кон- станпского можно увидеть черного пса — призрачную маску сатаны. Часто на следующей миниатюре рядом с этим образом возникает фигура демона, которая не оставляет сомнения в том, кто скрывается под звериной личиной. Противоположное решение — показать самого беса, «забыв» про его «маску». Так, в Киево-Печерском патерике 1661 г. гравер Илья вместо ложных ангелов изобразил звероподобных монстров, а вместо ложного Христа — беса со скипетром и короной.
Третий вариант — симультанный: совместить образ самого беса и принятой им личины на одной миниатюре. Демон стоит
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рядом со своим ложным обликом, так что читатель вилит сразу лве фигуры — до и после перевоплощения. Четвертый способ — показать только личину, принятую бесом, но сделать ее ущербной, неполной (например, ангел или святой без нимба). К такому решению прибегали довольно релко.
Безусловно, самый распространенный в древнерусском искусстве прием — изобразить личину, описанную в тексте, наделив ее особыми маркерами демонического, которые приподнимают занавес над иллюзией и демонстрируют кусочки истинного, «спрятанного» облика духа. Типичным знаком инфернального гостя, разумеется, был хохол — основной маркер демона в византийской и древнерусской иконографии. Бесовской «шиш» венчает головы множества ложных ангелов и людей. Чуть реже за их спиной возникают серые крылья, а в руках - бесовской крюк. Иногда разоблачающим маркером служит цвет — фигура (или ее часть) закрашена черной или серой краской.
Все эти «гибридные» образы напоминают фольклорные рассказы о чертях, которых удается распознать лишь благодаря звериным признакам (копытам, хвостам), которые они не в силах спрятать от внимательного наблюдателя. Как устный, так и визуальный текст строят образ демона с помощью одних «кирпичиков» — звериных элементов, соединяющихся с человеческим телом. Любопытно, что авторы самих книжных рассказов практически никогда не используют такой прием: в житийных историях призрачная маска беса идеальна, в ней нет изъянов, и опознать демона может лишь святой, благодаря не смекалке и наблюдательности, а молитве и Божьей помощи.
Фигуры ангелов и людей с бесовскими хохлами — это особый «микрорассказ», который нужно уметь верно прочитать. Они ярче всего демонстрируют разрыв между письменным и визуальным языками. Образ ангела с бесовской прической или женщины с крыльями за спиной не соответствует ни тому, что увидел обманываемый человек (в отличие от фольклорных историй о чертях, демоны в агиографии не допускают таких грубых «ошибок»), ни тому, как «на самом деле» выглядит бес. Художник вступает в диалог со зрителем / читателем, предлагая ему сложить из отдельных элементов всю историю превращения.
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3.Демоны, пришедшие к священнику в образе людей, «демонстрируют» читателям большие черные лапы.
Из старообрялческого сборника, XIX в.
2.Демон принял облик старой женшины, а затем, разоблаченный юродивым, уполз в виде змея. На миниатюре мы видим, что фигура старухи закрашена серым цветом (знак демонического), а в сторону от нее отползает
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4-5. История о епископе, почитавшем апостола Андрея: сатана пытался искусить его, приняв образ девушки. На нескольких листах изображена женщина в красных одеждах с серыми крыльями за спиной. На последней миниатюре, где разоблаченный сатана падает в геенну, у него появляется серый высокий хохол.
Из сырообрялческого Цветника, XVIII в.
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6-7. Мнимая девушка с бесовским хохлом и мнимые воины в хохлатых шлемах из Жития Иоанна Богослова. Кроме знакомого «шиша», все фигуры выделены серым цветом. Разоблаченный бес-женшина падает в адскую пропасть, где сразу появляется вторая фигура — тот же демон, но уже в истинном облике.
Из апокрифического «Хожления Иоанна Богослова», XVI в.
8.Бесы в образе воинов — их выдает пепельно-серый цвет лиц.
Из Жития Нифонта Констаниского, XVI в.
9.Бес в образе женщины с коромыслом пытается обмануть монаха. Серая хохлатая голова изобличает демона. Так как все фигуры здесь подписаны, рядом с «женшиной» тоже красуется надпись: «диавол».
Из старообрялческого Сборника, XVIII в.
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10-11. Сюжеты из «Великого Зериала»: бес и облике плачущего юноши и злая старуха, которая учит его, как совратить праведных людей; бес в облике человека обманывает и уволит за собой женщину. На миниатюрах бесов выдают рогатые или хохлатые головы, серые крылья и руки.
Из ( i opt юбрялческого Цветника, XVIII в.
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12. Бесы пытаются обмануть Сергия Радонежского, явившись ему в образе людей «в шапках литовских островерхих». В этом случае и текст, и миниатюра используют один и тот же маркер — островерхие шапки как аллюзию на бесовской хохол.
Из Жития Сергия Ралонежского, XVII-XVIII вв.
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НА СЛУЖБЕ САТАНЫ
«...И се диаволъ... вниде съ множеством вой бесовъскых, акы не въходяй дверми, яко тать и разбойнике. Яви же ся ему еще: бяху въ одежах и въ шапках литовъекых островръхых».
Житие Сергия Радонежского
Иноверцы, язычники, еретики и «простые» грешники появляются в книжной миниатюре, на фресках и тем более на иконах прежде всего как слуги дьявола: враги истины, преследователи праведников и узники преисподней.
На Западе с XII в. в сиенах ареста и бичевания Христа фигуры римских воинов часто деформируются и почти утрачивают человеческий облик. Они утрированно уродливы, черты их лица искажены: огромная пасть с острыми зубами, высунутые языки, карикатурно крючковатые или приплюснутые носы и т.д. Внешнее уродство зримо свидетельствует о внутренней порочности. Художники сознательно «экзотизируют» облик палачей, превращая воинов Пилата в диковинных люлей-монстров. Истязатели Христа могут изображаться чернокожими (вспомним популярное обозначение демонов в древнерусских текстах как «эфиопов», «муринов» или «синьцов»). У них появляются причудливые головные уборы (например, «шлем», состоящий из двух соединенных вверху птичьих крыльев) или вздыбленные волосы, делающие их похожими на демонов.
Б византийской и в целом восточно-христианской иконографии мы редко встретим примеры столь радикальной демонизации грешников. Однако и здесь еретики или воины-мучители порой также отождествлялись с сатаной при помоши особой прически. Как минимум с IX в. их стали изображать со вздыбленными, пламенеющими и торчащими во все стороны волосами, которые демонстрировали их духовное родство с демонами.
Модель, созданная византийскими мастерами, была воспринята и по-своему интерпретирована на Руси. На многих сюжетах древнерусской иконографии фигурируют грешные воины: иноверцы, агрессоры, завоеватели. Шлемы неправедных воинов часто изображались с характерными диагональными прорисями-«зазубринами», которые уподобляли их бесовской прическе (исторически этот мотив, веро-
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ятно, восходит к римским шлемам с конским гребнем, но в Средневековье его происхождение явно было забыто, а сам мотив переосмыслен). С помощью такого атрибута древнерусские иконописцы часто уподобляли демонам римских легионеров, казнивших Иисуса. «Хохлатые» шлемы встречаются не только в иконографии Страстей или других эпизодов евангельской истории, но и в иллюстрациях к житиям святых или эпизодам из русской истории.
В рукописном Житии Николая Чудотворца XVI в. мы видим несколько групп воинов, нападающих на святого и заточающих его в темницу со многими христианами. В толпе солдат, между шлемами, повсюду рассеяны хохолки в виде вертикальных штрихов, символизирующих сатанинскую природу агрессоров. На миниатюре из Сильвестровского сборника середины XIV в. двое воинов, которых Святополк Окаянный посылает убить своего брата Бориса, одеты в такие же бесовские шлемы.
Чтобы убедиться в явном демоническом подтексте этих головных уборов, стоит взглянуть на те композиции, где они соседствуют и перекликаются с хохлами сатаны и демонов. На иконе XVI в. с изображением св. Никиты Бес- огона действуют одновременно и бес с острым хохлом, и римские воины в хохлатых шлемах. На миниатюрах лицевых Апокалипсисов XVI-XVII вв. эта модель выражена еще более четко. Свергаемые с Небес ангелы Люцифера иногда предстают в виде конных воинов в легко узнаваемых хохлатых шлемах. На следующих миниатюрах мы видим уже переродившихся бесов: это такие же фигуры, но уже без доспехов и шлемов и с вертикально поднятыми волосами. На многих иконах и фресках Страшного суда за плечами сатаны в геенне огненной выстраиваются ряды осужденных грешников в высоких шапках, чей контур копирует вздыбленные прически стоящих тут же демонов.
Только в XVII в., под влиянием европейской иконографии и стремления иконописцев к живоподобию, символика «хохлатого» шишака постепенно выходит из употребления. Вместо условных, вневременных одежд и амуниции римских воинов в библейских и житийных сюжетах возникают золотые кирасы и шлемы самых причудливых очертаний. У многих персонажей на головах появляются восточные тюрбаны. Евангельская история сохраняет свое вневременное значение, но переносится из условного символического пространства на «этнографический» Восток. Открытая демонизация постепенно уступает место экзотизации. На фресках Страшного суда, написанных во многих храмах в XVII в., или иллюстрациях к Апокалипсису среди грешников, стоящих слева от Христа-Судии, регулярно появляются европейцы в реалистически написанных камзолах, широкополых шляпах и кружевных воротниках. Эти приметы инославного Запада сами по себе воспринимаются как знаки иноверия и служения злу.
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8.Святополк Окаянный посылает убийц к своему бра гу Борису, чтобы расчистить себе путь к киевскому престолу. Первые два из четырех воинов одеты в «хохлатые» шлемы.
Прорись миниатюры из Сильвестровского сборника, вторая половина XIV в.
9.Икона, отразившая новгородское сказание о том, как войско суздальского князя Мстислава Андреевича в 1170 г. осадило Новгород. Архиепископ Иоанн во время молитвы услышал глас, приказавший вынести на укрепления образ Богородицы. На иконе с изображением осады грешники- сузлальны метят стрелами в ее лик, зашишаюший юрод. Воин в самом цен I ре и воин-трубач (левее) одеты в «хохлатые» шлемы.
/Ш
Фрагмент иконы «Чуло от иконы богоматерь Знамение», серелина — вторая половина XV в.
10.Низвержение падших ангелов. Демоны в воинских доспехах одеты в шлемы, напоминающие хохлы, или их хохлы напоминают шлемы.
Из Апокалипсиса XVI XVII вв.
11.Грешники и бесы обступают в огне хохлатого сатану. На головах людей — треугольные колпаки, которые перекликаются с треугольными хохлами бесов.
Фрагмент иконы «Страшный сул», коней XVI в.
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ИСХОД ДУШИ
«Егда же убо разлучахсе от телесе, видехъ множство ефиопъ у одра моего».
Житие Василия Нового
Путь в ал начинается для грешника уже на смертном одре. Создатели апокрифов (например, «Видения апостола Павла») и авторитетные греческие богословы, а велел за ними и русские книжники, писали о том, что лушу усопшего праведника уводят ангелы, а душу грешника — демоны. Эта илея кочевала во множестве средневековых текстов. Византийские и русские жития часто описывают мирную, спокойную кончину праведного человека, который радуется при виле ангелов и святых, либо ужасную смерть грешника: он мучается и кричит в испуге, наблюлая, как приближаются к нему грозные демоны, и как скорбят ангелы, не в силах его защитить: «А смотритъ все в потолок, знать на то, что вилитъ. И почалъ рукама закрыватъца и жатца къ стене той и в уголъ; как стену ту не выломит? ... Походило лобре на то, какъ хто ково бьетъ, а ково бьютъ — такъ тотъ закрыва- етпа... Да затрясъся весь в ту пору и плакать почалъ и крычать такъ же». Бесы извлекают и уносят в ал грешную лушу, а иногда и слелуют за гробом, радуясь и торжествуя.
Нередко на сиене появлялся еше один персонаж — персонифицированная Смерть. В апокрифе «Смерть Авраама» (создан, вероятно, во II в.) это страшный монстр, от одного вида которого душа разлучается с телом. В разных редакциях Жития Василия Нового (написано в Константинополе в X в.) Смерть предстает как звероподобное или похожее на человека создание, вооруженное целым арсеналом колюших и режуших орудий: «И нрииде убо вьнезаану. Беше же видение ее яко львь рикае, железа всака носе: мечь, ножь, ерьпы, пили, секиры, оскрьды, ражны, стрелы, копия...». Фигура Смерти распространяется в русской иконографии в XVI в. (хотя была известна и раньше): чаще всего ее изображают как ссохшегося белого мертвеца, а к XVIII в. место белого трупа занимает скелет с отчетливо прорисованными костями. В его руках — ллинная коса, а за плечами — корзина, наполненная копьями, секирами, пилами и другими оруди-
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ями убийства. Впрочем, разлучение души и тела не всего приписывалось именно Смерти: во многих текстах и изображениях человека убивают грозные ангелы или «смертный бес».
Очень часто при описании кончины человека речь шла о «прении» небесных и падших духов у постели умирающего: бесы перечисляют совершенные и не исповеданные им грехи, а ангелы говорят о добродетелях и покаянии. В момент агонии или сразу же после разлучения души с телом происходит своего рода суд совести. Через сознание умирающего или умершего проходят все дела, сотворенные им с раннего детства (в виде списков, которые зачитывают ангелы и демоны, или в визуальной форме — когда перед взором человека, как на кинопленке, проносится вся его жизнь). Только святые избавлены от посмертных испытаний: их души возносятся на небеса, а бесы, которых они побеждали при жизни, в ужасе бегут прочь.
О прении ангелов и демонов подробно говорится в популярном на Руси Житии Василия Нового и «Слове о исходе души и Втором пришествии» (XIV в.), которое на Руси приписывали Кириллу Философу. Бесы разворачивают свои хартии, куда они исправно заносили все сотворенные человеком грехи, пытаясь обвинить его уже на смертном ложе. Затем испытания продолжаются в воздухе, когда душа в сопровождении ангелов проходит мытарства.
Смерть грешника: у его постели собрались родственники, в центре стоит бес с хартией грехов, в которых был повинен умирающий.
Из Синолика, XVIII в.
Лицо демона затерто кем-то из читателей. Заштрихованные, проколотые и протертые лица (глаза) демонических персонажей можно увидеть на бесчисленном множестве изображений в Европе, в Византии и на Руси. Читатели стремились нейтрализовать возможную угрозу, исходящую от негативных образов.
О
На животе демона видны три точки. Они напоминают глаза, нос и рот — вторую личину, которую часто изображали на животе, в паху, на заду, коленях или локтях бесов.
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Ангел прижал руку к шеке — это традиционный иконографический знак печали: ангел-хранитель скорбит о погибшей душе.
   ®
Душа выходит из уст умершего.
По средневековым представлениям рот — своеобразные ворота человеческого тела: из него исходит душа, в него может проникнуть демон, сделав человека одержимым, из него же бес выходит, изгоняемый экзор- цистом.
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1.Ангелы и бесы с хартией грехов спорят у одра умираюшей Феодоры.
Из Жития Василия Нового, XVII-XVIII вв.
2.К ложу Феодоры подходит Смерть, которая заносит над ней топор, готовясь извлечь ее душу из тела.
Из Жития Василия Нового, XVI 1-ХVIII вв.
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3, 4. Смерть праведника: ангелы уносят его душу на небо, бесы тшетно предьявляют харгии грехов или бессильно провожаю! ее взором; внизу видна раскрытая пасть ада.
Ж Жития Нифонта Констаннского, XVI и.
5. Бес хватает самоубийцу, готовый принять его душу, рядом скорбят святой-визионер и ангел. Правее бесы помешают душу самоубийцы в ад, изображенный в виде провала и звериной пасти,
Из Жития Нифонта Констаниского, XVI в.
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6. Кончина грешника: Смерть исторгает его душу, бес хватает ее и через секунду бросит в мешок, который держит второй бе(
Из старообрялческого сборника, XIX в.
7.Бесы радуются, взвешивая на весах злодеяния, совершенные человеком.
Из старообрялческой рукописи, XIX в.
8. Бесы полхолят к олру Феодоры. Смерть бьет ее топором и протягивает ей смертную чашу. Душа покидает тело.
Из старообрялческой рукописи, XIX в.
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13-14. Смерть грешника: Св. Андрей Юродивый духовным зрением видит бесов, которые окружили похоронную процессию и устраивают радостный концерт. На верхней миниатюре один из них склонился над гробом, как будто целуя своего «угодника».
13. Из старообрялческого Сборника, XVIII в.
14. Из Жития Анлрея Юроливого, XVII в.
15. Прения ангелов и демонов у одра грешного монаха: ангел в горе и страхе закрыл руками рот, демоны обращаются к нему (руки вытянуты вперед), предъявляя свои права на душу умираюшего.
Из старообрялческого сборника, XVIII в.
16. Ангел-хранитель и бесы у смертного одра грешника: ангел стоит в скорбной позе, первый демон не предьявляет хартию грехов, а торжествует и трубит в трубу. Расположившийся снизу бес приготовил мешок, в который он скоро поймает отходящую душу.
Из старообрялческого сборника, XVIII в.
17. Бесы в разнообразных шапках, с большой дубиной и с хартиями грехов подходят к умираюшему монаху.
Из сборника, XVIII в.
18. Смерть грешника: его душа выходит из тела и попадает прямо к бесам с хартиями грехов.
Из сборника, XVI 1-ХVIII вв.
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19-21. «Повесть о видении Козьмы игумена»: вооруженная толпа демонов подходит к боляшему игумену; в видении бесы тянут его в преисподнюю и приводят к адским вратам, где сидит огромный «муж» с сухой рукой, которой он хватает грешников и бросает в огненную пропасть. Облик страшного демона описан в деталях: «велик взором, страшен липом, ему же очи зело развращеныie и пламень огнень исхожлаше изо усть его многъ, а из ноздрей испушаше дымъ смердяшь и язык ему висяше...
Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
i
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ПОСМЕРТНЫЕ ИСПЫТАНИЯ
«И  еще же превишше въсходеше, достигохомъ другаго мытаръства».
Житие Василия Нового
Идея о посмертном суде над человеческой душой известна с древности во многих культурах. Она заложена и в Евангелии: Христос говорит о Страшном суде в конце земной истории, но рассказывает также притчу о богаче и праведном Лазаре, которые оказались один в Лоне Авраамовом, а другой в аду, сразу после смерти (Лк. 16:19-31). Праведному разбойнику Спаситель обещает: «ныне же будешь со мной в раю» (Лк. 23:43).
Уже с первых веков в христианстве сосуществуют идеи «всеобщего» суда над всем человечеством в конце времен (который, как считалось, был близок) и «индивидуального» суда над душой каждого умершего. Постепенно, в III—IV вв. (например, в «Слове Макария Александрийского о исходе души праведных и грешных», «Видении апостола Павла» или «Слове о исходе души и Втором Пришествии» Кирилла Александрийского»), на Востоке складывается представление о том, что душа, разлучившись с телом и поднимаясь ввысь, проходит через серию испытаний, которым ее подвергают демоны-мытари (сам этот образ представляет бесов как своего рода чиновников). Они по очереди испытывают душу на предмет грехов, связанных с каждым из пяти органов чувств.
В Средние века и православная, и католическая церкви учили, что каждый человек, умирая, переживает загробный суд, когда демоны пытаются обвинить его в совершенных грехах и увлечь за собой в ад, а ангелы защищают и оправдывают его исповедью и благими делами. В результате таких прений (которые можно воспринимать как визуализацию суда совести — на пороге смерти перед человеком проходят все сотворенные им добрые дела и грехи) души отправляются либо на Небеса, либо в место мучения, и ждут там Страшного суда, который окончательно решит их участь. У католиков этот комплекс идей к XII в.
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трансформировался в доктрину чистилища (как особого третьего места загробного мира, где умершие очищаются от грехов через страдание). В православном мире восторжествовало представление о мытарствах, которые каждой душе (кроме душ святых) требуется преодолеть сразу после «спора» ангелов и демонов (но, в отличие от чистилища, мытарства — не средство спасения, а преграды на пути к нему).
Подробнее всего загробные испытания описал в X в. монах Григорий, ученик св. Василия, живший в Константинополе. Созданное им Житие Василия Нового было дважды переведено на церковнославянский, широко распространилось на Руси и стало необыкновенно популярным благодаря двум входившим в него рассказам. Первый — «Хождение Феодоры по воздушным мытарствам», где говорится о смерти благочестивой Феодоры, прениях ангелов и демонов у ее смертного одра, явлении Смерти, которая извлекла ее душу из тела, и хождении Феодоры по мытарственным «станциям» (посмертные испытания уподоблялись таможенным постам в небесах). Второй — «Видение Григория», где речь идет о конце света, Страшном суде и наказании различных грешников и еретиков. И «Хождение», и «Видение» переписывали на Руси как отдельные сочинения, посвященные индивидуальному и Страшному суду, а старообрядцы часто включали их в лицевые сборники.
В описании Григория душа усопшей Феодоры в сопровождении ангелов начала возноситься на небо, устремляясь на восток, но на пути ей нужно было преодолеть 21 мытарство. На каждом из них особые бесы испытывали ее в каком-либо грехе (сребролюбие, гордыня, прелюбодеяние...),
Мытарство мужеложества Из Жития Василия Нового XVII в.
Душа Феодоры изображена в сфере, которую несут два ангела. Небесные духи играют роль проводников и защитников души на ее пути через мытарства к Небесам.
О
«Пирамида» из крюков и хохлов обозначает бесовское множество, сонм демонов.
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Главный бес мытарства и символы его иерархического превосходства: сидит на троне, развернут анфас, отличается от других бородой и не закрыт другими фигурами.
Свиток с перечнем грехов, в которых бесы обвиняют душу.


 ©
Главный бес на мытарстве мужеложества демонстрирует свое срамное место. Оно было затерто кем-то из читателей из цензурных или, вероятнее, магических соображений. В Средние века и Новое время читатели часто выскабливали, закрашивали или выкалывали глаза, срамные места и другие «сильные точки» на изображениях демонических тварей.


 ©
Несмотря на затирание, видно, что главный бес испражняется.
Это яркая демонстрация сексуальной скверны, нечистоты, связанной с грехом мужеложества.
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который она совершала или могла совершить при жизни и который не захотела или не успела исповедать. Потерпев неудачу на любой из станций, душа человека низвергается в ад, где и должна пребывать до Страшного суда. Некоторые мытарства Феодоре удавалось пройти легко, другие — только благодаря помощи ее заступника, святого Василия.
Житию Василия Нового вторят многие более поздние сочинения, например, созданное в XIV в. на Руси «Слово об исходе души и Страшном суде». С конца XV в. изображение мытарств — в виде колец или кругов на теле змея — появилось на иконах и фресках Страшного суда, а в XVII в. стали множиться лицевые Жития Василия Нового, где воздушные станции изображались в длинных циклах миниатюр. Сцены мытарственных испытаний часто включались в Синодики (сборники «примеров» и поучений о поминовении умерших и загробной участи души) и разнообразные старообрядческие сборники XVIII-XIX вв.
Визуально мытарства представляли на Руси тремя способами: их могли располагать вокруг лестницы, по которой шествует душа, изображать в виде отдельных «станций» либо помещать на длинном, извивающемся теле мытар- ственного змея.
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ЛЕСТНИЦА НА НЕБЕСА
«По малому разуму, данному мне, как неискусный архитектон, соорудил я лествицу для восхождения. Каждый сам да рассмотрит себя, на какой от стоит степени».
Иоанн Синайский. Лествица, или Скрижали Ауховные
Погибель души в средневековой иконографии часто изображается как паление в черную пропасть. Спасение, наоборот, — как вознесение в сияющие Небеса или восхождение по лестнице, ведущей в райские чертоги. Соответственно, и хождение души по мытарствам порой предстает как подъем по лестнице, а сами мытарственные «станции» размещаются на ее пролетах или на этажах высокой башни.
Узкая лестница на Небеса — древнейшая аллегория трудного пути спасения. Этот образ восходит к видению библейского патриарха Иакова: «И увидел во сне: вот лестница стоит на земле, а верх ее касается неба; и вот ангелы Божии восходят и нисходят по ней» (Быт. 28: 12-17). Подъем по ступеням спасения — путь испытаний, который требует борьбы с соблазнами и самоотречения. Это хорошо видно по видению мученицы Перпетуи (казнена в 203 г.). Как рассказывается в одном из древнейших христианских мартириев, когда она ждала в темнице смерти, ей вдруг привиделась металлическая лестница, утыканная ножами и копьями. У ее подножия рыскал дракон. Перпетуя убила его и поднялась ввысь, где ее встретил Добрый пастырь — Христос. Пророческое видение вскоре исполнилось: юная христианка была обезглавлена, а ее душа воспарила на Небеса.
Аллегория спасения-восхождения получила колоссальное распространение благодаря популярности «Лествицы» Иоанна Синайского (VI—VII вв.). Игумен синайского монастыря св. Екатерины описал подвиг монаха как восхождение по лестнице аскезы из тридцати ступеней (по числу лет жизни Христа до крешения и начала проповеди). Каждая из них соответствует одному греху, от которого требуется уклоняться, или добродетели, которую предстоит стяжать (чтобы достигнуть союза веры, надежды и любви). На иллюстрациях к «Лествице», по-
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явившихся в Византии, а затем пришедших в древнерусскую иконографию, демоны пытаются помешать инокам, стремящимся на Небеса, и хватают тех, кто, не выдержав тягот пути, оступился. Внизу падших иноков ждет прожорливая пасть преисподней.
Лестница в рай появляется во многих видениях загробного мира. Например, в рассказе английского послушника Гунтельма (XII в.) его душа, покинув тело, взбирается по крутой лестнице, ведущей в часовню Левы Марии, расположенную в вышине. На каждой ступени его поджидают четыре беса: они толкают его и бьют, гримасничают и скрежещут зубами. С каждой ступенью визионер все больше теряет силы и добирается до верха только благодаря заступничеству св. Бенедикта Нурсийского, патрона монашества.
Форма лестницы — одна из важнейших матриц средневековой «инфографики». Если древо, с его стволом, ветвями и листьями, издавна служит для визуализации генеалогических схем (как «Древо Иессеево» — земная генеалогия Христа) или иерархических отношений (как древо грехов, где в корне лежит «первогрех» — гордыня), ступени лестницы удачно подходят для визуализации линейных последовательностей (как те же перечни мытарств).
На иконах Страшного суда из православных карпатских земель в XVI в. змей мытарств с нанизанными на него кольцами порой заменяется многоэтажным «столбом». Он тянется вверх вдоль левого края иконы (т.е. по правую руку от Христа-Судии — со стороны праведников) и ведет к вратам Царствия Небесного. По этажам этой конструкции размещаются бесы-мытари с разными специализациями. На других иконах путь мытарств напоминает выстроенные зигзагом барьеры, словно для бега с препятствиями.
Аналогично в виде многоуровневого сооружения мытарства изображались и русскими старообрядцами. В рукописях XVIII-XIX вв. часто вклеивались длинные «разворотки», на которых помещалось изображение всего пути мытарств: на них душа, ведомая ангелом, поднимается по этажам вдоль клетушек с запертыми или отпертыми вратами. Между этажами носятся бесы, которые хватают души, не прошедшие испытания, и засовывают их в темницы. На других миниатюрах мытарства предстают как выстроенные друг над другом облачка, на которых стоят бесы-мытари со свитками грехов в руках.
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1.Бесы стаскиваюг оступившихся монахов с дестнипы добродетелей. Один из иноков проваливается в открытую пасть темной головы, символизирующей преисподнюю.
Фрагмент иконы «Виление Иоанна Лествичника». Византия, XII в.
2.Монахи поднимаются в иарствие Небесное. Бесы ловят падших. В глубине пешеры, символизирующей ад, помешена пасть преисподней, в которой заключены грешники, привязанные к мирским благам (их символизирует пиршественный стол): иарь с париией в короне, клирики и миряне.
Фрагмент иконы «Виление Иоанна Лествичника», первая половина XVI в.
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3.Душа, словно по узкому коридору, поднимается по лестнице, устремившейся из левого нижнего в правый верхний край миниатюры. Слева и справа на «полках» — головы бесов, символизирующие мытарственные «станции». Паряший сверху ангел защищает лушу и поражает трезубцем демонов, отвечающих за грех чародейства, а демоны снизу крюками утягивают в ад душу, не прошедшую испытания.
Из Синолика, XVII в.
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4. Ангелы велут по лестнипе лушу старины Феодоры. Под лестницей — бесы сребролюбия во главе с трехголовым «князем».
Из старообрялческого Цветника, XVIII в.
5. Лестница в погибель. Мытарство неправды и тщеславия. Ангел возносит душу на Небеса в руках, а лестница устремлена не вверх,
в сторону спасения, а вниз, с мытарственной «станции» в пасть преисподней.
Из старообрялческого Сборника, XVIII в.
6.Сиена из «Видения Иоанна» (входило в «Великое Зерцало»): св. Венедикт (Бенедикт) ведет монаха Иоанна на небеса; на их пути - лестница и бесы-мытари, полжилаюшие душу на каждой ступени.
Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
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7.Мытарственные «станции» (ложь, гнев и гордость), размешенные друг над другом на облаках. На каждом уровне стоят бесы и «князья», заведующие каждым из испытаний.
Из старообрялческого сборника, первая четверть XIX в.
8.Закрытые темницы мыгарственных «станций». Вся система загробных испытаний устроена как коридор между двумя многоэтажными башнями.
Из старообрялческого сборника, первая четверть XIX в.
9.Душа поднимается в Царствие Небесное по лестнице с обозначениями евангельских заповедей. Справа бесы пытаются уловить восходящих и помешать им достигнуть цели. Это аллегорическое изображение развивает логику, заданную на иллюстрациях к «Лествиие» Иоанна Синайского.
Из старообрялческого сборника, первая четверть XIX в.
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ВОЗДУШНЫЕ «СТАНЦИИ»
«Яже суть 20 мытарствъ, Богом поставлены на воздусе пред враты Небесными...»
Слово на собор архангела Михаила
Хождение души по мытарствам очень подробно изображалось в лицевых Житиях Василия Нового. Каждую или почти каждую мытарственную станцию, описанную в тексте, помешали на отдельной миниатюре: ангелы сопровождают душу или несут ее на руках, бесы толпятся вокруг своего предводителя и угрожают ей погибелью. Ряды таких миниатюр встречаются и в лицевых Синодиках, и в многочисленных сборниках XVII-XIX вв.
Мытарственные станции обозначались с помощью разных геометрических фигур. Это мог быть престол, на котором сидит главный бес в окружении своих подручных (идея бесовской иерархии); облако, на котором разместились демоны (обозначение воздушного пространства, где происходят мытарства); круг, в который вписаны бесы (по аналогии с кольцами, нанизанными на тело мыгарственного змея), либо некая пещера, замкнутое пространство, полное демонов (аналог клейм или пещер ада на иконах Страшного суда). В любом случае, ключевой элемент таких миниатюр — сонм бесов, окруживших главного демона.
Бесовской князь, «хозяин» каждой станции, выделяется своей бородой, более крупным размером, разворотом анфас или просто положением по центру композиции. Если на миниатюре есть какое-то подобие трона, то главный бес, разумеется, восседает на нем. Часто его фигура — единственная, изображенная полностью, с головы до ног, а остальные демоны толпятся вокруг, закрывая друг друга.
Внешний облик мытарственных бесов редко связан с тем грехом, которым они «заведуют». Иногда в руках демонов на станции сребролюбия изображали мешочки с деньгами. У бесов пьянства — винную чашу. Бесы на станции чародейства выглядят часто как фантастические монстры. Но чаше всего демоны — человекоподобные и зооморфные — появляются на разных мытарственных станциях без какой-либо внешней привязки к конкретным страстям.
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Количество и перечень самих мытарств и в текстах, и на изображениях разнится. В Житии Василия Нового рассказано о двадцати одной станции, а в «Слове об исходе души» Кирилла Философа или Иоанна Милостивого их оказывается двадцать. При этом изображения адских мук в позднесредневе- ковьтх рукописях (многочисленные сцены с карами конкретных грешников) никогда не совпадают с перечнем грехов, обозначенных на воздушных станциях. Хотя авторы миниатюр часто сами, без жесткой привязки к текстам, «конструировали» образы адских казней для устрашения и назидания читателей, они вовсе не старались следовать списку мытарств. И количество, и последовательность грехов оказываются разными.
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1.Мытарство зависти. Ангелы держат душу на2. Мытарство немилосердия и скупости: демоны
руках, зашитая ее от демонов, которые тянут кбьют душу скупого сребролюбца,который
ней свои крюки и разворачивают хартии грехов.сжимает мешочек с деньгами.
Главный бес оседлал грешника. Мыгарственная станция помешена в символический круг, напоминающий кольцо мытарственного змея; ангелы стоят на облаках, что символизирует восхождение по небу.
3.Мытарство «о мужеложестве и скотоложестве4. Мыгарственная станция пьянства: бес
и детосквернении и растлении».полносит душе чашу.
1-4. Из Жития Василия Нового, XVII-XVIII вв.
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5.Ангелы лемонстрируют душе, прошедшей мытарства, адские мучения и сатану, сидяшего на адском звере, с Иудой на коленях.
Из Жшия Насилия Нового, X VII-XVIII вв.
6.Мытарство неправды и тщеславия, помешенное в символический отсек, из которого вниз ведет лестница, спускающаяся прямо в пасть ада. Иерархия бесов представлена здесь слабо: две фигуры — стояшая впереди и силяшая на троне — могли бы претендовать на главенство.
Из старообрялческого Сборника, XVIII в.
непрмхымн тпщт<*. а и*»
7.Мытарство немилосерлия. Главный бес изображен сидяшим, а над его головой помешена надпись: «князь».
Из старообрялческого сборника, XIX в.
8.Ангелы, душа и сонм причудливых бесов, покрытых рогами, похожими на сосулы. Мытарство «О идолослужении и ереси».
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Из старообряАческою сборника, XVIII в.
9. Мытарство празднословия и сквернословия. Главный бес поражает копьем грешную душу, отправляя ее в пасть ада. Изображенная рядом лестница ведет на небо: по ней восходит душа в сопровождении ангелов.
Из Жития Василия Нового, XVIII в.
10. Мытарство «о зависти». Фронтальная композиция и центральное положение бесовского "князя" подчеркивают его иерархическое первенство. Позади возвышается пирамида из хохлов
и крюков, которая символизирует толпу демонов. Сверху ангелы несут душу Феолоры.
Из Жития Василия Iloeoro, XVII в.
11. Мытарство гордости. Главный бес помешен не впереди, а позади остальных. Его выделяю! три маркера: небольшой трон, борола и разворот анфас.
Из старообрялческого сборника, XIX в.
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12.Мытарство сквернословия. Стояший слева бес указывает на Феодору, обвиняя ее в грехах.
Его язык похож на стрелу — так в иконографии XVI—XVII вв. часто изображали языки различных демонических созданий. Другой бес высунул изо рта огромный красный язык — все это указывает на связь демонов со словестными грехами. «Князь» этого мытарства вместо языка демонстрирует большой зеленый клюв.
Из Жития Василия Новою, XVII в.
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13. Мытарство сребролюбия: бесы с мешочками, иентральный демон выделен не только троном и бородой, но и остроконечным колпаком на голове.
Из Цветника, XVIII в.
14. «Татебное мытарство» (грех воровства): все бесы на этой станиии изображены четырехрукими, как идеальные, проворные и многорукие, воры.
Из старообрялческого Сборника, XVII-XVIII вв.
15. Два мытарства, «татебное» и «леностное», помешены на одной миниатюре. Мытарства не обозначены геометрическими фигурами, но они расположены на синей извивающейся «дороге», ведушей вверх, к небу, в результате чего
вся композиция напоминает змея мытарств. Верхний бесовской князь отделяется от «простых» демонов благодаря своему трону и бороде, нижний, зооморфный — только благоларя своему центральному положению.
Из Цветника, XVIII в.
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16.Мытарства блудное и чародейное. Главный чародейный бес повернут спиной (прориси, идущие вертикально по его телу, обозначают хребет), но его голова развернута к зрителям. Под тронами обоих «князей» лежат змеи: эта деталь перекликается с изображениями сатаны, который в композициях Страшного суда обычно сидит на адском звере.
Из Цветника, XVIII в.
105


ЗМЕЙ: МЫТАРСТВА И СТРАШНЫЙ СУД
«Видех страшна и люта змия, всего мя пожрети хотяща».
Киево-Печерский патерик
Ад как пространство, в котором заключены дьявол, бесы и грешники, впервые появляется на изображениях Страшного суда. Их композиция, сложившаяся в Византии к X-XI вв., разворачивается сверху вниз. Вверху восседает Христос-Сулия, вокруг располагаются ряды ангелов, апостолов и святых. Перед Иисусом склоняются Адам и Ева. Ниже помещена этимасия — престол, уготованный для Хри- ста-Судии, древний символ Второго Пришествия. А в центре, зарождаясь обычно у ног Спасителя, струится огненная река, которая образует в самом низу, в левой от Христа (правой от зрителя) части иконы, миниатюры или фрески огненное озеро. Это место вечных мучений, геенна: в центре ее сидит дьявол и держит в руках маленькую фигурку — апостола-предателя Иуду. Представление, отразившееся в ряде христианских текстов, гласит, что в огненную реку попадают все люди, кроме праведников: если грехи были незначительными, они сгорят, а люди смогут войти в Царствие Небесное; того, чьи грехи были тяжелы, поток увлечет в геенну огненную.
Фрески с изображением Страшного суда на Руси чаще всего помешали на западной стене храма, напротив алтаря, над выходом из церкви. Такие росписи известны с XI в., а в XIV-XV вв. этот сюжет распространяется и на иконах.
Древнерусская иконография Суда с веками становилась сложнее, в ней возникали новые детали и мотивы (например, видение четырех зверей — земных царств — пророком Даниилом; милостивый блудник, прикованный к столбу между адом и раем, и т.д.). Но самое значимое изменение произошло в конце XV в. Вместо огненной реки (а иногда вместе с ней) иконописцы начали изображать длинного змея, символизирующего испытания мытарств. Его извивающееся тело, унизанное большими кольцами, проходит через всю композицию. Этот уникальный образ, не известный в других православных землях, возник на Руси, а позднее перешел на карпатские иконы
[image: bin00000085.jpeg]
Страшного суда. Вверху змей кусает пяту Адама, который склонил колени перед Христом, что напоминает о первородном грехе и о смерти как результате этого греха («дьявол зрит пяту жизни человеческой» — т.е. пытается совратить и погубить человека перел самой кончиной), а внизу хвост змея спускается в геенну, гле силит дьявол с Иудой.
Вероятнее всего, образ змея родился под влиянием популярной композиции искушения Адама и Евы в Эдемском саду — недаром голова змея оказывается рядом с прародителями (на одной из карпатских икон Страшного суда рядом со змеем стоит подпись: «Сия змея которая превела дияволом Адама и Евву в рай на гръх»), а его появление на иконах и фресках связано с нарастанием эсхатологических ожиданий — по вычислениям некоторых древнерусских клириков, конец света должен был наступить в 7000 г. от сотворения мира, т.е. в 1492 г. от Рождества Христова. Змей символизирует посмертный суд над каждой отдельной душой, предшествующий всеобщему суду конца времен.
Кольца, нанизанные на тело змея или помещенные внутри него, — мы- тарственные «станции», которые проходит человек после смерти. Как правило, мытарства подписаны: «прелюбодеяние», «оклеветание», «чревоугодие», «лесть» и т.п. Крошечные демоны-мытари поджидают каждый на своей «остановке», а другие, более крупные бесы вьются вокруг, чтобы помешать душе пройти испытание, — ангелы, защищая ее, поражают их копьями. Душа человека должна миновать все кольца-мытарства, подняться вверх и припасть, вместе с Адамом и Евой, к ногам Спасителя, ожидая Его праведного суда. Не выдержавшие испытаний падут вниз, в геенну огненную: вокруг нее изображены адские клейма или пещеры с муками, уготованными разным грешникам (пьяницам, клеветникам, еретикам и т.п.).
Изображения змея с кольцами мытарств часто появлялись и на миниатюрах, причем в поздних рукописях тело змея могли «растягивать» на множество разворотов, так, что по каждой странице проходила часть его длинного туловища с одним мытарственным кольцом в середине.
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На длинном бордовом теле змея видно двадцать мытарственных колеи-дисков, «зацепленных» с одного края за тело змея: в каждом из них можно разглядеть крылатого беса и подпись: «стяжание», «сребролюбие» и др. Более крупные демоны окружают кольца и атакуют души, проходящие мытарства; внизу бес гонит по змеиному телу, как по дороге, череду грешных душ — они не прошли мытарства и отправляются в геенну. Вокруг змея изображены не только демоны, но и ангелы — они поражают бесов своими копьями. Вся композиция представляет «незримую брань» небесных и падших духов за души умерших людей.
Страшный Сул, икона XVI в.
Небесный Иерусалим с пируюшими в чертогах праведниками.
Ангелы сворачивают небо, как свиток.
Ангелы во главе с архангелом Михаилом низвергают в преисподнюю ангелов-мя- тежников, последовавших за Сатанаилом.
©
О
Христос-Судия на радуге с предстоящими ему Богоматерью и Иоанном Крестителем, молящимся за человечество. Коленопреклоненные Адам и Ева.
О
Сонм ангелов и двенадцать апостолов с раскрытыми книгами, судяшие вместе с Христом.
©
Этимасия: уготованный престол суда с лежашим на нем Евангелием. Под ним — рука Божья, держашая души праведников и весы Божьего правосудия, на которых решается участь каждого умершего (бес хитростью пытается перевесить чашу на свою сторону, а ангел копьем отгоняет его).
©
Слева от престола (т.е. справа от Христа- Судии) ангел, обращенный к выстроившимся по чинам праведникам, а справа (т.е. по левую руку Судии) — грешные «народы», обреченные на погибель.
©
Змей пытается ухватить пяту Адама; его голова оказывается под ногами сидяшего апостола Петра и стоящей Богородицы.
 1
Обнаженные фигуры на теле змея — души, проходящие мытарства. Одна из них уже падает — демон тянет ее за ноги, пытаясь уташить в ад, но она цепляется руками за змея, стремясь удержаться.
©
Бес гонит грешников в ад (фигуры одеты — это не души, проходящие мытарства, а люди, осужденные на Страшном суде). Сверху их поражает копьем ангел.
©
Хвост змея уходит прямо в геенну огненную, в пасть двуглавого адского зверя, на котором восседает сатана.
Муки ада: шесть пешерок, в которых демоны истязают грешников.
Бес раздувает мехами огонь, в котором мучаются грешники, помешенные в одну из адских пешер.
Человек, прикованный к столбу, — милостивый блудник: до самой смерти он не отказался от блудного греха, но всю жизнь был шедр и милостив. После смерти он оказался между раем и адом — добрые дела избавили его от мук, а неискупленный грех не дал войти в рай.
Два круга с изображением видения пророка Даниила (Дан. 7): в первом ангел показывает ему четырех зверей, помешенных во второй. Они олицетворяют четыре погибельных царства: Вавилонское, Персидское, Македонское и Римское (в других трактовках — Антихристово).
Окруженный четырьмя ангелами круг, в котором Земля, олицетворенная в облике женской фигуры, отдает на суд своих мертвецов.
Рай: в круге на фоне эдемских растений восседает Богородица, окруженная двумя ангелами.
©
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13
.14)
15
.16)
Рай: праотцы Авраам, Исаак и Иаков, держашие души праведников, и благоразумный разбойник, которому Христос на кресте обешал, что в тот же день он будет с ним на Небесах (Лк. 23:43).
Шествие праведников, идущих к вратам рая, охраняемым огненным серафимом.
©
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1.Страшный суд— композиция без змея мытарств. От подножия трона Христа спускается огненная река, которая переходит в огненное озеро. В его центре — дьявол: он сидит на звере, который попирает лапами паря. Другого царя ангел толкает в пасть зверя, в то время как маленький черный бес впился ему в бороду — это символизирует тщетность упования на земную славу и власть.
В правой нижней и левой верхней части геенны видны две мужских фигуры: одна из них может быть Галесом, фигурой-персонификацией ада, другая — немилостивым богачом из притчи о богаче и Лазаре: он указывает себе на рот, умоляя «прохладить его язык». Внизу — полукруглые отсеки ада.
Из моллавского Елисаветгралскою Евангелия XVI в. (копирует болгарские миниатюры серелины XIV в.).
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2. Длинное коричневое тело змея покрыто круглыми «тарелочками» — кольпа мытарств изображены поверх его фигуры. В каждом кольце — маленький черный демон, а между кольцами идут подписи: «лесть», «немилосердие», «блудное» и т.п. Хвост змея оканчивается в пасти огромного адского зверя; другой пастью зверь заглатывает грешника.
Фрагмент иконы «Страшный сул», коней XVI в.
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(ЛСЯМГ*
3, 4. Змей мытарств с огромной красной головой пытается ухватить ногу Адама. На его теле — лвадиать колеи мытарств, изображенных в виле белых кругов-«тарелочек». В каждом из них черным силуэтом согнулись фигурки бесов — все в разных позах, по одному или по лва в каждом клейме. Некоторые из них сидят за столом, другие как будто борются друг с другом. Внизу два демона ведут грешников по хвосту змея в геенну огненную, подгоняя их своими крюками. Левее бес пытается вырвать душу человека из рук ангела. Другие демоны несут за плечами белые свертки — это связки «хартий» с записями г рехов, сотворенных умершими. Выше черти кладут эти свертки на одну чашу весов ("мерила правелного"), а светлые духи складывают добрые дела на другую сторону. Маленький камушек, положенный ангелом, перевешивает.
Икона «С/ратный сул», серелина XVI в.
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5.Бесы изображены в кольцах, которые ровно, как перстни, нанизаны на змея: каждый из демонов держит длинный посох, загнутый на конце, — традиционный крюк, которым на многих изображениях нечистые духи хватают и тянут к себе людей или человеческие души. В центре, где тело змея образует большую дугу, вьется целая стая бесов, а ангелы поражают их своими копьями. Один из демонов (нижний) изображен как ангел — на нем надета туника, a i олову венчает нимб, однако он закрашен черной краской и его тоже бьет копьем один из небесных воинов. Такой «бес-ангел» — курьез, возникший, вероятно, из-за ошибки иконописцев.
Фрагменты иконы «Страшный сул», XVI в.
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АД КАК ПРОСТРАНСТВО


ГЕОМЕТРИЯ АДА: ПЕЩЕРЫ, КРУЕИ, КАЕЙМА
«Во адскихъ мукахъ беспрестани крик превелии, ьиумъ презелный, плачь, слезы, стенание, воздыхание, болезни яко рождающей, скрежетъ зубовъ, тма, страх...».
Луцидариус
Ад — это тьма. Отсутствие Божьего света и физическая темнота подземного узилища. Даже если не все разделяли воззрение, что преисподняя расположена где-то в глубинах земли, на уровне образов она все равно устойчиво ассоциировалась с пещерой, провалом и подземельем.
Если лревнерусскому иконописцу требовалось изобразить ал как пространство, он рисовал пещеру, занимающую половину иконы (как на многих образах Воскресения — Сошествия во ад), черное пятно — провал, куда летят грешники или откула выхолит Смерть — четвертый всадник Апокалипсиса (Откр. 6:8), либо «клеймо» с узни- ками-грешниками.
1.КЛЕИМА. На изображениях Страшного суда под геенной огненной, где восседает ее царь-узник — дьявол, или рядом с ней обычно помещались «отсеки» с изображением различных мук. Они выглядели как ряды одинаковых квадратных или прямоугольных «клейм», разноцветные круги или неправильной формы пещерки, раскиданные в глубине скалистых горок. В каждом из этих отсеков помещался один вид мук и его жертв-грешников. Этот тип членения преисподней восходит к византийской иконографии. Например, на иконе Страшного суда XII в. из синайского монастыря св. Екатерины под фигурой сатаны на звере размещены шесть прямоугольников с черепами и фигурами нечестивцев — один из них немилосердный богач, не накормивший нищего Лазаря (Лк. 16:19-31).
Смысл мук разъясняется подписями («огнь неугасимый, «озеро студеное», «тьма кромешная», «червь несыпающий» и т.д.). Такие же подписи, словно таблички на фотографии в уголовном деле, идентифицируют вину осужденных: «лихоимец», «чародей», «блудник», «тать» и т.д.
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2. КРУГИ АДА. Аля древнерусских иконописцев, никогда не слышавших о Данте, выражение «круги ада» тоже было не лишено смысла, хотя и совсем иного, нем для автора «Божественной комедии». На некоторых изображениях Страшного суда муки заключены в окружности разных цветов. В каждую из них помещены грешники, а снаружи нарисованы бесы, которые истязают их, раздувают бушующее внутри пламя мехами или перекатывают эти круги, словно кольца или колеса. На древнейшей из сохранившихся русских икон Страшного суда (конец XIV — начало XV вв.) из Кремлевского Успенского собора под каплевидной геенной огненной бесы толкают семь кругов ада.
Возможный «отзвук» этого мотива мы находим в повести о видении монаха Павло-Обнорского монастыря по имени Антоний Галичанин (1520-е гг.). Во время тяжкой болезни в его келью внезапно явилась ватага вооруженных до зубов бесов, его душа унеслась на тот свет, и там перед ним предстали грехи, сотворенные им за всю жизнь. Каждый грех был изображен в особом круге: «Всяк грех воображен, написан не книжными словы, яко на иконах, а не красными писано, но дегтем, но толико прозрачно и разумно. Как воз- риши, так и спомнишь лето, и месяць, и неделю, и день той, и час, коли который грехъ сътворен, — все то явленно». В большинстве описаний исхода души и ее хождений по мытарствам бесы приносят свитки или книги со списком грехов умершего или умирающего. Бесовские «экраны», описанные Антонием Галичаниным, возможно, были навеяны кругами ада со вписанными в них грешниками или кругами с подписями грехов, нанизанными на тело змея мытарств на тех же иконах Страшного суда.
3. КЛАССИФИКАЦИЯ. И пещерки, и клейма, и круги, как графы в таблице, служат инструментом классификации и позволяют выстроить четкое дидактическое послание. Его цель — спасти через страх и донести до молящихся-зри- телей основы покаянной дисциплины. Древнерусские мастера дробят ад на отсеки — каждый с одним или несколькими типами мук, которые распознаются благодаря подписи и символике (гордецов подвешивают вниз головой, а клеветников — за язык). Такой же дидактической цели служили изображения колец мытарств (тоже с подписями грехов), выстроившихся вдоль тела змея.
На древнейших иконах Страшного суда XIV-XVI вв. число адских «клейм» обычно невелико (6, 7, 10). Их перечень в большинстве случаев (хотя не всегда) ограничивается основными библейскими муками (скрежет зубовный, червь неусыпающий и пр.), а грешники предстают нагими и никак социально не идентифицируются (хотя на некоторых иконах XVI в. мы видим множество разных пыток, а рядом с голыми грешниками появляются и одетые фигуры, например, дурные священники). Позже число мук начинает расти, сами казни становятся разнообразней, а анонимные грешники все чаше превращаются в социальные типажи, с их сословными и профессиональными пороками.
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Например, на «Страшном суде» XVII в., хранящемся в Музее русской иконы (г. Клинтон, США), ад разделен на девять пещерок, где убийцы обречены на скрежет зубовный; немилосердные и немилостивые страдают от холода («мраз, студень и лед велий»); сребролюбцев истязает червь неусыпающий; тати (воры) дрожат от страха; разбойников ожидает «гроза»; блудников — огонь вечный, а пьяниц — мрак и смола кипящая и т.д. На многих иконах XVIII-XIX вв. классификация преступлений и наказаний становится еще более подробной, число клейм превышает дюжину, а помимо грешников в клеймах, появляется кавалькада осужденных (каждая группа со своей подписью), которых бесы за цепь тащат в пасть ада или в геенну огненную. Мы видим в аду недобросовестных нищих, собирающих милостыню «пронырством», земледельцев, которые не уважают святость воскресного дня, нечестных ремесленников, купцов-мошенников, ростовщиков, несправедливых судей, неправедных иноков, иереев и архиереев и др.
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1. Ангелы помирают поверженною дьявола на дне ада. Пешера преисподней занимает весь низ иконы - верхняя гранима царства тьмы очерчена «поясом», похожим на туловище змея (его фрагмент виден слева вверху).
Фрагмент иконы «Воскресение - Сошествие во ал», коней XV в.
2. Падшие ангелы с дьяволом, низвергнутые с Небес, лежат в пешере преисподней.
Из Апокалипсиса, XVI-XVII вв.
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3.Десять «клейм» с муками ада. Слева над ними райский сад (с патриархами Авраамом, Исааком и Иаковом, держашими души праведников), справа - геенна огненная с сатаной и Иудой.
Фрагмент иконы «Страшный сул», XVI в.
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СТИХИИ АДА: ПЛАМЯ, ХОЛОД И ТЬМА
«Тогда скажет и тем, которые по левую руку: идите от Меня, проклятые, в огонь вечный, уготованный дьяволу и ангелам его».
Евангелие от Матфея 25:41
Главные цвета древнерусского ада — красный и черный. Цвет пламени и цвет тьмы. Черный — символ ада-темницы, огненно-красный — его карающая энергия.
У изображений преисподней, при всем их разнообразии, есть свой визуальный словарь — набор устойчивых элементов, которыми оперирует инфернальное воображаемое. В его основе лежат «базовые» муки, упомянутые в Новом Завете: огонь неугасимый и огненное озеро (Мф. 5: 22; 13: 42; 25: 41; Лк. 12: 5; Мк. 9: 43; Откр. 20: 10), тьма кромешная, плач и скрежет зубовный (Мф. 25: 30; 22: 13; 13: 42), червь неусыпающий (Мк. 9: 44, 46).
Как и во многих религиозных традициях, главной стихией христианского ада, без сомнения, является пламя. В бесконечных описаниях и изображениях преисподней там бушует огонь, царствует нестерпимый жар, текут огненные реки, грешников испепеляют, поджаривают, бросают в кипящую воду и придают множеству «кулинарных» мук. На иллюстрациях к последним главам Апокалипсиса, где говорится о финальной битве сил света и сил тьмы в конце времен, дьявол, Антихрист и Лжепророк низвергаются в огненное озеро, а на изображениях Страшного суда дьявол — бессильный, но величественный царь преисподней — восседает на звере посреди адского пламени.
Многие демонические персонажи — например, Ад в облике громадного зверя или бородатого великана — чаше всего изображаются красными, цвета пламени, а Иуда — «сын погибели», сидящий на коленях у своего «отца», сатаны, — порой держит в руках огненно-красный мешочек с проклятыми сребрениками (при этом, конечно, огонь не всегда ассоциируется с преисподней и силами тьмы: пламя часто выступает как орудие Божьего гнева, и ангелы, приставы Божьего суда, тоже порой изображаются огненно-красными).
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Второй по значимости цвет преисподней, конечно же, черный, воплощение тьмы. Черная пещера, как и алое пламя, — базовые символы пространства ада. Остальные характеристики того света или виды мучений: холод («мраз»), агрессия различных чудовищ (змей, червей, скорпионов, жаб и т.д.) и различные «физические» истязания (например, когда демоны сдирают с души грешника кожу или заливают ей в рот расплавленный металл) — накладываются на основную, огненную, «тему». Большинство древнерусских изображений преисподней наполнено пламенем, бушующим во тьме.
На иконах Страшного суда за фигурой дьявола из огня проступают красные монохромные контуры его подданных: остроголовых бесов и грешников в треугольных шапках или высоких колпаках, напоминающих прическу демонов. Погибшие души и падшие ангелы словно «растворяются» в адском огне: кончики их вздыбленных прядей напоминают всполохи, а высокий хохол сатаны, как на фреске Страшного суда в церкви Спаса на сенях в Ростове Великом (1680-е гг.), постепенно превращается в язык пламени.
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7. Сатана и бесы с пламенеющими прическами низвергнуты Христом в огненное озеро. Фрагмент иконы «Воскресение - Сошествие по ал», около 1650 г.
8. Огненные грешники со вздыбленными волосами, напоминающими языки пламени. Фрагмент иконы «Страшный сул», XVI в.
9. Пламенеющие прически бесов, силяших вокруг сатаны на адском звере.
Из старообрялческого Цветника, XVIII в.
10. Огненный демон ташит в геенну грешников: клириков и мирян.
11. Нагие грешники посреди геенны огненной.
Фрагменты иконы «Страшный сул», коней XVI в.
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РАЙ И АД: ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ ОППОЗИЦИИ
«Ангелы суть чисти и безъ греха, а демоне суть неключни, черни, темпе, грешны, прокляте, да ангелы блискаются, а демоне мерчатъ».
Житие Андрея Юродивого
Бог и дьявол, спасение и погибель, рай и ад: христианская картина мира — даже если богословская мысль отвергает дуализм многих древних религий и средневековых ересей — во многом строится на оппозициях. Еще значимее они в иконографии, которая, претворяя смыслы в образы, часто играет на их противопоставлении и перекличке.
Хорошо известно, что в топографии иконы огромную роль играют оппозиции право / лево и верх / низ, которые пространственно противопоставляют добро и зло, спасение и погибель, праведников и грешников. Спасение чаще всего предстает как движение вверх — вознесение на небеса, а погибель — как падение в пропасть. Небесное царство и сфера высших сил (например, облака, из-за которых молящемуся в видении являются Христос, Богородица или кто-то из святых) помешаются в верхнюю часть композиции, а черный провал или звериная пасть, символизирующие преисподнюю, тяготеют к ее нижнему краю.
Праведники, в соответствии со словами Христа из Евангелия от Матфея («Тогда скажет Царь тем, которые по правую сторону Его: приидите, благословенные Отца Моего, наследуйте Царство, уготованное вам от создания мира), стоят справа от него, а грешники — слева («Тогда скажет и тем, которые по левую сторону: идите от Меня, проклятые, в огонь вечный, уготованный диаволу и ангелам его»).
Однако слова «право» и «лево» следует понимать двояко. Одни изображения строятся во «внешней», зрительской, а другие во «внутренней» перспективе, когда право и лево определяются по отношению к самим персонажам изображения.
Например, на иконах Страшного суда точкой отсчета служит фигура Христа. Поэтому геенна огненная с сатаной всегда помещается в нижний правый угол иконы, т.е. слева от Судии.
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Право / лево
«Коло четверовременное», или «коло земное» (колесо Фортуны), — аллегория переменчивости судьбы и бренности земной славы, которая возносит человека, чтобы затем обрушить его в преисподнюю.
1. Изображение построено во «внутренней» перспективе: пасть преисподней расположена в «греховном» левом (т.е. правом для нас) углу, а движение колеса из прошлого в будущее устремлено справа налево (т.е. слева с нашей точки зрения).
Из Синолика, XVII в.
2. Изображение построено в «зрительской» перспективе: пасть ада лежит в левом нижнем, а фигура Христа, к которой обращена молитва праведной души, — в верхнем правом углу миниатюры (и то, и то с нашей точки зрения).
Из «Христианской топографии» Козьмы Инликоплова, посЛелняя четверть XVII в.
Верх / низ
3. Небеса с сонмом ангелов и преисподняя: языки пламени, из которых проступают лица грешников.
Из старообрялческого сборника, XIX в.
4. Рай как прекрасный сад, где в небесных хоромах пируют праведники. Преисподняя как пешера, где бушует огонь.
Из старообрялческого Цветника, 1780-е гг.
Лоно Авраамово и лоно дьяволово
5, 6. Праотеи Авраам держит на коленях души праведников (этот мотив восходит к притче о богаче и Лазаре, рассказанной в Евангелии от Луки, 16: 23), а сатана — душу «архигрешника» — Иуды, который в Евангелии от Иоанна (17:12) называется «сыном погибели».
Фра/мент резной иконы «Страшный сул».
Византия, X-XI в.
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Во многих других композициях, где нет столь значимой внутренней точки отсчета (например, на миниатюрах Синодиков, представляющих исход души), провал преисподней может изображаться не только в правом (как бывает чаше всего), но и в левом углу с точки зрения зрителя.
Между позитивными и негативными персонажами древнерусской иконографии существуют постоянная визуальная перекличка и игра на тождестве и различии. Светлые ангелы с нимбами противопоставляются черным теням с всклокоченными волосами — бесам. Но порой очертания их тел кажутся практически идентичными (вель демоны — падшие ангелы). Погибельный град Вавилон, олицетворение греховных соблазнов этого мира, противостоит Небесному Иерусалиму, гралу святых. Сатана, повелитель преисподней, держит на коленях лушу Иулы так же, как Авраам — луши праведников (иконографический мотив «лона Авраамова») и т.д. Внешнее сходство и перекличка форм подчеркивают сущностное различие.
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7. Исход души I решника. Горестный ангел оплакивает участь умершего. Бес демонстрирует свиток со списком его грехов. Позы и черты ангела (со светлыми крыльями и нимбом) и демона (с темными крыльями и вздыбленными волосами) вторят друг другу и одновременно их противопоставляют.
Из Синолика, XVIII в.
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8, 9. Ангел показывает душе умершего преисподнюю. Демоны возносят на небеса Антихриста. Бесы одеты в такие же хитоны с платами, только их лииа темны, а кончики стягивающих волосы лент подняты вверх, как рога.
8. Из Синолика, XVIII в.
9. Из старообрялческою сборника «Страсти Христовы», послелняя четверть XVIII в.
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Ангелы и грешники
10,11. Нечестивиы, осужденные на Страшном суде, печально выслушиваю! свой приговор. Передний ангел указывает им на ожидающее их вечное пламя. Миниатюра построена па протииопос тавлении двух групп: ангелов с сияюшими нимбами и грешников со вздыбленными волосами.
10. Из старообрялческого сборника «Муки аловы»,
XVIII в.
11. Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
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14, 15. Спасенные с нимбами или без нимбов, но в коронах и монашеских куколях — осужденные со вздыбленными волосами или языками пламени, пляшущими над головой.
14. Из старообрялческо/о Цветника, 1780-е гг.
15. Из старообрялческого Сборника, черная половина XVIII в.


«ЖИВОЙ АД»


СТАРИК ГАДЕС: ОТ АДА К САТАНЕ
«Тогда имъ Господь диявола, съвяза и узами нераздрешъными, пророкы же изведе от ада, глаголя: “Идете въ рай!». И тако искочиша отъ ада».
Слово о сошествии Иоанна Крестителя во ад
Канонические Евангелия не описывают сошествие Христа в преисподнюю. Средневековые читатели могли узнать все подробности из нескольких апокрифических сочинений, но между ними существовали некоторые — важные для иконографии — расхождения. В частности, в «Евангелии Варфоломея» было сказано, что Христос, сокрушив врата преисподней, поверг и связал Ад (который выступает здесь в качестве отдельного персонажа). Однако в «Евангелии Никодима» говорится, что Спаситель повелел ангелам сковать сатану. Так кто же тогда лежит на дне преисподней на византийских и древнерусских образах Сошествия во ад? Это может быть и тот, и другой.
На одной из миниатюр византийской Хлудовской псалтири (IX в.) лысоватый толстяк, похожий на античного Силена, тянет руки к фигуркам грешников. На греческих мозаиках, фресках или миниатюрах на сюжет Сошествия во ад Христос, сокрушив врата преисподней, попирает бородатого гиганта с рельефной мускулатурой, напоминающего античного атлета, или темную фигуру в набедренной повязке. Этот персонаж, которого условно называют Гадесом, олицетворяет поверженную преисподнюю. На изображениях Страшного суда похожая фигура царственно восседает посреди геенны огненной. И здесь этот персонаж, скорее всего, обозначает дьявола. Бородатый гигант, будь он сатаной или Адом, обычно лишен каких-либо агрессивных и демонических черт (кроме темного цвета).
Например, на мозаике Страшного суда в церкви Санта-Мария Ассунта на острове Торчелло (конец XI в.) посреди преисподней сидит косматый старик с Иудой на коленях. Выше изображено Сошествие во ад, и под ногами Христа лежит кро-
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шечная фигурка, почти идентичная, если не считать размера и позы, сатане, сидящему ниже. Ад похож на сатану, сатана похож на Ад, и часто эти фигуры сливаются до неразличимости. Главный признак, который порой позволяет их распознать, — прическа. Дьявола чаще всего представляют со вздыбленными, как у прочих демонов, космами, а Гадес обычно сохраняет тщательно уложенные волосы.
Та же двойственность характерна и для древнерусской иконографии. На ранних изображениях Сошествия во ад и на миниатюрах Псалтирей Христос, сокрушая врата преисподней и выводя оттуда праведников, попирает старика в набедренной повязке или темную бескрылую фигуру — Ад. Однако эта фигура со временем встречается все реже и реже, а облик Ада и сатаны расходятся все дальше: Ад представляется без демонических черт, крыльев и хохла, а дьявол — с темными крыльями и вздыбленной прической. В Киевской псалтири 1397 г. многократно появляются изображения бородатого человека в набедренной повязке. На нескольких миниатюрах рядом с ним видна киноварная подпись «Адъ». Он прижимает руки к груди, словно стремясь удержать души умерших, ангел гонит в его сторону трезубцем голые фигурки, олицетворяющие души, либо, наоборот, вырывает у него из рук душу царя Давида. Наконец, в сцене Сошествия во ад он стоит, пока ангел связывает ему за спиной руки, либо лежит повергнутый под разбитыми вратами преисподней. Эти персонификации ада радикально отличаются от изображения сатаны, чья фигура подписана «Сатанас». Он появляется на миниатюре Страшного суда в облике черной крылатой тени со вздыбленными волосами. Точно так же на иконе «Сошествие во ад» второй половины XIV в. из села Пёлтасы на дне адской пропасти лежит связанный «сотона» с торчащими во все стороны, словно иглы, волосами.
Однако эти «парикмахерские» различия нельзя абсолютизировать. Сатану порой могли изобразить без хохла, а Ад — с сатанинской прической, да и сами эти фигуры, возможно, отождествлялись друг с другом и сливались в единый образ Сатаны-Ада. Кроме того, на некоторых иконах Сошествия во ад происходит своеобразное удвоение, и появляются две почти идентичные демонические фигуры. В подписях они могут именоваться «Сатаной» и «Вельзевулом». В «Евангелии Никодима» это имена одного персонажа — дьявола. Здесь же Вельзевул начинает жить собственной жизнью.
1. Ад в облике античного Силена прижимает к себе души умерших. Иллюстрация к Пс. 9:18: «Да обратятся нечестивые в ад, все народы, забывающие Бога».
Из Хлуловской псалтири. Византия, IX в.
2. Христос выводит Адама и Еву из чрева Ада. В отличие от предыдущей миниатюры, здесь у поверженного Ада изображены демонические вздыбленные волосы.
Из Хлуловской псалтири. Византия, IX в.
3. Христос попирает Ад и освобождает Адама и Еву.
Из Псалтири Феолора. Византия, 1066 г.
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4.Христос выводит из иарства мертвых Алама и Еву и попирает фигуру Ада
Фрагмент мозаики «Сошествие во ал». Базилика Сан-Марко в Венеции, XII в.
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5.Христос попирает коричневого человека в красной набедренной повязке, с цепями на ногах, округлой бородой, без крыльев, хохла или каких-либо иных демонических признаков. Тот, пытаясь удержать Алама в своей власти, хватает его за ногу. Скорее всего, это Ад.
Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ал», первая половина XIV в.
6. Ангел отбирает душу паря Давила у Ала. Иллюстрация к Пс. 29:4: «Господи! Ты вывел из ада душу мою и оживил меня, чтобы я не сошел в могилу».
Из Голуновской псалтири, 1594-1600 гг.
7. Три огненных ангела попирают демоническую фигуру с огромным хохлом и крыльями. Детали его обличья и то, что он лежит на дне преисподней (как поверженный сатана в «Евангелии Никодима»), илентифииируют его именно с дьяволом.
Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ал», коней XV и.


ХИЩНЫЙ ТРОН САТАНЫ
«И вложенъ быстъ змий великий, змий древний, нарицаемый диаволъ и сатана, лъстяй вселенную всю, и вложенъ быстъ на землю».
Откровение Иоанна Богослова 12:9
Звериная пасть — один из древнейших символов сил тьмы, угрожающих человеку. В Ветхом Завете упоминается морское чудовище Левиафан (Иов 40:20-41:26, Пс. 103:25-26 и т.д.), который в христианской традиции отождествляется с дьяволом и выступает как олицетворение ада. В Новом Завете сатана уподобляется ненасытному льву: «Диавол, яко лев рыкая, ходит, иский кого погло- тити» (1 Петр 5:8). Преисподняя сравнивается с пастью и чревом (Еккл. 51:7, Ис. 5:14, Ион. 2:3 и др.). Путь погибели ведет в утробу ада. Преисподняя поглощает, пожирает и переваривает грешников.
Христианская иконография ада всячески обыгрывают эти метафоры. На изображениях Страшного суда, канон которых окончательно складывается в Византии к X-XI вв., сатана — повелитель загробного царства — чаще всего восседает на монструозном змее, который не только служит ему престолом, но и пожирает души нечестивцев. Например, на резной иконе Страшного суда (X-XI вв.), хранящейся в Музее Виктории и Альберта (Лондон), дьявол — бородатый человек в набедренной повязке — сидит на четырехглавом змее. Из его пастей торчат конечности и торсы грешников. На мозаике Страшного суда (конец XI в.) в церкви Санта-Мария Ассунта на острове Торчелло недалеко от Венеции змей двухголовый (из обеих пастей висят ноги проглоченных жертв), а на иконе из синайского монастыря Св. Екатерины (XII в.) престолом сатаны служит одноглавый зверь, покрытый чешуей.
Тот же мотив торжествует в итальянском искусстве Высокого Средневековья. На мозаике Страшного суда в баптистерии Сан-Лжо- ванни во Флоренции (XIII в.) все движение устремлено к огромной фигуре дьявола со звериной головой. Его трон пожирает грешников, их заглатывают змеи, вылезающие у него из ушей, а сам он тащит их к себе руками.
Вслед за греческими образцами, адский зверь появляется и на первых русских изображениях Страшного суда. На фреске в церкви
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Спаса на Нередице (1199 г.) под Великим Новгородом сатана сидит верхом на монструозном звере. Из его передней пасти свисает тело грешника, а на месте хвоста поднимается длинная шея, заканчивающаяся птичьей головой. Точно так же на фреске в церкви Рождества Богородицы Снетогорского монастыря (1313 г.) хвост адского зверя заканчивается второй головой, из которой торчат ноги одного из узников преисподней.
В более поздней иконографии зверь-престол часто изображался одноглавым, а его облик со временем эволюционировал: его представляли то как огненно-красного зверя, похожего на огромного крота (как на ряде икон Сошествия во ад XVI в.), то как свирепого льва (как на фреске 1666 г. в Архангельском соборе Московского Кремля или в церкви Спаса на сенях в Ростове 1680-х гг.).
С конца XV в. на русских иконах появляется новый мотив, который мы не найдем ни на греческих, ни на южнославянских изображениях Страшного суда, — змей мытарств, на тело которого нанизаны кольца с названиями грехов. Он символизирует посмертные испытания, которые душа каждого умершего проходит в течение 40 дней после разлучения с телом. Змей исходит из пасти адского зверя и, извиваясь, поднимается к стопам молящегося Адама.
Змей или зверь, на котором сидит сатана, служит ему не только престолом, но и тюремщиком: чаше всего дьявол прикован к нему цепями, а иногда и сам живой трон стреножен кандалами. Страшный суд — это финальное поражение сил тьмы.
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1. Косматый старик на четырехглавом звере-престоле. На его коленях — Иуда. Под ним — клейма с адскими муками (в крайнем справа — грешник из евангельской притчи о немилостивом богаче и нишем Лазаре).
Фрагмент резной иконы Страшного суда. Византия, X XI ни.
2. Гигантский дьявол вместе со змеями, на которых он восседает и которые горчат у него из ушей, пожираем и пропускает через себя грешников. Слева от него висит Иуда с выпавшими внутренностями, а вокруг демоны истязают других нечестивиев.
Фрагмент фрески Лжотто в Капелле Скровеньи (Палуя), 1303-1306 гг.
3. Антихрист в облике юного короля восседает на хвосте морского чудовише Левиафана, который, как следует из подписи, символизируем дьявола. На предыдущей миниатюре звероподобный льявол сидит верхом на другом чудовищном звере Бегемоте, который означает Антихриста. Оба монстра описываются в библейской Книге Иова.
Из энииклопелии «liber iloridus» Ламберта Сент-Омерского, около 1120 г.
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4.Сатана с Иудой на одноглавом звере. Фрагмент иконы «Страшный сул», около 1700 г.
5.Во многих старообрядческих рукописях XVIII—XX вв. в корешок вклеены листы-«разво- ротки» или длинные складывающиеся «гармошки» с изображением лестницы или станций мытарств, различных «чинов» грешников в огненном потоке и других сюжетов. Перед нами одна из таких «развороток» с изображением сатаны на симметричном звере. Вечное пламя и пожирание символизируют караюшую стихию преисподней.
Из старообрялческого сборника, первая четверть XIX в.
6-7. На иллюстрациях к Откровению Иоанна Богослова зверем-престолом оказывается сам дьявол, на котором восседает Вавилонская блудница: «И я увидел жену, сидяшую на звере багряном, преисполненном именами богохульными, с семью головами и десятью рогами.
И жена была облечена в порфиру... и держала золотую чашу в руке своей, наполненную мерзостями и нечистотою блудодейства ее» (Откр. 17:3-4).
Из Апокалипсиса, XVIII в.
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8. Сатана со вздыбленными волосами восседает на многоголовом чешуйчатом звере посреди геенны огненной, которая образуется из огненного потока, спускающегося от престола Христа-Судии.
Фрагмент фрески «Страшный сул» в монастыре Моллавииа (Румыния), 1537 г.
9. Древнерусский вариант двуглавого зверя. Из его левой пасти выходит змей мытарств, а правая пасть пожирает грешника или демона. По правому краю иконы изображается низвержение падших ангелов во главе с мятежником Сатанаилом, случившееся в начале времен (мы видим одного из демонов, палаюших в преисподнюю). Основная сиена представляет события кониа времен, когда на Страшном суде демоны во главе с дьяволом и грешники будут низвергнуты в ад на веки вечные.
Фрагмент иконы «Страшный сул», коней XVI в.
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ПАСТЬ АДА: ПОГИБЕЛЬ КАК ПОЖИРАНИЕ
«Адъ огненный грешники въ себе хощетъ полети имучити ихъ во веки».
Подпись к миниатюре XVIII века
Ал — «ненасытная утроба», которая пожирает грешника. Эта метафора была вездесуща в средневековой книжности и иконографии. На византийских изображениях Страшного суда дьявол чаЩе всего восседает на змее или на звере, который олицетворяет преисподнюю. Похожий зверь поджидает монахов, взбирающихся на Небеса по аллегорической лестнице из тридцати ступеней, на иллюстрациях к «Лествице» Иоанна Синайского (VI—VII вв.). Оступившиеся летят прямиком в пасть алско- го зверя, свернувшегося у подножия или лежащего под землей в черном провале.
В искусстве средневекового Запада преисподняя тоже предстает в самых разных звериных обличьях: то как змей, то как лев, то как зубастая рыбина, то как монстр, комбинирующий черты разных видов. На рельефе Страшного суда (XII в.), украшающем западный портал церкви Сент-Фуа в Конке (Франция), бес заталкивает группу грешников в глотку зверя, словно «застрявшую» во вратах преисподней. Пасть символизирует не весь ад (за вратами открывается не утроба, а просторная темница с множеством узников, демонов-палачей и повелителем-сата- ной), а вход в него. Однако для нас важна одна деталь: в отличие от изображений змея-престола, на котором сидит сатана, мы видим здесь не всего зверя, а лишь его голову и одну лапу — остальное не требуется.
По крайней мере с VIII в. в западной иконографии вместо целого змея или зверя регулярно изображают лишь его морду или одни раскрытые челюсти — средоточие агрессивности (голова или пасть обычно бывают срезаны краем изображения, так словно все тело зверя было «спрятано» за рамками бордюра). Зубастая пасть превращается в самодостаточный иконографический мотив. Часто ее называют «пастью Левиафана», связывая
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с морским чудовищем, которое несколько раз упоминалось в Ветхом Завете (Пс. 73: 14, Ис. 27:1, Иов 41:11). В христианском предании чрево Левиафана нередко толкуется как метафора ада (с Левиафаном также отождествляют кита, который проглотил пророка Иону). Челюсти зверя могут символизировать не только вход в преисполнюю (как в Конке), но и ад в целом (как на множестве изображений, где грешники, лемоны, дьявол заключены в огромную пасть). В древнерусском искусстве мотив пасти ада — возможно, пол влиянием католической иконографии — тоже становится везлесущим в XV-XVI вв. Окрас морлы зверя почти всегда красный: цвет пламени.
Челюсти ала выступают в самых разных иконографических «ролях». Чаще всего они заглатывают грешников, которых тула гонят бесы, или ле- монов, которых в начале времен свергают с Небес ангелы. Порой они служат «архитектурной» рамкой лля изображения различных мук ала. «Алова утроба» обычно поглощает лобычу, но иногла, наоборот, отдает своих узников (например, ветхозаветных правелников, которых Христос освобождает во время сошествия во ал) или просто лежит скованная в черном провале (как символ бессилия дьявола и победы Христа нал силами тьмы).
Метафора погибели как пожирания и образ ада как хищной пасти закрепились в народной культуре и во многих русских (особенно северных) говорах. Рот или глотка могут зваться «адаяо», «адина», «адище», с жадностью есть или пьянствовать будет «адатъ», «адоватъ» или «адитъ», а обжор и пьяниц зовут «адами»: «Опился, ад живоглотной!». Жадность (к еле или к деньгам) по созвучию тоже соотносятся с образом глотки-ала: «Адина-жадина, лишь бы сграбастать чего», «адитъ» — присваивать чужое лобро, а разбогатеть — «ада накопить».
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1.Сатана с Иудой и демонами прикован цепью к пасти ада, которая служит ему тем н и ией - п рестолом.
Из старообрялческого сборника «Страсти Христовы», послелняя четверть XVIII в.
2.Ангел гонит грешников в преисподнюю. Изображение ада собрано из трех элементов: пламени, пасти, похожей на рыбью, и десяти черных клейм, сложенных пирамидой.
Из старробрЯАческо! о сборника, первая половина X VIII в.
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Пасть ада в западной иконографии
3.Низвержение падших ангелов. Демоны 4. Четвертый всадникАпокалипсиса выезжает из пасти
летят в пасть преисподней.ада (Откр. 6:8).
Из Исторический Библии. Франция,Из Апокалипсиса королевы Марии. Англия,
около 1418-1420 гг.первая четверть XIV в.
5.Звериная пасть как «рама» преисподней.
Из Книги виногралника Госпола. Франция 1450-1470-е гг.
6. Пасть-чистилише: ангел приносит хлебпы душам, пребывающим в чистилище, чтобы облегчить их участь (на предыдущей миниатюре мирянин кладет хлебиы на алтарь во время заупокойной мессы).
Из Часослова Екатерины Клевской. Нчлерланлы, около 1440 г.
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7.Вхол в преисподнюю через пасть зверя.
Страшный сул. Фасал иеркви Сент-Фуа в Конке (Франция), XII н.
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Пасть как «котел»
8. Бесы истязают грешников, помешенных в огромную пасть, развернутую вертикально.
В нее заключены умершие, за которых некому помолиться, чтобы облегчить их посмертную участь.
Из Синолика, XVII в.
Пасть пожирает
9. Мытарство празднословия и сквернословия. Бесовский князь жезлом сбрасывает в преисподнюю душу, не прошедшую испытание (ее утягивает вниз один из бесов).
Из Жития Василия Нового, вторая половина XVIII в.
Звери в звере
10. Сатана и Антихрист (как семиглавые звери) с Лжепророком (одноглавое чудовише, похожее на бегемота) в преисподней. Хотя
в тексте Апокалипсиса сказано, что все они будут низвергнуты в огненное озеро (Откр. 20:12), художник поместил их в колоссальную пасть, внутри которой бушует пламя.
Из старообрялческою Сборника, XVIII в.
Многоглазый ал
11. Сатана с грешниками в пасти ада. Ее челюсти служат рамкой, очерчивающей границы преисподней, и одновременно напоминают котел, в котором жарятся нечестивцы, и живое существо с множеством глаз. Эта деталь перекликается с изображениями ада как великана с глазами на локтях и коленях, которые появились в иконописи в середине XVI в.
Из старообрялческого Цветника, 1780-е гг.
Ал принимает Люцифера
12. Ангелы низвергают с небес древнего змия-дьявола и демонов (Откр. 12:7-12).
Из Апокалипсиса, третья четверть XVIII в.
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ОГНЕННЫЙ ВЕЛИКАН И САТАНИНСКАЯ «ТРОИЦА»
«Адъ же озревся и рене Сотоне: “О Веязауяе окаянне, добру запретитеяъ, зяу начаяниче, не рек ли есмъ тобе: аще силенъ есть, преприся с ним тако..
Слово на воскресение Лазаря
Во второй половине XVI в. на иконах Сошествия во ад появляется олицетворение преисподней в виде бородатого великана огненно-красного цвета, который возвышается из-под земли по пояс. Он сидит в глубине черного провала, откуда Христос с ангелами, сокрушив врата преисподней, выводит ветхозаветных праведников. Иногда вместо великана мы видим огромную голову без туловиша.
На некоторых изображениях голова Ада бывает срезана, так что вершина черепа образует чашу или звериную пасть, из которой Христос выводит Адама и Еву, праотнев, царя Давида и вереницу умерших в саванах («.. .пророкы же изведе от ада, глаголя: „Идете въ рай!“»). Фигура Ада строится как конструктор: на множестве ранних изображений Сошествия праведники выходят из звериной пасти, лежащей в углу преисподней или вырастающей из земли. Здесь же она «приращивается» к голове антропоморфного существа (в итоге, у него оказывается четыре глаза — два собственных и два «звериных»).
Иконография Сошествия во ад восходит к нескольким текстам, где Ад предстает как самостоятельный персонаж, беседует с сатаной, трепещет от страха перед своим неминуемым поражением и подпирает врата преисподней, чтобы не пустить туда Христа («Евангелие Никодима», «Слово на воскресение Лазаря», «Слово о сошествии Иоанна Крестителя во ад» и др.). Однако Спаситель разбивает врата ада, сковывает сатану («Тъгда имъ Господь диявола, съвяза и узами нераздръшьнами») и отдает его во власть Ада, который из его союзника становится его тюремщиком.
На одних иконах мы видим момент поражения сил тьмы, когда два ангела у «подножия» головы Ада сковывают поверженного сатану. На других — дьявол находится уже в руках Ада.
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На большинстве этих икон фигура Ада появляется дважды: в нижнем левом углу он вырастает из земли в облике головы или полуфигуры гиганта, а чуть правее — в соответствии с текстом «Евангелия Никодима» — подпирает изнутри врата преисподней, чтобы не дать Христу войти в его царство. И здесь он предстает не в антропоморфном, а в зооморфном обличье и напоминает псоглавца все той же огненно-красной расцветки.
На некоторых изображениях Сошествия во ад, где фигурирует великан, появляется еше один важный мотив. На коленях у Ада сидит сатана, который на коленях держит Иуду, «сына погибели». В итоге эстафета «родства»: Ад, сатана, Иуда — образует дьявольскую «троицу». Эта «генеалогическая» конструкция строится по тем же принципам, что и изображения «Лона Авраамова» (души праведников на коленях или за пазухой у праотца Авраама), иконография «Отечества» (где Бог-Отец в образе седовласого старца держит на коленях или на груди младенца Христа, а над его головой парит Святой Дух в виде белого голубя) или католические изображения Св. Анны, которая держит на коленях Деву Марию, а у той на коленях сидит младенец Иисус. Несмотря на безмятежный характер сцены, дьявол здесь предстает не только как порождение, но и как узник Ада.
[image: bin00000136.jpeg]
[image: bin00000137.jpeg]
1. Ангелы повергают и сковывают сатану на фоне i ромадной головы Ада. Фигура дьявола повторяется дважды. Справа он, в страхе закрыв лиио руками, смотрит на ангелов, сокрушивших врата его парства. Слева — лежит на дне преисподней со скованными сзади руками. Выше, над головой Ада, праведники восстают из гробов и тянутся к Христу в сияюшей мапдорле.
Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ал», третья четверть XVI в.
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2. Ад-великан с раздвоенным черепом в форме рыбьей пасти. Из нее восстают ветхозаветные праведники в белых саванах. Справа ангел, схватив льявола за хохол (обычная поза для святых, побивающих беса: св. Никиты Бесогона или
св. Ипатия Гангрского), его повергает, а ниже дьявол уже лежит в огненном озере. Сатана скован цепью, коней которой держит громадный Лд.
3. Ад в облике человека со звериной головой подпирает врата преисподней. Выше него — Иоанн Креститель и царь Давид.
Фрагменты иконы «Воскресение'• Сошествие во ал», около 1650 г.
4. Дьявольская «троица». Голова великана Ада раскрывается сверху звериной пастью, с собственными глазами с обеих сторон. На еше одном варианте дьявольской «троицы» конца XVI в. дополнительные глаза появляются не только на голове Ада, но и на всех его сочленениях: плечах и локтях, а также посреди живота. Это умножение глаз напоминает об изображениях демонов с лицами на животе, на заду или в паху, которые в XVI в., велел за католической иконографией дьявола, появляются в русской визуальной демонологии.
Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ал», вторая половина XVI в.
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5.Пасть ада как темница. Сатана с Иудой заключены в громадных челюстях преисподней. Икона «Плоды страданий Христовых» символически представляет таинство искупления и победу Христа нал смертью и силами тьмы. Дьявол скован цепью, исходящей от древа распятия: «От древа кресна диавол связася / Лютость и злоба и прелесть попрася / Челюсти взнуздася ада / Человеком бысть немала отрада».
Фрагмент иконы «Плолы страланий Христовых», коней XVIII —
начало XIX в.


В ПОГОНЕ ЗА СМЕРТЬЮ: АД В АПОКАЛИПСИСЕ
«И видехъ, и се, конь бледъ, и седяй па иемъ, имя ему смерть: и адъ идяше вследъ его».
Откровение Иоанна Богослова 6:8
Один из самых известных сюжетов христианской иконографии — мрачная кавалькада четырех всадников Апокалипсиса. По мере того, как ангел снимает первые четыре печати с Книги, лежащей перед Силящим на престоле, олин за другим появляются всадники на белом, рыжем и вороном конях, а последним является «всадник, которому имя „смерть4*, и ад следовал за ним; и дана ему власть над четвертою частью земли — умерщвлять мечом и голодом, и мором и зверями земными» (Откр. 6:8). Еще в нескольких главах Откровения Иоанна Богослова ад упоминается так, словно бы он был одушевленным существом (как Антихрист, Лжепророк, дьявол, демоны и т.д.). Так, он вместе со Смертью, Землей и Морем отдает своих мертвецов на суд Божий (Откр. 20:13) и вместе со Смертью летит в огненное озеро (Откр. 20:14).
Христианская иконография апокалиптических видений визуализирует эти метафоры и представляет Ад в человеческом или зверином обличье. Причем в византийском искусстве, откуда русские мастера заимствовали древнейшие олицетворения Ада, он чаще всего лишен устрашающих зооморфных черт и предстает как бородатый старик в набедренной повязке или темнокожий гигант. На иконе «Апокалипсис» из Успенского собора московского Кремля (конец XV в.) Ад изображен в виде черной бескрылой фигуры. Однако со временем его олицетворения становятся все более демоническими.
Разветвленная иконография Апокалипсиса складывается в Московской Руси в XV-XVI вв., когда создаются первые циклы фресок с сюжетами Откровения (в Благовещенском соборе Московского Кремля, затем в Спасском монастыре в Ярославле и т.д.). Во второй половине XVI в. появляются первые лицевые рукописи Апокалипсиса (в некоторых из них заметно влияние апокалиптического цикла Альбрехта Дюрера (1498) и гравюр Лукаса Кранаха Старшего (1534) к Библии Аютера). На миниатюрах лицевых Апокалипсисов Ад пред
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века и зверя: как свирепый нагой человек со звериной головой и высунутым языком; серый или огненно-красный зверь, стоящий на задних лапах; широко раскрытая пасть без туловища; две оскаленные пасти — звериная и человеческая, — сросшиеся друг с другом затылками; коренастый коротконогий зверь, похожий на крота, со второй мордой на брюхе или на заду, и т.д.
Создавая максимально устрашающие образы Ада, древнерусские мастера часто комбинируют элементы. В одном Апокалипсисе XVII в. поверженный Ад, лежащий в огненном озере (Откр. 20:14), изображен как человеческая фигура с колоссальной звериной пастью на животе. Ангелы заталкивают в нее копьями несколько человек (как во многих композициях грешников гонят в пасть ада). Эта визуальная находка позволяет одновременно изобразить поражение Ада (он бессильно лежит в огне) и его прямую функцию — карающей темницы грешников (их толкают ему в утробу).
Часто на соседних миниатюрах одной рукописи Ад предстает в совершенно разных обличьях. Выбор формы зависит от того, какую роль он играет. Если Ад выступает как активное начало (когда кого-то преследует или хватает), он скорее будет изображен как человек или зверь. Если же требуется показать преисподнюю как «живую» темницу или силу, удерживающую или поглощающую демонов с грешниками, то для этого лучше подходят такие статичные образы, как чудовищная голова или пасть.
В XVI в. русские мастера — видимо, под влиянием западной иконографии — стали изображать дьявола и демонов с дополнительными лицами или пастями на животе, в паху, на заду и коленях. Те же элементы либо глаза, изображенные по всему телу, появляются у Ада, устанавливая визуальную перекличку между ним и дьяволом / демонами. Иногда фигуры Ада и бесов сливаются почти до неразличимости.
Краткий текст Откровения не объясняет, ни как выглядели Всадник- Смерть и Ад, ни каковы были «взаимоотношения» между этими персонажами. В популярном на Руси толковании к Апокалипсису Андрея Кесарийского (VI-VII вв.) объяснялось, что смерть здесь означает гибель человека и по аналогии — силы зла, ведущие его к вечной погибели, или «второй смерти». Однако у этой сцены есть еще и второй, исторический смысл. Четвертый всадник Апокалипсиса символизирует гонения на христиан во времена римского императора Максимиана (286-305, 307-308), когда многие гибли от голода и эпидемий, их некому было погребать, и их тела доставались диким зверям.
Иллюстрируя появление четвертого всадника Апокалипсиса, древнерусские мастера всегда создают небольшую сцену. Иногда Смерть выступает как порождение Ада (когда она выходит из его пасти). Порой они предстают как союзники — силы зла, действующие заодно. Но чаше Ад, вооруженный дубиной, колотушкой, похожей на двуручный топор, или серпом на длинной рукояти, гонится за Смертью, а та либо уезжает прочь, либо пытается защититься. Смерть оборачивается и целится в Ад из пищали, словно хочет избавиться от опасности.
165
[image: bin00000143.jpeg]
1.Смерть (здесь она, как было принято в XVI—XVII вв., предстает в облике белого ссохшегося мертвепа) целится в звероподобный Ад, выходящий из провала преисподней. V него дополнительная морда на животе, которая копирует черты «основной» головы. Еше одна демоническая черта, которая сближает фигуру Ала с изображена ями бесов, — агрессивно высунутый язык.
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4. Смерть-всадник с косой и Ад с серпом на длинной рукояти смотрят друг на друга. Выше справа стоит Иоанн Богослов, которому эта сиена, вместе с другими сюжетами Откровения, была явлена в видении на острове Патмос.
Из Апокалипсиса, XVIII в.
5. Удвоение фигуры Ада: Из пасти дракона выходит красный монстр с головой, похожей на свиную, и с колотушкой на плече. Обе фигуры символизируют Ад, который следует за Смертью.
Из Апокалипсиса, XVII в.
6.«И смерть и ад повержены в озеро огненное. Это смерть вторая» (Откр. 20:14): ангел на глазах у Иоанна Богослова сбрасывает в пламя (напоминающее по форме пасть или котел) Смерть и Ад, похожий на огромную гусеницу.
Из Апокалипсиса, XVIII в.
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7.Воскресение мертвых перед Страшным судом: Ад, Смерть, Земля и Море отдают своих мертвецов (Откр. 20:1 3). Как и на иконах Страшного суда, где традиционно присутствует этот сюжет, Земля и Море предстают как женские фигуры, а Смерть — как ссохшийся мертвен или скелет. Ал вынимает короб с воскресшими из своей пасти.
Из Апокалипс ш <>, XVIII п.
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ПРОСТРАНСТВО НАСИЛИЯ


СИМВОЛИКА КАЗНЕЙ
«Языки ихъ вне висяху, яко бешеным псомъ». Видение Григория
Мучения грешников в пешерах и «отсеках» преисподней — один из важнейших сюжетов позднесредневековых лицевых сборников. Начиная с XVII в. в многочисленных Синодиках, Цветниках, Житиях Василия Нового такие изображения становятся едва ли не основной темой. Перед читателями разворачиваются длинные серии миниатюр, на которых бушует адское пламя, а грешники висят на железных крюках, подвешенные за ноги, за ребра, за языки, жарятся на огромных вертелах или кипят в котлах. Надписи указывают, кто именно принял ту или иную кару: «лихоимец», «чародей», «сребролюбец», «блудник», «тать» и разъясняют суть наказания: «червь неусыпающий», «тьма кромешная», «скрежет зубовный».
Основой для таких изображений служили многочисленные переводные тексты, визионерские истории и поучения — «Видение Козьмы игумена», «Слово Палладия Мниха о Втором Пришествии», «Видение Григория» из Жития Василия Нового и др.: в XVII в. их начинают подробно иллюстрировать, разворачивая длинные циклы миниатюр с «адской» тематикой. В старообрядческих сборниках XVIII-XIX вв. такие рассказы часто следуют друг за другом, и фигуры грешников заполоняют многие десятки страниц.
Загробные казни делятся на несколько типов: пленники ада либо страдают в различных отсеках преисподней, помещенные в огонь, холод, кромешную тьму, либо подвергаются атакам инфернальных созданий — адских червей, змей, птиц и лягушек, либо же их истязают бесы-мучители. При этом огонь или тьма чаще всего служат фоном, который знаменует одновременно само пространство ада и вечную кару грешников. В окружении
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языков пламени или в зияюшем черном провале могут разворачиваться более изощренные сцены пыток.
Древний мотив симметрии прижизненного греха и посмертного воздаяния был актуален в Средние века и часто определял рассказы о загробных муках. 11а Западе этот принцип действует во множестве визионерских текстов и в изображениях: прелюбодеям отрезают гениталии, фальшивомонетчикам заливают в горло расплавленный свинец, обжоры и пьяницы вынуждены есть и пить без остановки и т.д. В древнерусской иконографии эта модель не была так популярна: чаше всего муки «распределялись» между разными категориями грешников без всякой (или почти без всякой) связи с их прегрешениями. Однако сама идея была знакома многим благодаря переводным визионерским рассказам, начиная с апокрифического «Видения апостола Павла» или «Хождения Богородицы по мукам» (так, апостол Павел увидел грешника, стоящего по колено в огненной реке, в то время как ангел-мучитель вырезал ему огненной бритвой язык: этот человек при жизни был чтецом, учил людей, но сам не соблюдал заповеди).
Самый наглядный и распространенный случай, когда грех на русских иконах и миниатюрах был связан с наказанием — казнь сквернословцев, лгунов, клеветников, лжесвидетелей и прочих людей, повинных в словесных грехах. Их изображали либо подвешенными в аду за язык, либо высовывающими длинные, иногда огромные, до земли, языки изо рта.
В XVII в. количество таких назидательных образов постепенно растет. Мы все чаше видим, что бесы варят пьяниц в огромном котле, змеи и лягушки терзают груди женщин, повинных в убийстве младенцев или в распутстве, а для колдунов отводится особая «пещера» ада, где их мучают змеи.
Популярность таких сюжетов в XVII в. связана не только с тем, что русские миниатюристы стремятся подробно и детально изображать все муки, описанные в текстах, но и с влиянием европейской традиции. Из Речи По- сполитой и с присоединенных украинских земель приходит все больше гравированных изданий и не известных раньше сочинений с демонологической тематикой. Одним из важнейших стало «Великое зерцало» — сборник кратких поучительных историй-exempla («примеров»), перевеленный с польского в конце XVII в. и включавший множество рассказов о посмертной участи грешников. Часто загробные наказания прямолинейно указывают на совершенное преступление — к примеру, здесь говорится о клеветнике, который после смерти был осужден «язык свой ясти»: его язык вырос до земли, и он был вынужден бесконечно жевать и откусывать его, наблюдая, как язык отрастает вновь. Этот рассказ перекочевал во множество лицевых Синодиков.
Образы воздаяния «подобным за подобное» широко распространились в старообрядческих сборниках XVIII в., которые включали многочисленные визионерские истории, в том числе, рассказы из «Великого Зерцала». Так
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как муки в текстах часто были привязаны к конкретному греху, миниатюры отразили эту связку. В старообрядческих рукописях бесы жарят чревоугодников над огнем, завистливым выкалывают глаза огненным жезлом, немилостивым пронзают сердца, а женщин, которые «заспали» (по небрежности удушили во сне) своих младенцев, заставляют поедать детей. Пожалуй, самая интересная композиция, основанная на принципе параллелизма — «грешница на звере» — иллюстрирует историю из «Великого Зерцала» о загробных наказаниях женщины, утаившей свой грех на предсмертной исповеди: каждая кара привязана здесь к конкретному действию, совершенному ей при жизни (см. главу «Грешница на звере»).
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1. Ангел показывает душе человеческой адские муки, помешенные в многочисленные пещеры.
В геенском пламени на звере, в окружении грешников, сидит льявол его руки и ноги скованы а лицо протерто ло лыры кем-то из читателей.
Ич ('инолика XVIII и.
2, 3, 4. Люди, с головой погруженные в пламя Такие миниатюры обычно иллюстрировали либо фрагмент из «Слова Палладия Мниха» о блудниках, прелюбодеях и «сквернителях телес», страдающих в огненной реке, либо сиену из «Великого зерцала», где рассказано о том, как монах Иоанн, странствующий в видении по загробному миру, увидел огонь «без меры смрадный» гигантской волной он поднялся из глубин ада, унося бесчисленные человеческие души: показавшись на мгновение визионеру, они вновь исчезли в огненной пучине.
Из аарообрялческих рукописей XVIII-XIX вв.
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5-8. Грешники в огне: мука отступников, идолопоклонников, разбойников и блудников. Из старообрялческого Цветника начала XX в.
9-11. Пьяницы кипят в смоле огненной. Эта мука часто фигурирует на изображениях преисподней и входит в круг инфернальных мотивов славянского фольклора: на том свете грешники буду| «в огне гореть» и «в смоле кипеть».
Из старообрялческих Сборников XIX-XX вв.
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12. «Сия мука чародеемь». В «Слове Палладия Мниха» упоминается, что чародеи будут отправлены в смрадное место, полное змей.
Из ( ггарообрялчес кого Цветника нач. XX в.
13. «Чародеи отъилутъ в смрад золь, идеж змий множество, и зело ядушихь».
Из старообрялческого Цветника нач. XX в.
14. «Чародеи. Тьма кромешная».
Фрагмент иконы «Страшный сул» конна XVI в.
15. «Сребролюбцы отидуть в червь неоусыпаюший».
Из старообрялческого Цветника нач. XX в.
16. «Чародеи отидут в смрад зол, и деже змии множество и зело ядушыхь»; «Сребролюбцы отидут в червь неоусыпаюший».
Из старообрялческого Сборника первой половины XVIII в.
17. Казни грешников в отсеках преисподней: чародеев мучают змеи, сребролюбцев — червь, немилостивые страдают в холоде, убийцы в огне, пьяницы кипят в смоле, «плясиы и свирельницы» горят в пламени.
Из Цветника XVIII в.
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18-20. Люди, наказанные за словесные грехи, мучаются в пламени с высунутыми языками.
И} сгарообрялчсских Цветников XVIII в.
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21.«Злоязычник» в аду жует свой огромный язык. В правом верхнем углу миниатюры в символической рамке изображен визионер. Притча из «Великого Зериала».
Из старообряйческого С и ноли ка XVIII в.
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22.Мука вдовам, которые осквернили тело23. Мука женщинам, которые «заключали» детей во
блудом, душу пьянством и губили своих детей,чреве у себя и у других девушек (предохранялись во
делая аборты, — их терзают скорпионы ивремя секса): их вечно будут обвивать змеи,
лягушки.
24. Казни содомитов — мужчин, которые творили блуд со зверями и птицами, занимались мужеложеством или анальным сексом: они повешены за пуп, их гложут черви.
26.Мука за обьеление: сверху девушка ест яблоко (прижизненный грех чревоугодия), внизу (загробная кара) два беса в паст ада жаря г ее на вертеле, стегая прутьями, а третий разводит мехами огонь. Женшина испражняется, как будто извергая из себя все, сьеденное при жизни. Надпись в центре: «Где пространное питание?».
Из старообрялческого Сборника XVIII в.
25. Мука женщинам, не сохранившим девство до брака. Их подвешиваю! железными крюками за пуп, а птицы терзают их плоть.
Миниатюры из Си ноли ка XVII в.
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27.Мука гордых; сдаволюбиев; сластолюбцев; чревобесников.
28.Мука осужлаюших друга; смехотворцев и глумесловиев; «сваждаюших друг друга в который свар»; иноков, не хранящих обета.
30.Мука мужсложников; разбойников; судей неправедных; священников, небрегущих стадо свое.
Миниатюры из старообрялческого Сборника XIX в.
29.Мука инокинь невоздержанных; пьяниц; злопомнителей; прелюбодеев.
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34. «Разбойницы пойдут в грозу ниесповедимую и тму кромешную, яже николи же престанеть».
35. «Немилосердии и немилос тивии отидуть в мраз студень ледь многь зело».
Миниатюры из старообрялческою Цветника начала XX в.
36. Мука блудников, чародеев и идолослужителей, ростовщиков и сребролюбцев, жен-блуднии. Фрагмент иконы «Страшный сул» серелины XVIII в.
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40. История из «Великого Зериала»: грешники в аду забрасывают камнями нерадивого священника, который был их духовным отиом, но не заботился об их спасении.
Из старообрялческого Цветника XVIII в.
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ДЕМОНЫ-МУЧИТЕЛИ
«Аемонъ же, во огни огнем дыша, зелнейши палитъ нечистыя».
Подпись к миниатюре XVIII в.
Сцены адских мук, при всем их разнообразии, подразделяются на две группы: на одних изображениях грешники отданы во власть «стихий» ада (пламени, тьмы, холода), на других — преисподняя предстает как пыточная камера, где узников истязают адские звери и демоны-палачи.
На древнерусских иконах, фресках и миниатюрах с изображениями загробных мук бесы хватают людей длинными крюками и тащат в геенну, варят в котлах, связывают цепями, жарят на огне, бьют дубинами, пилят огромной пилой и т.д. Количество таких образов возрастало на обшей волне «экспансии демонического» в XVI-XVII вв. Подписи иногда комментируют действия адских палачей: например, толковые Подлинники (руководства для иконописцев) предписывали изображать, как «дьяволы» ведут связанных грешников в огонь, «а иные бьютъ ихъ молотами», а надпись на иконе Страшного суда (конец XVII в.) из Александровской слободы обещает гордым и надменным «жестокое биение» от лютых бесов.
Если в раннем Средневековье функцию адских сторожей и мучителей чаше приписывали грозным ангелам, то впоследствии эта роль прочно закрепилась за падшими духами. Считалось, что до Второго Пришествия демоны не только искушают людей, но и карают грешников в аду. Душа, которая не прошла испытания на воздушных мытарствах, до Страшного суда попадает во власть бесов: «сринуть ю долу биюще неми- лостивно, и в мрачных аду затвореть ю, до обшаго воскресе- ниа». На средневековом Западе Люцифера часто изображали скованным в преисподней (он превратился в узника после того, как воскресший Христос спустился во ад, освободил и вывел оттуда ветхозаветных праведников): дьявол мучается сам, но одновременно мучает (пожирает) грешников. Вокруг
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него ничем не связанные демоны истязают души нечестивцев. Точно так же в русской иконографии дьявола изображали скованным, в позе царя преисподней, а бесов — как палачей грешных душ.
Иногда образы грозных ангелов и бесов-мучителей дополняли друг друга. Так, по одному из рассказов Киево-Печерского патерика, грешник был предан немилостивому ангелу и многим демонам. Этот фрагмент красочно проиллюстрирован в киевском печатном издании Патерика 1661 г.: стоящий сверху ангел бьет инока копьем в голову, а бесы хватают и терзают его тело.
Истории, которые подробно рассказывали о «палаческих» функциях демонов, были чрезвычайно популярны на Западе, тогда как на христианском Востоке господствовала идея о немощи дьявола и его слуг, и такое возвеличивание фигуры Люцифера считалось скорее неверным, балансирующим на грани ереси. Переводные рассказы о бесах-мучителях могли вызывать осуждение русских богословов. Тем не менее, устрашающие образы чертей, орудующих в преисподней, быстро распространялись на русских иконах, фресках и особенно миниатюрах XVII в. Такие изображения редко сопровождаются текстом, в котором упоминались бы духи-мучители: чаще всего они иллюстрируют фрагменты, никак не связанные с бесами — воздыхания грешной души о своей неправедной жизни, описания адского пламени и т.п. Причудливые демоны появлялись на страницах рукописей по воле самих художников: конструируя назидательные образы, те стремились поразить читателя и вселить в него благочестивый страх.
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1.Бес со второй мордой на животе мучает (насилует) привязанного в огне к столбу грешника.
Из щарообрялческого сборник,!, XIX в.
2.Мука упрямым: бес перерезает грешника (причем лержит его так, что тело жертвы фактически образует его фаллос, — этот мотив перекликается с изображениями, где у демона в паху появляется вторая морла с носом-фаллосом).
Из старообрялческого сборника, XIX в.
3.Эпизод из Жития Василия Нового: ангелы повергают грешников в огненное озеро.
Из старообрялческого сборника, XIX в.
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4.Мука за сребролюбие, немилосердие и скупость.
Из старообрялческого сборника, XVIII в.
5-7. Эпизод из видения Иоанна, входившего в «Великое Зерцало»: инок увидел, что дьявол снимает с человека кожу, мажет его солью и жарит над огнем, «яко свинью» (при жизни грешник был немилостивым властелином).
Из старообрялческих рукописей, XIX-XX в.
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8, 9. Огненные свиньи и бесы, вооруженные дубинками, мучаю! в аду i решных монахов (эпизод из видения инока Иоанна).
Фрагменты миниатюр-вклеек из старообрялческих рукописей, XIX в.
10. Oi ромные демоны несут душу грешника в пасть ала и по пути бьют ее дубиной.
Из Жития Василия 11ового, XVIII в.
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11, 12. Бесы гонят грешников в огонь и бьют их огненными дубинами (эпизод из видения инока Иоанна).
Фрагменты миниатюр-вклеек из старообрялческих рукописей, XIX в.
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13-15. Бесы-мучители с уникальной иконы Страшного суда конца XVII в., написанной на западный манер. Обнаженные фигуры грешников извиваются в огне и попадают на вилы или в пасть причудливым монстрам. Слева грешника ухватили сразу три разноцветных лемона. Надпись рядом гласит: «Гордымь и над иными возносящимся от техь лютых зверообразных бесов свирепое влечение и жестокое биение».
Страшный сул, коней XVII в., икона из музея-заповелника «Алексанлровская слобола».
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16-19. Бесы мучают грешников, прикованных к огромному огненному колесу. В видении Иоанна рассказано, что адское колесо врашается стремительно и с великим шумом, к нему привязаны вероотступники и главный из них — предатель Христа Иуда Искариот, которого яростно бьют и лемоны, и другие грешники.
Из старообрялческих рукописей XIX — начала XX в.
ГРЕШНИКИ КАК ЛЕМОНЫ: ВИЗУАЛЬНАЯ ДЕМОНИЗАЦИЯ
«Быте же видения ихъ сатанинъская, лица змиеобразна, от оустъ ихъ черви исхождаху». Житие Василия Нового
На многих позлнесредневековых миниатюрах узники ада, подвешенные за ребра или языки, кипящие в пламени или стоящие в кромешной тьме, выглядят особенно устрашающе: в их широко открытых ртах видны огромные зубы, похожие на клыки. Так изображали «скрежет зубовный» — эта евангельская метафора, описывающая горькую участь грешников на том свете, была переосмыслена средневековыми авторами и иконописцами как особая адская кара. Иногда грешников в преисподней представляли со вздыбленными волосами, выпученными глазами и огромными, как у бесов, красными языками. Пленники ада становятся похожи на его «обитателей» — демонов.
Эта идея бытует не только в иконографии: о превращении грешников в бесоподобных тварей говорят и некоторые популярные на Руси тексты, например, «Видение Григория» из Жития Василия Нового. По словам визионера, перед которым предстало зрелише Страшного суда, еретики-ариане воскреснут со «змиеобразными лицами», а от их уст будут исходить черви; «жиды»-иудеи станут похожими на диких зверей: «языки ихъ вне висяху, яко бешеным псомъ, ноги искривлены имуще, в кожи осли обличены». В XVII—XVIII вв. «жидов» в аду часто изображали именно так: волосатыми, с кривыми ногами. Звериные черты — печать греха, знак того, что человек утратил образ Божий и стал безобразным, как завладевшие его душой бесы.
В старообрядческих рукописях XVIII — начала XX в. можно увидеть самые необычные фигуры грешников. Они встречаются в циклах огромных (в лист) миниатюр, на которых осужденные горят в аду. У некоторых из них — собачьи и звериные головы, у других — вытянутые до плеч уши, у третьих — выпученные ноздри на «коровьих» головах. Авторами многих
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миниатюр были крестьяне, не имевшие хорошей иконописной школы: их образы «лубочны», наивны, а многие цветовые и пластические приемы напоминают архаическую иконографию (от эфиопских миниатюр до живописи американских индейцев). В результате причудливые фигуры бесов и бесоподобных грешников превращаются в своеобразные «адские диковины», способные не только устрашать, но и удивлять.
Арий (умер в 336 г.) и его сподвижники на Страшном суде: в «Видении Григория» сказано, что эти еретики приобретут «сатанинское видение» (обдик) — демонстрируя это, автор миниатюры наделил ариан «собачьими» головами и вздыбленными бесовскими волосами.
Из Жития Василия Нового, XVIII в.
Слова Христа изображены в виде строки, исходящей от Его уст: «Како ты мое Божество во тварь сведе». Это обвинение арианам, которые полагали, что Бог-Сын, Христос, был не одной из предвечных ипостасей Святой Троицы, а лишь творением Бога-Отиа.


О
Арий и «соборь его»: фигуры (лица, руки и ноги) еретиков выкрашены в серый цвет. Это один из частых маркеров демонического, наравне со вздыбленными волосами грешников.
   ©
Из уст ариан вылетают черви. Как сказано в «Видении Григория», это знак ереси, которую они проповедовали при жизни.
«Аггели возложиша зелеза тяжкие» — ангелы сковывают шею еретика цепью. Такая же цепь внизу охватывает фигуры бесов.
©
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Сатана и демоны в геенне — их хохлы перекликаются с языками пламени и с торчашими волосами ариан. Клыки во рту — скрежет зубовный, знак мучений. В отличие от ариан, у бесов человеческие лица: понять, что это не люди, а падшие ангелы, можно только благодаря крылу у крайней правой фигуры.
©
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1.Арий и его собор: серые звероподобные грешники со вздыбленными волосами. Обратная перспектива выражается здесь в «наивно»-перевернугом расположении фигур: ангелы, летяшие от Христа и бьющие копьями скованных еретиков, нарисованы вверх ногами, что лемонстрирует их движение сверху вниз.
Из старообрялческой рукописи, XIX в.
Ш&
2.«Оубиииы человечссгии отидуть в скрежет зубныи». Скованные грешники скалят зубы.
Из старообрялческого Цветника начала XX в.
3.Ангел гонит грешников в геенну; внизу — клейма с адскими муками.
Все бегущие и стояшие в огне фигуры наделены высокими хохлами.
Из старообрялческого сборника, XVIII в.
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4. Скрежет зубовный: у грешников широко раскрыты рты и обнажены острые клыки.
Из сборника «Муки аловы», XVIII в.
5. «Воетрясутся грешницы всеми телами своими, и власы на главах их восстанут...» (из «Слова Палладия Мниха о Втором пришествии и Страшном суле»). Рялы грешников с поднятыми волосами: нагота, серый цвет и вздыбленные прически роднят их с бесами византийско-русской иконографии.
Из сборника «Страсти Христовы», XVIII в.
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6.Игра форм: высунутые красные языки и хохлы страшных узников ала перекликаются с языками огня, бушующего в верхней части миниатюры.
Из старообрялческого Сборника, XVIII в.
7.Грешники со вздыбленными волосами в отчаянии прижимают руки к липам.
Из старообрялческого Цветника, XVIII в.
8.Грешники с лицами «мерзкими и темными», «как у саганы» из апокалиптического «Видения Григория».
Из старообрялческого Цветника, XIX в.
ИУДА: СЫН ПОГИБЕЛИ
«И узрехъ в реце оной диявола, мучима со Июдою».
Слово о некоем муже именем Тимофей
На бесчисленных изображениях преисподней, где мы видим ее повелителя — сатану, у него на коленях (т.е. в «лоне» — in sinu diaboli) сидит маленький человечек. Это Иуда Искариот, который в Евангелии от Иоанна называется «сыном погибели» (Ин. 17:12). Сам этот мотив, подчеркивающий «родство» между дьяволом и апостолом-предателем, известен в византийской иконографии Страшного суда, по крайней мере, с X в.
Изображение апостола-отступника в лоне дьявола перекликается с изображениями праотца Авраама, держащего на коленях или за пазухой души праведников («Лоно Авраамово»), и с различными образами Богородицы, держащей на коленях младенца Христа.
Часто — хотя далеко не всегда — Иуда сжимает в руках мешочек, напоминающий завязанный узлом платок, — это кошель с тридцатью сребрениками, которые он получил от иудейских первосвященников за предательство своего Учителя (Мф. 26:14- 15; Мк. 14:10-11; Лк. 22:3-5). Хотя по свидетельству Евангелия от Матфея (27: 3-5), Иуда, прежде чем удавиться, возвратил кровавые деньги, и в момент самоубийства их с ним уже не было, кошель превратился в знак его преступления, почти в его личный «герб», с которым его изображали и в миг смерти, и в преисподней.
В средневековой традиции Иуда, наряду с первым убийцей Каином, превращается в абсолютного грешника. Его фигура воплощает не только предательство, измену и коварство, но и сребролюбие и все грехи, связанные с неправедным стяжанием. По свидетельству Евангелия от Иоанна (12: 6), он был вором и всегда носил с собой денежный ящик, куда складывал то, что жертвовали апостолам. Евангелисты Матфей (26: 14-15) и Марк (14: 10-11) говорят, что Иуда предал Христа из алчности. Лука (22:3)
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и Иоанн (13: 27) приписывают предательский замысел прямому научению сатаны. Кроме того, Иуда воплощает отчаяние, ведь, согрешив, он не молил о прощении, а покончил с собой. Русский паломник Антоний Новгородской, побывавший в 1200 г. в Константинополе, упоминает, что рядом с алтарем храма Святой Софии висели тридцать царских венцов (в разные века их жертвовали храму византийские императоры), по числу сребреников, за которые Иуда продал Спасителя: они должны были напоминать христианам о грехе предателя и беречь их от «Июдинаго злаго и неправеднаго сребролюбьства».
Луша Иуды, сидящего на коленях у сатаны, обычно изображается, как было принято представлять души усопших, в облике безбородого юноши или почти ребенка. В его чертах — если забыть, что он сидит посреди преисподней на коленях у дьявола, — почти никогда нет ничего демонического. Лишь изредка его, словно бесов и его «отца»-сатану, изображают со вздыбленными волосами, выкрашивают в красно-огненный цвет или дают ему в руки не белый, а красный (цвет крови и цвет огня) мешок. В поздних старообрядческих рукописях он порой предстает не как юноша, а как бородатый мужик, похожий на других, не столь именитых, грешников, изображенных на других листах.
Поза Иуды обычно копирует позу дьявола: он развернут фронтально и смотрит прямо на зрителя (хотя есть примеры, где он изображен в профиль). Иногда его руки бывают скованы за спиной, как у дьявола, или сложены на груди в позе страха. На иконах Сошествия во ад он порой вздевает руки наверх, в сторону фигуры Христа, попирающего врата ала.
Некоторые исследователи предполагали (хотя не очень убедительно), что в ранних западных и византийских композициях Страшного суда на колени дьявола могли помещать не только Иуду, но и Антихриста. Однако на русских иконах и миниатюрах фигурирует только Иуда: мы часто видим рядом с ним подпись (или же весь мотив прокомментирован в тексте), а в славянском фольклоре широко распространен сюжет о том, что Иуда, «любимый сын» дьявола, сидит у него на коленях, и туда же попадают все самоубийцы.
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1.Иуда Искариот с денежным мешком в руке. Иллюстрация к Пс. 35:2: «Нечестие беззаконного говорит в сердие моем: нет страха Божия пред глазами его».
Из Хлуловской пгалтири. Византия, IX н.
2.Сатана с Иулой посреди геенны огненной. У обоих руки связаны за спиной.
Фрагмент иконы «Страшный сул», серелина XVI в.
3.На некоторых композициях место дьявольской «двоицы» (Иуда в лоне у сазаны) занимает «троица»: Иуда сидит в лоне у сатаны, который расположился на коленях у красного великана, олицетворяющего ал.
Фрагмент иконы «Воскресение - Сошествие во ал».
ЩЦ ч
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4, 5. В старообрядческой иконографии появляются изображения, целиком посвяшенные загробной участи Иуды. На лвух миниатюрах из «Цветника»
1780-х гг. с Северной Двины, иллюсчрируюших «Сказание Иеронима об Иуде Искариоте» и «Слово о Иуде апостоле, предавшем Христа», мы видим Иуду, который скрежешет зубами в аду, и традиционную сиену, где апостол-предатель восседает на коленях у своего «отпа«-дьявола.
Из старообрялческот ивегники, 1780-е гг.
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ВИДЕНИЯ АДА: ГРЕШНИЦА НА ЗВЕРЕ
«.. .Узре перед собою матерь свою, на вселютом и злобном змии седящю и ездющю, иже из челюстей его пламень жупелъный исходит...»
Великое зерцало
На фресках многих храмов (например, в росписях церкви Иоанна Предтечи в Ярославле), на страницах старообрядческих рукописей и лубочных картинках XVII-XX вв. мы часто видим нагую женщину, сидящую верхом на чудовищном звере. Сцена разворачивается в темной пещере или в море адского пламени. Груди несчастной терзают змеи, а руки грызут псы. Сверху на нее в ужасе смотрит монах. Это иллюстрация к истории «О некоем священноиноке, иже о матери своей моляся, и какова ему показася за преизлишнее телесное украшение», рассказанной в «Великом зерцале» — популярнейшем сборнике дидактических «примеров», который во второй половине XVII в. был переведен с польского языка. Сама чудовищная сцена — это видение, явленное некоему иеромонаху в ответ на молитвы открыть ему загробную участь его матери.
Мораль истории проста: она изобличает женское сластолюбие и греховную привязанность к благам мира сего, которые ведут прямиком в ад. Сама пытка грешницы устроена как инфернальная мистерия, и несчастная подробно описывает сыну, что «знаменуют» ее муки: почему она сидит на огнедышащем звере, за что два демона избивают ее огненными трезубцами, почему ее ноги связаны, что за змей обвился вокруг ее шеи, за что ящерицы высасывают ей мозг, почему на ее пальцах огненные перстни и т.д. Каждый элемент пытки символически указывает на тот орган или часть тела, которым она согрешила или получила греховное удовольствие.
Этот сюжет бытует во множестве вариаций, отличающихся друг от друга в деталях преступления и символике наказания грешницы. Например, история о некой девице, которая утаила от духовного отца блудный грех и после смерти тоже явилась ему на чудовищном звере, не только изобличает сладострастие, но и подчеркивает силу полной и искренней исповеди. Есть еще вариант, где главная героиня не духовная, а родная дочь визионера. Он считал ее праведной постницей. Однако
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1.Демон с выпученным животом и жабой, стоящий напротив персонификаиии распутства (Luxuria), которую за грули кусают змеи (связка между змеями и сексуальными грехами фигурируем уже в «Видении апостола Павла», созданном в IV в.).
Рельеф южного портала церкви Сен-Пьер в Муассаке (Франция), 1120-1135 гг.
2.Сирена с двумя рыбьими хвостами. В романской скульптуре это существо однозначно связано с сексуальной энергией. Морская раковина одновременно закрывает и подчеркивает ее половые органы. Предполагают, что изображения или символы женского лона выполняли защитную функцию, отгоняя злые силы. Однако здесь сирена скорее символизирует грех распутства и сексуальные искушения. Как и на изображениях Luxuria, в ее груди впиваются две змеи.
Капитель на северном портале собора Сео-ле-Уржеля (Испания), XII в.
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когда она скончалась, ему открылась страшная правда: оказалось, что она умерла в блуде, да еще убивала зачатых во грехе младенцев. За это она была приговорена вечно кататься на огненной колеснице, которой заправляли два демона. На ее голове была надета раскаленная сковорода, а в руках она держала сосуд с кипящей смолой, сзади еще один бес раздувал огонь, а змей пожирал ее чрево.
Во многих старообрядческих рукописях все эти истории с иллюстрациями следуют друг за другом, создавая длинные циклы с «вилами» преисподней и истязаемого женского тела. Чтобы зримо показать грехи плоти и вызвать к ним отвращение, авторы миниатюр и лубочных картинок следуют за логикой текста и фокусируют внимание зрителей на греховной наготе.
Сами муки грешниц сложены из элементов, давно известных в средневековой иконографии. На иконах Страшного суда блудниц, прелюбодеек, женщин, убивших плод в утробе, или детоубийц, т.е. всех, чьи грехи лежали в сексуальной плоскости или были связаны с деторождением, за груди кусали змеи или скорпионы. Это древний мотив, который мы встретим, например, еще в западной романской иконографии XII в. На известном рельефе в церкви Сен-Пьер в Муассаке (Франция) змеи впиваются в груди женской фигуры, олицетворяющей распутство.
Изображение мук ада оставляло иконописцам и авторам миниатюр гораздо больший простор для фантазии, чем сакральные персонажи и сюжеты. Зверь, на котором восседают грешницы, напоминает то змея или дракона, то огненного льва (точно так же изменчивы змеи или звери, на которых восседает сатана — повелитель преисподней).
Грешница на звере.
Миниатюра из старообрялческого сборника, вторая четверть XIX в.
Зверь. Престолом грешницы служит змей, символизирующий ее плотские вожделения. Вся мизансцена напоминает изображения Вавилонской блудницы на звере (Откр. 17: 1-18), которую мы видим на иллюстрациях к Апокалипсису (правда там зверь имеет семь голов и десять рогов). При этом Вавилонская блудница предстает в момент торжества (зверь- дьявол служит ей престолом), а для грешницы зверь — орудие мучения.
Бесы. Один из бесов «дан» ей за то, что она докучала своему мужу, требуя or него все новых одежд и украшений, а второй — за то, что она подучала на это и других жен.


   ©
Змей, обвившийся вокруг ее шеи и вцепившийся в ее грудь, напоминает о том, что она украшала свою шею ожерельями и позволяла мужчинам ласкать себя за «перси». В древнерусской иконографии змеи, кусаюшие женшину за грудь, — устойчивое наказание прелюбодейкам и детоубийцам._
—©
Ящерица, высасывающая ее мозг, — наказание за то, что она любила украшения, и за пьянство.
 @
Змеи, вцепившиеся в ее руки, напоминают о ее греховной привязанности к перстням.
 ©
Колоссальная пасть, в которой стоит зверь с грешницей, — персонификация преисподней, указание на место, куда она попала после смерти.
 ©
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3, 4. В глазах грешницы копошатся скорпионы — это кара за похотливые взгляды, а ее голову облепили змеи: сплетение их длинных зеленых тел похоже на диковинную прическу. Голова, увенчанная змеями, — частый атрибут хтонических чудовиш. Это образ был известен в античной мифологии (Горгона, Тифон) и оттуда перекочевал в христианскую иконографию, став одним из источников бесовских причесок. Демонов изображали иногда не со вздыбленными волосами, а с языками пламени или с извивающимися змеями на голове. Правда, у мифологических персонажей и у демонов змеи растут из головы, а на изображениях грешницы — впиваются ей в голову, мучая ее и одновременно уподобляя бесам.
Из старообрялчсского Сборника, вторая четверть XIX в.
5.Видение отца о загробной участи лочери- прелюбодейки. Демон на огненной колеснице везет грешницу прямиком в гигантскую пасть ада.
Из старообрялческого Сборника, вторая четверть XIX в.
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6-9. Грешницы на звере. На последней миниатюре голова змея, на котором она сидит, расположена прямо у нее на животе. Это явная перекличка с известным средневековым мотивом — изображением лемона со второй личиной посреди живота или в паху. Грешница вновь уподобляется бесам.
Мишин юры Hi старопбрялческих рукописей, A'VIII-XIX вв.
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ВИДЕНИЯ АДА: «ДРЕВО ГРЕХА»
«Виде тамо во огни человека...» Волоколамский патерик
В адском огне лежит огромный человек, из его живота вырастает высокое раскидистое лерево, и на каждой его ветке, в разных положениях и позах, висят люди. Устрашающая миниатюра занимает весь лист. Такой образ встречается во многих рукописях конца XVII-XVIII вв.: он ролился из популярного у старообрядцев виления, описанного в «Великом Зерцале», — визионер увидел в преисподней ростовшика («лихоимца»), страдающего вместе со своими друзьями и сродниками, причем грешники образовали целое адское древо, которое росло из их «отца».
У сюжета о великом грешнике, который мучается под землей со своими потомками, есть фольклорные корни (вспомним легенду, описанную Н.В. Гоголем в «Страшной мести»). Сама же миниатюра построена по известной средневековой модели. Ее ближайший аналог — «Древо Иессеево», родословная Иисуса Христа, композиция, основанная на цитате из книги пророка Исайи: «И произойдет отрасль от корня Иессеева и ветвь произрастет от корня его» (Ис. 11:1). Она выглядит как огромное древо, произрастающее вверх от лежащего Иессея — на ветвях изображены его потомки: цари Давид, Соломон и другие предки Иисуса, а наверху восседает сам Спаситель. По той же модели в 1658 г. Симон Ушаков создал икону «Древо Московского государства» (Похвала Богоматери Владимирской) — Иван Калита и митрополит Петр поливают огромное дерево, на ветвях которого изображены святые (князья, митрополиты, иноки, юродивые), связанные с московским двором и государевым родом, а также цари Федор Иоаннович (1584-1598) и Михаил Федорович (1613-1645).
«Древо греха» — не единственный случай, когда «адский» сюжет на миниатюрах копирует «сакральные» иконографические модели, превращаясь в инверсию Небесного царства. По том же принципу построена и «сатанинская троица» (Иуда на коленях у дьявола, си-
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дяшего на коленях у Ада), повторяющая «Ветхозаветную Троицу» и отчасти «Лоно Авраамово» (праведники за пазухой у праотца Авраама).
Интересно, что в старообрядческих рукописях есть сюжет, который перекликается с обеими композициями. Это изображение «отца грехов». На престоле восседает крупный демон: он держит на коленях беса со вздыбленными волосами, похожими на львиную гриву, а вокруг, образуя пирамиду, стоят другие бесы. Все они подписаны именами разных грехов: корысть, блуд, сребролюбие... Прямой источник такого образа — дьявол, восседающий в геенне, окруженный бесами, с Иудой на коленях (вместо Иуды на старообрядческих миниатюрах в «лоно» к дьяволу порой попадают и рядовые грешники — в одной рукописи XIX в. «недра» сатаны оказываются местом мучений идолопоклонников).
Однако композиция с «отцом грехов» могла изображаться и по-другому — в виде дерева, перекликающегося с адским «древом греха». В этом случае бесы не стоят за спиной дьявола, а располагаются на ветвях дерева, которое вырастает из сидящего на престоле сатаны
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1.«Древо греха»: на ветвях, в языках адского пламени, мучаются друзья и родственники ростовшика. Все они вися i в разных позах: один подвешен за язык, другой за волосы, кто-то за руку, ногу, шею или на железном крюке, пролетом сквозь ребра.
Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
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2. Ростовшик в огне и древо, похожее на растение из древнерусского лицевого Травника.
Из старообрялческою Сборника, XIX п.
3. «Отеи греха»: бородатый сатана на престоле держи! на коленях 1лавный грех — блуд, а вокруг толпятся бесы, подписанные (слева направо): миролюбие, многословие, дерзновение, смех, непослушание, обьедение, нечувствие, пленение, волхование, пролерзание, леность молитвы и осквернение.
Из старообрялческою Сборника, XIX в.
4.Бородатый «отеи греха» в окружении дем( Некоторые из них выглядят как женшины, другие — как мужчины, третьи — как бесы с высокими хохлами.
Из старообрялческого Сборника, XIX в.
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5.Бесовское древо: на престоле восседает сатана с огромным бородатым липом на животе, а на ветвях дерева расселось множество бесов.
Из Сборника, XIX в.
МЕЖДУ РАЕМ И АДОМ: МИЛОСТИВЫЙ БДУДНИК
«От муки есий избавленъ, а скверный рад блуда блаженнаго раю лишенъ еси».
Слово о некоем блуднике, иже милостыню творяьие, а блуда не остася
На русских иконах Страшного суда между раем и алом стоит прикованный к столбу человек. Это «блудник, иже милостыню творяше, а блуда не остася». Он не может войти в рай из-за того, что до самой смерти прелюбодействовал, но избавлен от самых тяжких мук ада благодаря тому, что щедро подавал нищим и опекал сирот. Милостивый блудник печально взирает на райские кущи, которых навсегда лишен. Византийская история, из которой русские иконописцы взяли этого персонажа, входила во многие древнерусские четьи сборники (как «Изма- рагд» или «Пролог») и даже в такие исторические компиляции, как «Хронограф 1512 г.».
Православное богословие, в отличие от католического, не признавало существования «третьего» места загробного мира — чистилища или каких-либо промежуточных отсеков между адом и раем. По православным воззрениям, душа умершего в течение 40 дней после расставания с телом проходит испытания мытарств, а потом отправляется в рай или в ад, где ожидает воскресения из мертвых, когда души, воссоединившись с телами, получат окончательное воздаяние на Страшном суде. Праведники навсегда отправятся в Царствие небесное, а грешники — в геенну огненную (хотя считается, что молитва об усопших и милость Судии могут изменить в лучшую сторону участь людей, попавших в ад, этот вопрос детально не прорабатывался).
Однако на практике в древнерусских текстах и иконографии встречаются сюжеты, которые предполагают, что мир иной состоит не только из рая и ада, и между ними существуют промежуточные места или, скорее, состояния. Православные богословы (опять же в отличие от их католических коллег) не слишком интересовались тонкостями географии того света. Однако воз-
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можность «неординарных» наказаний свидетельствовала о непостижимой милости Господа, и ее нельзя было исключить.
В 1530-1540-е гг. в Иосифо-Волоколамском монастыре был записан текст видения некоей инокини, случившегося во время мора 1427 г. Она временно умерла и, вернувшись в сознание, рассказала, что побывала в раю, где видела великого князя московского Ивана Калиту (попавшего туда за щедрость к нищим), и в аду, где мучился великий князь литовский Витовт. Но еше по пути в ад она увидела пса, лежащего на одре и покрытого собольей шубой. Ее проводник-ангел объяснил ей, что этот пес — милостивый и добродетельный агарянин (т.е. мусульманин). В награду за его милосердие он избавлен от мук, но поскольку он не был крешен и не исповедовал христианство, то недостоин войти в рай. Господь показал его визионерке в облике пса, чтобы продемонстрировать его «зловерие», а богатая шуба символизировала щедрость его милостыни. Составитель видения подчеркивает, что на том свете души «неверных» не будут похожи на псов, и никто не будет одевать их в шубы — эти детали не реальность, а лишь образы, приоткрывающие завесу над непостижимым инобытием (Псевдо-Дионисий Ареопагит, творивший в V-VI вв., называл такие образы «неподобными подобиями»). Однако важно то, что добродетельный агарянин, как и милостивый блудник на иконах, находится не в раю и не в аду, а между ними.
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1.Милостивый блудник, прикованный к столбу. Справа от него (т.е. слева от Христа-Сулии, которой служит «точкой отсчета» для всей топографии иконы) расположена геенна огненная с клеймами ала Слева (т.е. справа от Судии) - шествие праведников и райский сад с «благоразумным разбойником» (Лк. 23: 40-43) и праотцами Авраамом, Исааком и Иаковом, прижимаюшими души умерших.
Фрагмент иконы «Страшный сул», XVI в.
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2. Ангел указывает милостивому блуднику в сторону рая, которою он лишен в наказание за страсть к любовным утехам.
Фрагмент иконы «Сiратный гул», коней XVI в.
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САТАНА: ПОВЕЛИТЕЛЬ / УЗНИК
«Тъгда царь славе реме къ адоу: “Боуди диавълъ подъ областию твоею въ векъ века”».
Евангелие Никодима
На многочисленных изображениях Страшного суда, ожидающего человечество в конце времен, перед нами разворачивается заключительный акт эсхатологической драмы: праведники шествуют в небесные чертоги, а демоны с грешниками низвергаются в преисподнюю.
Посреди ада мы видим его господина — дьявола. Чаще всего он восседает на змее или звере. Этот хищный трон появляется уже на самых ранних из византийских изображений Страшного суда (X-XI вв.), которые стали моделью для древнерусской иконографии преисподней. Сатана обычно изображается фронтально, как представляли земных владык, восседающих на престоле. У него на коленях сидит «сын погибели» — Иуда, а вокруг толпится свита из демонов и грешников.
Однако если присмотреться к сатане внимательнее, мы заметим, что он не только парь, но и узник. Его руки или ноги скованы цепями, которыми он привязан к адскому зверю (престол-темница). Но даже если цепей не видно, сама мизансцена подчеркивает одновременно и величие, и немощь дьявола. Он и повелитель загробного царства, и бессильный пленник, сброшенный в конце времен вместе со всеми грешниками и бесами в геенну огненную.
Облик и поза дьявола, черты адского зверя, на котором он восседает, контуры преисподней и «номенклатура» ее обитателей могут быть самыми разнообразными. Однако все изображения сатаны на престоле балансируют на тонкой грани между силой и бессилием. Они то акцентируют тему величия (когда сатана изображен как монарх, а его наказание лишь подразумевается), то подчеркивают его беспомощность (когда он скован и / или не развернут анфас, а в испуге смотрит наверх, на Христа). Например, на некоторых иконах Сошествия во ад XVI-XVII вв. дьявол, прижав Иуду, в ужасе глядит вверх на разбитые врата преисподней и на Иисуса, сокрушившего их своей крестной смертью.
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3.Ангелы, проведя душу умершего через мытарства, показывают ей преисподнюю. В нижнем правом углу сидит сатана на звере, а слева — в круглых клеймах или в «пешерках» — изображены различные муки грешников. Дьявол с Иудой восседает как хозяин своего царства, но на его ногах видна полоска от цепи.
Из Жития Василия Нового, конец XVII — начало XVIII нн.
4.«Страшная земля преисподняя»: сатана «связань во аде и во тме кромешной седитъ сь бесы своими и со всеми грешники в мукахь лютыхь». Слева — бесы, справа — грешники.
Из старообрялческого Цветника, 1780-е гг.
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5.На иллюстрации к Житию Василия Нового мы вилим преисподнюю, посреди которой изображен громадный сатана. Стояшие вокруг демоны играют роль его тюремшиков, а не придворных, как на многих других миниатюрах. Кто-то из читателей выбил дьяволу правый глаз.
6, 7. Во многих старообрядческих рукописях XVIII — начала XX вв. путь души по мытарствам изображается на одной длинной полосе-вклейке, которая присоединяется к корешку и складывается гармошкой. В самом конце — на еше одном отвороте — помешается изображение геенны огненной: посреди нее на двуглавом монстре восседает дьявол, позади поднимается лес бесовских хохлов, а внизу, между всполохами пламени, проступают липа грешников.
6. Из старообряАческого Сборника, первая четверть XIX в.
7. Из старообрялческого Цветника, начало XX в.
ПОВЕРЖЕННЫЙ ДЬЯВОЛ, ПОВЕРЖЕННЫЙ АД
«Аемонъ же, во огни огнем дыша, зелнейши палитъ нечистыя».
Огласительное слово на Пасху Иоанна Златоуста
На множестве средневековых изображений дьявол и ад предстают скованными, поверженными, побежденными. Сама история дьявола началась с поражения, когда он — тогда еще ангел Денница — и другие духи (десятая часть всех небесных ангелов, как утверждают некоторые христианские тексты), в четвертый день Творения решили восстать против Бога и немедленно пали с Небес, обратившись в тьму. На Руси этот мотив включали в композицию Страшного суда: слева от Христа-Судии в преисподнюю вереницей падают бесы, иногда конные, иногда пешие, а с облаков их преследуют и бьют копьями ангелы.
На самых разных изображениях сатану повергает и пронзает копьем архистратиг Небесного воинства, архангел Михаил. Этот образ напоминает о том, как Денница был свержен в ад, а его место в небесной иерархии занял Михаил, и о том, что к грозному архангелу — покровителю правящих династий и заступнику за людей перед Богом — всегда можно обратиться за помощью от врагов и от бесов, так как он постоянно преследует дьявола на земле.
Кроме архангела Михаила, сатану побивают святые-демоноборцы (Марина Антиохийская, Иулиания Никомидийская, Ипатий Гангр- ский), самым известным из которых на Руси был Никита Бесогон: его апокрифическое житие рассказывает, как мученик поверг иод ноги и избил беса своими оковами. Как минимум с XIV в. этот сюжет стал популярным на Руси и распространился на множестве маленьких нательных иконок и крестов. Рассказы о «физической» победе над дьяволом встречались и в других текстах. На миниатюрах, иллюстрирующих самые разные жития (например, Нифонта Констанцского или Андрея Юродивого) бесов жестоко избивают святые и ангелы.
Вторым роковым поражением дьявола после свержения с Небес стало Воскресение Христа: Иисус спустился в ад и вывел оттуда всех праведников, искупив своей смертью власть первородного греха над
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человеческими душами. Подробно об этом говорят апокрифические Евангелия Варфоломея и Никодима: ворота ада были разбиты, а дьявол (либо сам Ад) превратился из господина преисподней в ее узника. Композиции Воскресения — Сошествия во ад — самый яркий образ победы над сатаной: разбитые замки и ключи, сломанные врата демонстрируют падение и разрушение адской темницы; ангелы бьют копьями и молотами бесов, сковывают и избивают бородатого дьявола, а персонифицированный Ад в виде зверя иногда тщетно пытается подпереть разрушенные врата. На некоторых иконах фигура скованного бородатого человека удваивается: возможно, один из этих персонажей изначально обозначал дьявола, а второй — Ад, но в поздней иконографии эта идея вряд ли была актуальной, и фигуры-двойники повторялись скорее по традиции.
В лицевых Апокалипсисах поверженные силы тьмы изображаются в нескольких сценах: сперва дьявола на тысячу лет сковывает цепями ангел с огромным ключом, а затем дьявол вместе с Антихристом и Лжепророком низвергаются в геенну. Иногда мы видим здесь и поверженный Ад — он кипит в пламени вместе со Смертью. Местом мучений дьявола, Ада и Смерти может оказаться при этом пасть преисподней — раскрытый зев, в котором бушует огонь: он символизирует огненное озеро, куда, по тексту Откровения, сам Ад будет повержен в конце времен (Откр. 20:14).
Скованный и попранный сатана появляется и в поздней иконографии, например, в композиции «Единородный сыне и Слове Божий», возникшей в середине XVI в.: поверженный дьявол лежит под крестом, на котором восседает Христос в облачении воина — победителя смерти и всех инфернальных сил. Другая композиция, «Плоды страданий Христовых», которая сложилась в конце XVII в. и вскоре стала популярной у старообрядцев, изображает дьявола с Иудой в зубастой пасти ада как бессильного (а не царственного, как на иконах Страшного суда) узника преисподней.
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1. Бесы летят в преисподнюю, побиваемые длинными ангельскими копьями: олин из них угодил прямо в раскрытую пасть Ада.
В центре сгибается в ужасе дьявол, прижимая к себе Иуду.
Фрагмент иконы «Воскресение - Сошествие во ал»,
1567/1568 гг.
2. Никита Бесогон избивает демона иепью. Срелник иконы XVI в.
3. Свержение ангелов сатаны с небес: конные ангелы на облаках бьют копьями (изображение не сохранилось или не было дорисовано) конных бесов в хохлатых шлемах.
Из Апокалипсиса XVI-XVII вв.
4. Сюжет из "Видения Григория": ангел поражает сатану и заставляет его изблевать всю его злобу, погибель, гнев, неистовство, ярость, яд, нечистоту, неправду и ересь.
Из Жития Василия Нового, XVII в.
5. Эпизол из Жития Андрея Юродивого:
Иоанн Богослов бьет демонов железными цепями.
Hi рукописи XVII в.
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БАНБиблиотека Российской Академии наук (Санкт-Петербург)
ВГИАХМЗВологодский государственный историко-архитектурный и ху
дожественный музей-заповедник ВСМЗВладимиро-Суздальский музей-заповедник
ГИМГосударственный исторический музей (Москва)
ГРМГосударственный Русский музей (Санкт-Петербург)
ГТГГосударственная Третьяковская галерея (Москва)
ГЭГосударственный Эрмитаж (Санкт-Петербург)
ИРЛИИнститут русской литературы («Пушкинский дом») (Санкт-Пе
тербург)
НГОМЗНовгородский государственный объединенный музей-запо
ведник
ПГОМЗПсковский государственный объединенный музей-заповедник
ПЗГИАХМЗПереславль-Залесский государственный историко-архитектур
ный и художественный музей-заповедник РГАДАРоссийский государственный архив древних актов (Москва)
РГБРоссийская государственная библиотека (Москва)
PH БРоссийская национальная библиотека (Санкт-Петербург)
ЦМиАРЦентральный музей древнерусской культуры и искусства
им. Андрея Рублева (Москва)
ЯГИАХМЗЯрославский государственный историко-архитектурный и ху
дожественный музей-заповедник
СПИСОК ИЛЛЮСТРАЦИЙ
ХОЖДЕНИЕ ПО МУКАМ:
ВИЗУАЛЬНЫЙ ПУТЕВОДИТЕЛЬ ПО НЕВИДИМОМУ
1 — БАН. Арханг. Д. 399 — Синодик, XVIII в. Л. 22.
2 — БАН. Целепи. № 10 — Сборник «Муки адовы», XVIII в. Л. 79.
3 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 94.
4 — Фрагмент иконы «Страшный суд», конец XVII — начало XVIII в. Музей-заповедник «Александровская слобода».
5 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад» (из церкви Николы Мокрого в Ярославле), третья четверть XVI в. ЯГИАХМЗ. Инв. № ЯМЗ 40949, ИК 145.
6 — БАН. П. I. А. № 50 — Житие Нифонта Констанцского, XVI в. А. 152об.
7 — Капитель в хоре церкви Сен-Пьер в Шовиньи (Франция), начало XII в.
ПРИМЕТЫ БЕСОВ:
МАРКЕРЫ ДЕМОНИЧЕСКОГО
1 — Фрагмент клейма № 15 иконы «Святитель Николай Чудотворец, с житием», вторая половина — конец XIV в. НГОМЗ. Инв. №2182.
2 — Фрагмент иконы «Страшный суд», середина XVI в. НГОМЗ. Инв. № 2824.
3 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. 38.
4 — БАН. П. I. А. № 38 — Житие Сергия Радонежского, XVII-XVIII вв. А. 97.
5-6 — БАН. П. I. А. № 34 — Сборник житий,
1560-е гг. Л. 51 об., 180об.
7 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 71.
8 — БАН. П. I. А. № 60 — Житие Василия Нового, конец XVII — начало XVIII в. Л. 18.
9 — Алтарная панель архангела Михаила. Испания, 1510-1520 гг. Хака. Museo Diocesano.
10 — London. British Library. Ms. Sloane 3049 — Франсиско де Хименес. Книга ангелов. Франция, ок. 1480 г. Foi. 27.
11 — ИРАИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 212.
12 — БАН. Лукьян. № 42 — Житие Андрея Юродивого и Повесть об Афонской rope, XIX в. Л. 27.
13 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, XVIII в. А. 22.
14 — БАН. 26.5.2 — Сборник, XVIII в. Л. 44об.
15 — БАН. 25.2.2 — Страсти Христовы, XIX в.
Л. 113об.
16 — БАН. 1.1.38 — Цветник, начало XX в. Л. 85.
17 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 463об.
18 — БАН. П. I. А. № 50 — Житие Нифонта Констанцского, XVI в. Л. 174.
19 — РГБ. Ф. 344. № 182 — Житие Василия Нового, вторая половина XVIII в. А. 57.
20 — РНБ. Мих. Q. 374 — Сборник, XVIII в. Л. 134.
ВЕРТИКАЛЬ ВЛАСТИ: ИЕРАРХИЯ ДЕМОНОВ
1 — БАН. 1.1.36 — Апокалипсис, XVIII в. А. 81.
2 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. 87.
3 — Фрагмент иконы «Страшный суд», конец XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
4 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 404об.
5 _ РНБ. F. I. 725. — Житие Василия Нового, XVII в.
Л. 48об.
6 — БАН. П. I. А. № 34 — Сборник житий, 1560-е гг.
Л. 98.
7-8 — БАН. П. I. А. № 50 — Житие Нифонта Констанцского, XVI в. Л. 152, 153об.
9 — РНБ. F. I. 725 — Житие Василия Нового, XVII в.
А. 29.
ИСКУШЕНИЕ И НАУЧЕНИЕ
1 — Фрагмент фрески Джотто в капелле Скровеньи, Падуя, 1304-1306 гг.
2 — London. British Library. Ms. Yates Thompson 36 — Данте. Божественная комедия. Италия, ок. 1450.
Fol. 182.
3 — Фрагмент гравюры Михаэля Вольгемута из «Книги хроник» («Liber chronicarum») Гартмана Шеделя. Нюрнберг, 1493 г. (Fol. 262v).
4 — Фрагмент иконы «Сотворение человека», XVII в. ПЗГИАХМЗ. Инв. № ПЗМ-368.
5 — БАН. Арханг. Д. 399 — Синодик, XVIII в. Л. 5.
6 — Фрагмент клейма № 5 иконы «Иоанн Богослов, с житием в 20 клеймах», коней XVII в. НГОМЗ.
7 — РНБ. ОЛДП. Q. 58 — Житие Андрея Юродивого, XVII в. А. 151 об.
8 — БАН. 21.11.9 — Лествица и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 7.
9-12 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, XVIII в. Л. 56, 58, 59, 62.
13 — БАН. 25.2.2 — Страсти Христовы, XIX в.
Л. 11 боб.
14 — РНБ. ОЛДП. Q. 117 — Синодик, XVII в. А. 11.
15 — РНБ. Тихан. № 338 — Сборник, XIX в. Л. 73.
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16-17 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной. № 76 — Сборник, последняя треть XIX в. Л. 4, 10.
ПРИЗРАЧНЫЕ МАСКИ ДЬЯВОЛА 1-2 — РНБ. ОЛДП. Q. 58 — Житие Андрея Юродивого, XVII в. Л. 147об., 53об.
3 — РНБ. Тихан. № 338 — Сборник, XIX в. Л. 256.
4-5 — БАН. 32.3.15 — Цветник, первая половина XVIII в. Л. 138, 144.
6-7 — БАН. П. I. А. № 34 — Сборник житий, 1560-е гг. Л. 8об., 21 об.
8 — БАН. П. I. А. № 50 — Житие Нифонта Констаниского, XVI в. Л. ЗОоб.
9 — БАН. 25.7.6 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 13.
10-11 — БАН. 32.3.15 — Цветник, первая пол. XVIII в. Л. 177, 255.
12 — БАН. П. I. А. 38 — Житие Сергия Радонежского, XVII-XVIII вв. Л. 94об.
НА СЛУЖБЕ САТАНЫ
1-2 — ГИМ. Греч. 21 д — Хлудовская псалтирь.
Византия, IX в. Л. 67, 35об.
3 — Oxford. Bodleian Library. Ms. 293 — Псалтирь. Англия, XII в. Fol. 12.
4 — Фрагмент клейма иконы «Ипатий Гангрский, с житием», первая половина XV в. ГТГ. Инв. № 6135.
5 — БАН. П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в. Л. 226об.
6 — Фрагмент иконы «Поругание Христа» (из праздничного чина иконостаса Софийского собора в Новгороде), 1509 г. НГОМЗ. Инв. №ДРЖ-3074.
7 — Фрагмент иконы «Приведение ко кресту» («Шествие на Голгофу») из Успенского собора Кирилло- Белозерского монастыря (ок. 1497 г.). ЦМиАР. Инв.
№ КП 186.
8 — Прорись миниатюры из Сильвестровского сборника, вторая половина XIV в. РГАДА. Ф. 381.
№ 53.
9 — Фрагмент иконы «Чудо от иконы Богоматерь Знамение» («Битва новгородцев с суздальцами»). Новгород, середина — вторая половина XV в. НГОМЗ. Инв. №2124.
I о — РГБ. Ф. 37. № 156 — Апокалипсис, XVI-XVII вв. А. 21 Зоб.
II — Фрагмент иконы «Страшный суд», коней XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
ИСХОД ДУШИ
Инфографика — БАН. Арханг. Д. 399 — Синодик,
XVIII в. Л. 8.
1-2 — БАН. П. I. А. № 60 — Житие Василия Нового, конец XVII — начало XVIII в. Л. 15об., 16об.
3-5 — БАН. П. I. А. № 50 — Житие Нифонта Констаниского, XVI в. Л. 106, 107, 111.
6 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 183.
7 - БАН. Лукьян. № 42 — Жигие Андрея Юродивого и Повесть об Афонской горе, XIX в. Л. 165об.
8 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 68об. 9_Ю _РНБ. Q. I. 1152 — Синодик, XVII в. Л. 70, 71.
11 — РНБ. ОЛДП. Q. 117 — Синодик, XVII в. Л. 95об.
12 — БАН П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в. Л. 226об.
13 — БАН. 25.7.6 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 47.
14 — РНБ. ОЛДП. Q. 58 — Житие Андрея Юродивого,
XVII в. Л. 95об.
15 — БАН. Каликин. № 187 — Сборник поучений и слов, XVIII в. Л. 251 об.
16 — БАН. 25.7.6 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 26.
17 _ ргб. Ф. 218. № 538 — Сборник, середина
XVIII в. Л. 295.
18 — РНБ. ОЛДП. F. 391 — Сборник, XVII-XVIII вв.
Л. 15.
19-21 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 69,
71, 72.
ПОСМЕРТНЫЕ ИСПЫТАНИЯ
Инфографика — РНБ. F. I. 725 — Житие Василия Нового, XVII в. Л. 44.
АЕСТНИПА НА НЕБЕСА
1 — Фрагмент византийской иконы «Видение Иоанна Лествичника» из монастыря св. Екатерины на Синае (XII в.).
2 — Фрагмент иконы «Видение Иоанна Лествичника», первая половина XVI в. ГРМ. Из собрания
Н.П. Лихачева.
3 — БАН. П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в. Л. 189.
4 — ГИМ. Муз. 322 — Цветник, XVIII в. Л. 342об.
5 — РГБ. Ф. 344. № 181 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 125.
6 — БАН 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 87.
7-9 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 271, 40, 7.
ВОЗДУШНЫЕ СТАНиИИ
1-4 — БАН. П. I. А. № 60 — Житие Василия Нового, конец XVII — начало XVIII в. Л. 19, 42об., 37, 35об.
5 — БАН. П. I. А. № 60 — Житие Василия Нового, конец XVII — начало XVIII в. Л. 50.
6 — РГБ. Ф. 344. № 181 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 6.
7 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в.
Л. 108об.
8 — РНБ. Колобов. № 194 — Сборник, конец XVIII в.
Л. 42об.
9 — РГБ. Ф. 344. № 182 — Житие Василия Нового, вторая половина XVIII в. Л. 9.
10 — РНБ. F. I. 725 — Житие Василия Нового, XVII в.
Л. 28.
11 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Новою, первая четверть XIX в. Л. 80об.
12 — РНБ. F. I. 725 — Житие Василия Нового, XVII в.
Л. 32.
13 — РНБ. ОЛДП. Q. 487 — Цветник, XVIII в. Л. 20об.
14 _ РНБ. F. I. 740 — Сборник, XVII-XVIII вв. Л. 51. 15-16 — РНБ. ОЛДП. Q. 487 — Цветник, XVIII в.
Л. 15об., 29об.
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ЗМЕЙ:
МЫТАРСТВА И СТРАШНЫЙ CYA
Инфографика — Икона «Страшный суд», вторая половина XVI в. ГТГ. Инв № 14458.
1 — Елисавегградское Евангелие XVI в. Факсимильное издание. М., 2009. Л. 73об.
2 — Фрагмент иконы «Страшный суд», коней XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
3, 4 — Икона «Страшный суд» (из села Лядины), середина XVI в. ГЭ. Инв. №ЭРИ-230.
5 — Фрагмент иконы «Страшный суд» (из церкви Бориса и Глеба в Плотниках, Новгород), XVI в. НГОМЗ. Инв. №2824.
ГЕОМЕТРИЯ АДА:
ПЕЩЕРЫ, КРУГИ, КЛЕЙМА
1 — Фрагмент псковской иконы «Воскресение — Сошествие во ад», коней XV в. ПГОМЗ. Инв. № 2731.
2 _ РГБ. Ф. 37. № 156 — Апокалипсис, XVI-XVII вв.
Л. 21 Зоб.
3 — Фрагмент иконы «Страшный суд» (из села Лядины), середина XVI в. ГЭ. Инв. №ЭРИ-230.
4 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, XVIII в. Л. 65.
5 — БАН. Целепи 10 — Сборник «Муки адовы»,
XVIII в. Л. 79.
6 — РНБ. ОЛДП. Q. 487 — Цветник, XVIII в. Л. 91 об.
7 — БАН. 21.5.2 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 21 об.
8 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
СТИХИИ АДА:
ПЛАМЯ, ХОЛОД И ТЬМА.
1 — БАН. Лукьян. № 42 — Житие Андрея Юродивого и Повесть об Афонской горе, XIX в. Л. 226.
2 — БАН. 32.3.15 — Цветник, первая половина XVIII в. Л. 348.
3 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 98.
4-5 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. 33, 38.
6 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
7 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад», ок. 1650 г. Музей русской иконы (г. Клинтон, США). Инв. №2011.90.
8 — Фрагмент иконы «Страшный суд» (из церкви Бориса и Глеба в Плотниках, Новгород), XVI в. НГОМЗ. Инв. №2824.
9 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, XVIII в. Л. 99.
10, 11 — Фрагменты иконы «Страшный суд», коней XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
АД И РАЙ:
ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ ОППОЗИЦИИ
1 — БАН. П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в. Л. 117.
2 — БАН. П. I. А. № 68 — «Христианская топография» Козьмы Индикоплова, последняя четверть XVII в.
Л. 365.
3 — БАН. Северодвинск. № 152 — Сборник, начало
XIX в. Л. 89.
4 _ БАН. БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 175об.
5-6 — Страшный суд. Византийская резная икона,
X-XI вв. Лондон. Музей Виктории и Альберта. Инв.
№ А.24-1926.
7-8 — БАН. Арханг. Д. 399 — Синодик, XVIII в. Л. 8,
13.
9 — БАН. Двинск. № 6 — Страсти Христовы, последняя четверть XVIII в. Л. 21 боб.
10 — БАН. Целепи № 10 — Сборник «Муки адовы», XVIII в. Л. 49.
11 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. А. 31.
12-13 — Фрагменты росписи в церкви Воскресения в Ростовском Кремле, ок. 1675 г.
14 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 503.
15 — БАН. 21.5.2 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 13.
СТАРИК ГАДЕС: ОТ АЛА К САТАНЕ
1-2 — ГИМ. Греч. № 121 д — Хлудовская псалтирь.
Византия, IX в. А. 8об., бЗоб.
3 — London. British Library. Ms. Add. 19352 — Псалтирь Феодора. Византия,1066 г. Fol. 82v.
4 — Греческая мозаика «Сошествие во ад» в базилике Сан-Марко в Венеции, XII в.
5 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад», первая половина XIV в. НГОМЗ. Инв. № 7579.
6 — ГТГ. Инв. № МК-6 (К-5346) — Годуновская псалтирь, 1594-1600 гг. Л. 153об.
7 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад». Псков, конец XV в. ПГОМЗ. Инв. № 2731.
ХИШНЫЙ ТРОН САТАНЫ
1 — Страшный суд. Византийская резная икона,
X-XI вв. Лондон. Музей Виктории и Альберта. Инв.
№ А.24-1926.
2 — Фрагмент фрески Джотто в Капелле Скровеньи (Падуя, Италия), 1303-1306 гг.
3 — Фрагмент миниатюры из энциклопедии «Liber Floridus» Ламберта Сент-Омерского, около 1120 г. (Ghent. University Library. Ms. 92. Fol. 62v).
4 — Фрагмент иконы «Страшный суд», ок. 1700 г. Музей русской иконы (г. Клинтон, США).
5 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 40.
6-7 — БАН. 1.1.36 — Апокалипсис, XVIII в. Л. 105,
105об.
8 — Фрагмент фрески «Страшный суд» в монастыре Молдавица (Румыния), 1537 г.
9 — Фрагмент иконы «Страшный суд», конец XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
ПАСТЬ АДА:
ПОГИБЕЛЬ КАК ПОЖИРАНИЕ
1 — БАН. Двинск. № 6 — Страсти Христовы, с дополнениями, последняя четверть XVIII в. Л. 236об.
2 — БАН. 21.5.2 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 28об.
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3 — London. British Library. Ms. Royal 19 D VI —
Гийар де Мулен. Историческая Библия. Франция, ок. 1418-1420 гг. Fol. 3.
4 — London. British Library. Ms. Royal 19 В XV — Апокалипсис королевы Марии. Англия, первая четверть XIV в. Fol. 10v.
5 — Oxford. Bodleian Library. Ms. Douce 134 — Книга виноградника Господа (Livre de la Vigne nostre Seigneur). Франция, 1450-1470-е гг. Fol 81 v.
6 — New York. Pierpoint Morgan Library. Ms. 1945 — Часослов Екатерины Клевской. Нидерланды, ок. 1440 г. Fol. 105v.
7 — Фрагмент рельефа Страшного суда. Западный фасад церкви Сент-Фуа в Конке (Франция), XII в.
8 — БАН. П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в. Л. 252.
9 — РГБ. Ф. 344. № 182 — Житие Василия Нового, вторая половина XVIII в. Л. 9.
10 — РГБ. Ф. 344. № 181 — Сборник, XVIII в. Л. 86об.
11 — БАН. Плюшк. № 112 — иветник, 1780-е гг.
Л. 518.
12 — ИРЛИ. ОП. 23. № 264 — Апокалипсис, третья четверть XVIII в. Л. 143об.
ОГНЕННЫЙ ВЕЛИКАН И САТАНИНСКАЯ «ТРОИЦА»
1 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад» (из церкви Николы Мокрого). Ярославль, третья четверть XVI в. ЯГИАХМЗ. Инв. № ЯМЗ 40949, ИК 145.
2-3 — Фрагменты иконы «Воскресение — Сошествие во ад» (ок. 1650 г.). Музей русской иконы (Клинтон, США). Инв. N" 2011.90.
4 — Фрагмент иконы «Воскресение —
Сошествие во ал», вторая половина XVI в. ВСМЗ.
Инв. № В-6300/2755.
5 — Фрагмент иконы «Плоды страданий Христовых», конец XVIII — начало XIX в. Государственный музей- заповедник «Ростовский Кремль». Инв. №Ж-240.
В ПОГОНЕ ЗА СМЕРТЬЮ:
АД В АПОКАЛИПСИСЕ
1 — ГИМ. Муз. 4146 — Апокалипсис, конец XVII в.
Л. 52.
2 — РНБ. F. 85 — Апокалипсис, XVII в. Л. 47об.
3 — РНБ. Q.1.441 —Апокалипсис, XVII в. Л. Юоб.
4 — БАН. 1.1.36 — Апокалипсис, XVIII в. Л. 41 об.
5 — РГБ. Ф. 98. № 1342 — Апокалипсис, вторая половина XVII в. Л. 35об.
6-7 — ИРЛИ. ОП. 23. № 264 — Апокалипсис, третья четверть XVIII в. Л. 246об., 248об.
СИМВОЛИКА КАЗНЕЙ
1 — БАН. Арханг. Д. 399 — Синодик, XVIII в. Л. 13.
2 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 124.
3 — БАН. Лукьян. № 42 — Житие Андрея Юродивого и Повесть об Афонской горе, XIX в. Л. 226.
4 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 124.
5-8 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. 36, 37, 37об., 35.
9-10 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 70, 131.
11 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. Збоб.
12-13 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в.
Л. 34об., 46.
14 — Фрагмент иконы «Страшный суд», конец XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
15 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 46.
16 — БАН. 21.5.2 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 21 об.
17 _ рНБ. ОЛДП. Q. 487 — Цветник, XVIII в.
18 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, XVIII в. Л. 75.
19-20 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 326об., 295об.
21- БАН. 25.2.14 —Синодик, XVIII в. Л. 44об.
22-25 — БАН П. I. А. № 62 — Синодик, XVII в.
Л. 253об., 253, 257об., 255.
26 — РГБ. Ф. 344. № 181 — Сборник, первая половина XVIII в. Л. 155.
27-30 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной № 76 — Сборник, последняя треть XIX в. Л. 15об., 17,18, 19.
31 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 64.
32 — БАН. Плюшк. № 42 — Цветник, 1760-1770 гг. Северная Двина. Л. 82.
33 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 71.
34-35 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в.
Л. 45об., 47.
36 — Фрагмент иконы «Страшный суд», ок. 1750 г. Музей русской иконы (г. Клинтон, США). Инв.
№ R2010.35.
37-39 — БАН. 32.3.15 — Цветник, первая половина XVIII в. Л. 128об., 129об., 131.
40— БАН. 25.2.14 —Синодик, XVIII в. Л. 41 об.
ДЕМОНЫ-МУЧИТЕЛИ
I _2 — РНБ. Тихан. № 338 — Сборник, XIX в. Л. 197, 21.
3 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в.
Л. 224об.
4 — БАН. Каликин. № 187 — Сборник поучений и слов, XVIII в. Л. 261.
5 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной № 76 — Сборник, поел, треть XIX в. Л. 30.
6 — БАН. 21.11.9 — Лествица и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
7 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 97.
8 — ИРАИ. Колл. М.С. Бурмагиной № 76 — Сборник, поел, треть XIX в. Л. 30.
9 — БАН. 21.11.9 — Лествица и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
10 — РГБ. Ф. 344. № 182 — Житие Василия Нового, вторая половина XVIII в. Л. 16.
II — БАН. 21.11.9 — Лествица и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
12 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной № 76 — Сборник, последняя треть XIX в. Л. 30.
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13-15 — Фрагменты иконы «Страшный суд», коней XVII -— начало XVIII в. Из музея-заповедника «Александровская слобода».
16 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной № 76 — Сборник, последняя треть XIX в. Л. 30.
17 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 102.
18-19 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 168.
ГРЕШНИКИ КАК ДЕМОНЫ:
ВИЗУАЛЬНАЯ ДЕМОНИЗАЦИЯ
Инфографика — РГБ. Ф. 98. № 375 — Житие Василия Нового, коней XVIII в. Л. 193об.
1 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в.
Л. 248об.
2 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. Л. 47об.
3 — БАН. Каликин. № 187 — Сборник поучений и слов, XVIII в. Л. 117.
4 — БАН. Целепи. № 10 — Сборник «Муки адовы», XVIII в. Л. 73.
5 — БАН. Двинск. № 6 — Страсти Христовы, с дополнениями, последняя четверть XVIII в. Л. 159об.
6 — БАН. 26.5.2 — Сборник, XVIII в. Л. 23об.
7 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1 780-е гг. Л. 503.
8 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в.
Л. 254об.
ИУДА: СЫН ПОГИБЕЛИ
1 — ГИМ. Греч. 129д — Хлудовская псалтирь.
Византия, IX в. Л. 32об.
2 — Фрагменты иконы «Страшный суд» (из церкви Бориса и Глеба в Плотниках, Новгород), серелина XVI в. НГОМЗ. Инв. № 2824.
3 — Фрагмент иконы «Воскресение —
Сошествие во ад», вторая половина XVI в. ВСМЗ.
Инв. № В-6300/2755.
4, 5 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 447об„ 448 об.
ВИДЕНИЯ АДА: ГРЕШНИЦА НА ЗВЕРЕ
1 — Рельеф южного портала церкви Сен-Пьер в Муассаке (Франция), 1120-1135 гг.
2 — Капитель северного портала собора Сео-де-Уржеля (Ка1алония, Испания), XII в. Инфографика — ИРЛИ. Собр. Пухальского. № 23 — Сборник повестей из «Великого зерцала», вторая четверть XIX в. Л. 12об.
3-5 — ИРЛИ. Собр. Пухальского. № 23 — Сборник повестей из «Великою зерцала», вторая четверть XIX в. Л. 5об., 8об., 15об.
6 — БАН. 25.2.14 — Синодик, XVIII в. Л. 42об.
7 — БАН. 32.3.15 — Цветник, первая половина XVIII в. Л. 210.
8 — ИРЛИ.ОП. Оп. 24. № 13 — Сборник, последняя четверть XIX в. № 13.
9 — РНБ. Тихан. №338 — Сборник, XIX в. Л. 150.
ВИДЕНИЯ АДА: «ДРЕВО ГРЕХА»
1 — БАН. Чуван. № 244 — Цветник, начало XX в.
Л. 41.
2 — Тихан. № 338 — Сборник, XIX в. Л. 37.
3 — ИРЛИ. Колл. М.С. Бурмагиной. № 76 — Сборник, последняя треть XIX в. Л. 37.
4-5 — ИРЛИ. Северодвинское собр. № 152 — Сборник, начало XIX в. Л. 166, 165.
МЕЖДУ РАЕМ И АДОМ:
МИЛОСТИВЫЙ БЛУДНИК
1 — Фрагмент иконы «Страшный суд», XVI в. ГТГ. Инв. № 14458.
2 — Фрагмент иконы «Страшный суд», коней XVI в. ГИМ. Инв. № НДМ-3312.
САТАНА: ПОВЕЛИТЕЛЬ/УЗНИК
1-2 — Фрагменты рельефа Страшного суда. Западный фасад церкви Сент-Фуа в Конке (Франция), XII в.
3 — БАН. П. I. А. № 60 — Житие Василия Нового, коней XVII — начало XVIII вв. Л. 50.
4 — БАН. Плюшк. № 112 — Цветник, 1780-е гг.
Л. 518об.
5 — БАН. Вятск. № 919 — Слово Палладия Мниха и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в.
Л. 248об.
6 — БАН. 21.11.9 — Лествииа и Житие Василия Нового, первая четверть XIX в. Л. 40
7 — БАН. 1.1.40 — Цветник, начало XX в. А. 50.
ПОВЕРЖЕННЫЙ ДЬЯВОЛ, ПОВЕРЖЕННЫЙ АД
1 — Фрагмент иконы «Воскресение — Сошествие во ад, со сценами земной жизни Христа и праздниками» Дионисия Гринкова, 1567/1568 г. ВГИАХМЗ.
Инв. № 10130.
2 — Средник иконы «Никита Бесогон», XVI в. ГТГ. Инв. № 14556.
3 _ РГБ. Ф. 37. № 156 — Апокалипсис, XVI-XVII вв.
Л. 21 Зоб.
4 — РНБ. F. I. 725 — Житие Василия Нового, XVII в.
Л. 94об.
5 — РНБ. ОЛДП. Q. 58 — Житие Андрея Юродивого, XVII в. Л. 15об.
6 — Икона «Единородный сыне и Слове Божий»,
XVII в. ГТГ. Инв. № 14449.
7 — ГИМ. Муз. № 2335 — Апокалипсис, 1676 г.
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satepeth Auk Xpucra. Ero arpeccmroe
ACHCTRHE YNOAGBAIETCS 1IOCTYTIKY PHMCKOTO
BONHA, KOTOPIf, WIACBASICH HAA PACRATIM
XpHCIOM, IPOTHIHBACT My TYGKY C YKCYCOM.
VI0aHH M300DIREH CO BILEPOLICHILIMM, Kak
¥ 6eCOB, BOAOCAMH, @ KTO-TO 13 s Tatercit
PYKOIMCH BAOGABOK BLICKOGAHA €My AHUO.

s XayAouckoit ricantmpir. Busarmiss, IX b,

2. ManocTpatius K Mc. 36:35: «Buaea s
HEYECTHBUA [PO3HOTO, PACIMPHBILETOCS,
TOAOGHO YKOPEHHBIICMYCH MHOTOBETBUCTOMY
Acpesys. B pykax y Moatka VI, kak y Myasi
VICKapHOTA HECKOABKMMI AHCTAMH paKee,
MEUIOK € ACHBIMM, 4 €10 B3AWOACHHAH
APHAECKa BTOPUT npisecke Geca,
WIOGPARCHHOTO Cpasa.

R

s Xayaouexor ncarmpn. Busarriss, IX b

3. B cuene ocmesiis Xpucta oaun ua
PHMCKIX BOMHOR MIOBPAKEH © BOAOCAMH,
TOPHALLIMMI BO BCE CTOPOHBI, CAOBHO 3MEN Ha
1oAOBE TOPIONIS 1AM A3LKN TAGMCHH.

W3 anrmickon [cartmpi, Xil .
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1. BeC, ABMBIIMACH ACBYIKE B OBAUKE UEPHOTO
1162, WIOBPAREH B BUAC ABYX (MIYp: CHEpXY Co
LCAYET KpYITHIAR aHTPONOMOPGINNI ACMOH, a
BHI3Y HA AAHMX AANAX CTOUT riec.
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20. 3esmbie HCKyIEHM 1 HeGeCHas HArPasa, AeMOHb!
B PATHAX AUHHAX W TAI0TCH COOATIHMIL IPABEANIKA,
CAOKMBLIETO PYKY B ABYTIEPCTHOM CTAPOOGPAAIECKOM
SHaMCHIN,

s Ky Bacunss Hosoro, XVIIl g

18. Avsiron ssasiercs ce. Hudporry.

M Kirtog Hoscporra Kowe ramicwono, XVI s

19. BECORCKMA KHA3h BHCTPAMBAET NOAK
HATHX ACMOHOB — W3-33 KOMHP # PHIECOK,
KOTOPBIMH X HAACAHA XYAOKHMK, GECh
CTAHOBATCR OXOAMMM Ha MHACHI €5

Vs Kourws Bacwans Howoro, XVIll

40
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31. MyKa Gayanmti n aymeryGimi.

s crapooGpaaueckoro Coophma XIX 6.

32. MyKka caasonoGues

Vs crapooGpassieckoro Lisersika XVIll 5

33. Myka 3a0nomuHaTeAen.

3 crapooBpsauecxoro Cooprina XIX b
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37-39. Mctopws 13 «Beankoro
sepuanas. Cayra ysuaen
AI0CMEPTHYI0 YHaACTH CROETO
FpeuHoro xomHa: Gecu
NPHBEAN €10 K CaTaHe 1 TOT
HANAA <HATPAKAATES €10 32 BCE,
410 OH Al

TaK Kak OH AIOGHA HEAHTLCH B
Gare, Gecki CTaA NapHTh €10 &
OPHEHHOR NAPHOR; 3a 10, 410 O

CAQTH TIPH KH3HI.

AOGHA <HIPBI 1 YTEXH , ACMONb
Cran TpyBHTE ey 1y s
OrHeHHX TPYD; & KOHI
IPEWHIKA CODOCHAN B OFHEHHbI
AACKHIT KOADACH

OHLOB

MIHIATIOPI 1} CTAPOOTPAAICENN O
Lliersma XVl
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amncnea, wonen XVIl o

A 1 CMEPTH BAECTE MONMPAIOT NEUepy € TEAaMA

YOUTBIX ¢MEHOM 1 TOAOAOM, H MOPOM H 3BEPAMH
sembimiy (OTKD. 6:8). Aa HallOMAHACT W30GpaK
MHIOAOTHUECKHX HAPOAOR-TICOMABLIER, OBMTaI0IHX

1 OKPANHAX OFKYMEH, O KOTOPbIX APEBHEPYCCKMIt
STATEAR MOF Y3HaTL, HAIPUMCD, H3 ONYASIPHOTO
NIEPEBOAHOTD POMaHA 06 AAEKCaHAPE MaKEAHCKOM
(cAnexcanapwis).

My Avoxasuncwca, XVIL b,

. «Coow 805 Cheprin n Asa, Onm Byecte
AEPAAT KOCY, KOTOPO# CMEPTh PACCEKAET TeAD CHONX
Keprs. Cam Aa €O BTOPOI MOPAO# Ha AHBOTE BOODY
KEH CEPNOM, 3 AMIAAL CMEPTH, XOTH W HANPABACHa &
€10 CTOPOHY, HO HE LIBAWTCA B HETO,

s Anoaarscnca. XA
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