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Существует легенда о том, как в давние времена купеческий корабль, груженый содой, пристал к берегу – находившиеся на судне хотели отдохнуть на суше и приготовить еду. Купцам не удалось найти подходящих для очага камней, поэтому кто-то принес куски соды и сложил из них очаг для костра. После вкусной трапезы все улеглись спать. Утром они собрались около очага, чтобы позавтракать и к удивлению для себя обнаружили на кострище несколько гладких пластин, сквозь которые смутно проступал свет. Такова 1 из версий случайного изобретения стекла. Конечно, между тем и современным стеклом общего мало. Сейчас без него трудно обойтись, а ведь когда-то вместо прозрачного легкого стекла в окна вставляли слюду, бумагу, бычий пузырь.

      Стекло было не только красивым, но и дорогим. Добавляя различные примеси, мастера научились изготавливать цветное стекло, быстро ставшее популярным. Секреты технологий хранились в строжайшей тайне. Например, знаменитым средневековым стекольщикам Венеции грозила смертная казнь, если они выдадут профессиональные секреты иностранцам. Прежде чем стать признанным профессионалом, нужно было потратить годы на обучение ремеслу. При побеге такого мастера за границу за ним высылали погоню. Однако, как говорится, шила в мешке не утаишь, и со временем тайна перестала быть таковой.

      Уместнее всего цветное стекло смотрелось в витражах. Эпохой их расцвета можно без сомнения назвать период готики, когда из дорогого цветного стекла изготавливали огромные окна с причудливыми узорами и рисунками. Лучи солнца, проникая через такое стекло в темное помещение, например, величественного собора, создавали поистине удивительную игру света. У присутствующих возникало впечатление чего-то нереального, волшебного, загадочного. Перемещающееся по небу солнце последовательно освещало разные стекольные полотна здания.

      В Средневековье искусство витража достигло своего пика. Впрочем, технологии, материалы и приемы не были забыты в последующие века, а со временем даже усовершенствовались вместе с научно-техническим прогрессом. Россия в плане использования витражей не отставала от Европы, хотя и познакомилась с ними намного позже.

      Сейчас нет проблем с необходимыми для создания витражей материалами, приспособлениями и руководствами. Данные технологии стали общедоступны, и любой желающий может попробовать свои силы в изготовлении витражей. Для чего понадобятся лишь терпение, аккуратность, некоторые творческие способности и небольшие финансовые вливания.
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        Глава 1

        Краткая история витражного искусства
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Изумительные витражные окна средневековых готических соборов, переливающиеся яркими цветами при дневном свете или загадочно мерцающие в вечернем полумраке, производят на людей неизгладимое впечатление как много лет назад, так и сегодня. Волшебная игра струящегося цвета создает в помещении особую эмоциональную атмосферу, ощущение фантастичности и причастности к неземному. Поскольку интенсивность света постоянно меняется (наличие солнца, время суток, облака и т. п.), то беспокойные блики меняют оттенки, перемещаются, из-за чего кажется, что изображение движется, живет своей жизнью. Скорее всего, именно с данным свойством связаны магическое очарование и иррациональная притягательность витражей для человека. Когда-то ходило предание, что стекло можно изготовить, сплавляя драгоценные камни, которым приписывали сверхъестественную силу. В Средние века было распространено поверье, что с помощью витражей можно защититься от смертельного взгляда василиска.

      История разноцветных стекол насчитывает не 1 тысячелетие. Предполагают, что впервые стекло получили в IV тысячелетии до н. э. в Древнем Египте и Западной Азии. Похожая на стекло непрозрачная глазурь использовалась для нанесения на облицовочные плитки, бусины, посуду. Различные бытовые предметы делали как из привычных материалов типа глины и металла, так и из стекла, заливая его в формы. Предполагается, что в I тысячелетии до н. э. умельцы из Сирии додумались до устройства, которое радикально изменило процесс изготовления стекла: они сконструировали стеклодувную трубку, с помощью которой появилась возможность выдувать полые сосуды, а впоследствии и плоское стекло, вставляемое в окна. С тех пор стеклоделие постоянно развивалось.

      Многие народы Евразии оформляли оконные проемы прорезанными каменными пластинами, деревянными и железными решетками, между прутьями которых были вставлены тонкие пластины мрамора, бумаги, стекла или же ячейки оставались пустыми. Использование для этих целей цветного стекла нельзя причислить к достижениям средневековой Европы, потому что об этом хорошо знали еще в Древнем Риме и в странах Востока.

      Тем не менее именно в европейском Средневековье композициям из отдельных разноцветных кусочков стекла придали символическое значение: на этом поприще потрудились богословы. В результате создание витражей превратились в настоящее искусство, напрямую связанное с культовым зодчеством.

      В соборе Сан Витале в итальянской Равенне были обнаружены стеклянные пластины, заключенные в свинцовую оплетку. Это самый древний из обнаруженных европейских витражей, датируемый VI в. Однотонные (цветные и бесцветные) пластинки комбинировались в раме, формируя орнаментальный узор, который хорошо просматривается на просвет за счет идущей по контурам свинцовой проволоки. Мастера изготовили витраж по мозаичной технологии, поэтому она считается самой древней, по крайней мере в Европе. Несколько позднее витражи стали делать, расписывая оконные стекла красками. Древнейший расписной витраж находится в монастыре Лорш в Германии и представляет собой фрагмент головы Иисуса, созданный в IX–X вв.

      Старейшие витражи с рисунками реальных предметов окружающего мира, фигур можно увидеть в немецком Аугсбургском соборе. Самые первые мастера в качестве краски для нанесения изображений использовали шварцлот, который представлял собой вещество, состоящее из окислов меди и железа с легкоплавким стеклом. Цвет получался в пределах от коричнево-черного до серо-черного. Такую краску мастера применяют и поныне.

      
        Профессор К. Верман, директор Дрезденской галереи, по поводу витражей в своей книге «История искусств всех времен и народов» в 1904 г. писал: «В течение всей своей истории искусство не произвело ничего, что могло бы выдержать в отношении декоративной эффектности сравнение с этими рядами расписанных стекол».

      

      Взлет витражного искусства произошел в XII в. В то время появилось, наверное, 1-е руководство на эту тему – монах Теофил написал трактат, в котором достаточно подробно рассказал о процессе изготовления витражного окна. Сначала стекло следовало варить в особых печах, попутно придавая субстанции требуемую окраску. Потом из этого исходного сырья раскатывали плоский лист, а уже от него с помощью раскаленного железного прута отделяли рельефные пластинки согласно предварительно заготовленному рисунку и располагали их на деревянной доске рядом с эскизом предполагаемого изделия. Оставалось раскрасить стекла в несколько заходов и после каждое обжечь в печи.

      Готовые элементы витража соединяли свинцовой проволокой, спаивая ее концы между собой, и вкладывали получившуюся конструкцию в деревянную, а впоследствии металлическую оконную раму. Таким образом делали комбинированные витражи, совмещавшие в себе мозаику фигурных стекол и разрисованные элементы.

      Надо сказать, что «метод Теофила» не сильно отличается от современного. В общем-то этапы выполняемых работ остались прежними. Конечно, инструменты и материалы несколько усовершенствовались. Например, раскаленный железный прут уже никто не использует, а применяют специальные устройства для резки стекла, а вместо деревянной доски с рисунком – бумажные выкройки.

      Европейский способ изготовления плоского стекла носил название «халявного». Качество изделий было не на высоте – толщина неравномерная, поверхность неровная. К тому же стекло имело явные недостатки: воздушные пузырьки, застывшие в стекле, частички нерасплавившегося песка. Все это явилось результатом несовершенства технологии варки стекла. Как ни странно, но как раз эта «ущербность» придает витражам раннего Средневековья пикантную эффектность. Указанные дефекты непредсказуемым образом преломляют лучи света, из-за чего игра цветов становится более хаотичной, а потому естественной, витраж при этом приобретает вид сверкающей драгоценности. Истинные знатоки своего ремесла умели так изготавливать стекла с неровностями, чтобы получать удивительные переплетения разноцветного света.

      В период с V по X в. более были распространены изделия, состоявшие из стекол чистых насыщенных цветов: красного, белого, синего, пурпурного, зеленого, желтого – и их оттенков. Однако выбор этих цветов не ограничивал мастера – он мог получать различные тона с помощью многослойного стекла, когда стекла разных цветов чередовались наподобие бутерброда. Какие-то участки наложенного стекла обрабатывали для того, чтобы проступил цвет нижележащего слоя.

      Витражи с наложенными разноцветными стеклами можно увидеть в Шартрском соборе во Франции. В этом здании имеются оконные стекла, в которых количество перемежающихся красных и бесцветных слоев достигает 27. Естественно, что оттенки света, проникающего сквозь подобный массив, становятся уникальными благодаря изысканным нюансам оттенков.

      Люди Средневековья вполне оправданно сравнивали окна готических соборов с ювелирными украшениями. В соборе монастыря Сен Дени в Париже находятся витражи, о которых говорили: «Чистое золото, изобилие гиацинтов, изумрудов и драгоценных камней». Они долгое время оставались идеалом красоты и примером для подражания. Первый образец архитектурной готики, церковь Сен Дени (закончили в 1144 г.) стала воплощением философских воззрений настоятеля монастыря – аббата Суггерия. Именно он соединил мистическую интерпретацию света с практическими нуждами храмового строительства. При этом начальник хотел, чтобы стены стали полупрозрачными путем замены их большими окнами с цветными витражами. Настоятель считал освещение и изображения на окнах очень важными, а созерцание витражей причислял к одному из духовных способов самосовершенствования, движения от «материального к имматериальному, от телесного к духовному, от человеческого к божественному». Под конец XII в. примеру монастыря Сен Дени последовали и другие храмы по всей Европе.

      В работах средневековых богословов архитектура храма как выражение небесного царства на земле приобрела символическое значение. Неудивительно, что каждому элементу строения присвоили определенный смысл: боковые стены воспринимались образами Ветхого и Нового Заветов; столбы и колонны, поддерживающие крышу, – символами апостолов и пророков; а порталы являлись преддверием рая. В этом ряду символических интерпретаций свое место занял свет витражей, который, по убеждениям теологов, олицетворял свет христианского знания. Гонорий Отенский писал: «Ясные окна, от непогоды охраняющие и свет приносящие, суть отцы церкви, светом христианской доктрины буре и ливню ереси противостоящие. Стекла оконные, лучи света пропускающие, есть дух отцов церкви, божественные вещи во тьме будто в зеркале созерцающий».

      Параллельное развитие искусства витража и стилистики средневекового культового зодчества миновало все основные этапы, начиная от романской архитектуры и заканчивая «пламенеющей» (поздней) готикой. В это время в основных европейских государствах (Великобритании, Франции, Германии) были созданы самые примечательные памятники витражного искусства, чьи цветные горящие окна и сейчас поражают людей.

      Обычно витражи готических соборов составляли из большого количества мелких самодостаточных композиций, размещенных в своей ячейке переплета оконной рамы. Все части мозаики объединялись одной тематикой, хотя и дробились на множество небольших подсюжетов. В значительной степени это обусловливалось определенными техническими сложностями: технология изготовления плоского окна до XIV в. не позволяла делать большие стекла, а структура из множества отдельных элементов придавала конструкции необходимую жесткость.

      К XIV в. мастера-стеклоделы научились производить более качественное бесцветное стекло, площадь листа которого увеличилась, и соответственно появился дополнительный простор для художников. Количество свинцовых «соединителей» отдельных частей витража друг с другом сократилось, и изображения стали более целостными. Заметно разнообразнее стали и используемые для живописи краски. Например, появился способ покрытия стекла окислами серебра (краска «серебряная золотая»), благодаря которому стекло становилось желто-золотистым. Красили как бесцветное, так и уже цветное стекло, которое приобретало специфические цвета и оттенки. Большую популярность приобрела гравировка – с помощью особого колесика на поверхности стекла вырезали узоры, что вдвойне эффектно смотрелось на многослойном стекле. Подобные достижения привели к тому, что в XV в. люди чаще стали выбирать не цветное стекло ярких и сочных тонов, а бесцветное с многоцветным орнаментом.

      В изготовлении витражей все более распространенными становились приемы традиционной живописи, тогда как контурная линия выходила из моды, теряла свою силу и выразительность, сделавшись мягкой, трансформировалась в 1 из «живописных» средств. Искусные мастера эпохи Возрождения наносили на стекло великолепные картины, благополучно решая вопросы перспективы, объемности форм и реалистичности запечатленных образов. В это время витражи использовали уже не только в культовых зданиях, но и в светских строениях, например в ратушах и дворцах.

      До XVI столетия от Рождества Христова стекла в жилых домах были большой редкостью, что неудивительно, учитывая их высокую стоимость и малодоступность. Переломным моментом стало изобретение в XVI в. лунного способа изготовления плоского стекла, основанного на методе выдувания. Правда, несмотря на то что такое стекло отличалось гладкостью и прозрачностью, его качество все равно было не на высоте.

      
        Лунный способ изготовления стекла заключался в следующем: сначала выдували шар, потом придавливали его, ко дну прикрепляли ось (что-то вроде палки), получая своего рода круглый столик с ножкой.

        При быстром вращении вокруг оси центробежная сила превращала придавленный шар в плоский диск. Его отделяли от ножки и отжигали. При этом в центре диска оставалось утолщение, называемое «пупком».

      

      Витражное искусство распространилось на всю Европу и повсеместно использовалось в Италии, Франции, Испании, Германии, Великобритании, Фландрии, Швейцарии. Появилась мода на маленькие панно (кабинетные витражи), которые размещали на стене перед окном. Обычно сюжетами для них служили фамильные гербы или события из жизни заказчика.

      В то же время начинается некий спад развития витражного искусства. Дело в том, что во второй половине XVI в. в Европе вспыхнули религиозные войны; естественно, в этих условиях мало кто заботился о сохранении старых витражей, а новые просто не заказывали. Там, где возобладали идеи Реформации (Великобритания, Нидерланды), т. е. общественного движения против католической церкви, традиции религиозно-исторического витража прервались, но повысился спрос на витражи светской тематики (как правило, геральдической), которую использовали и в ратушах, и в храмах. Страны победившего католичества (Италия, Франция, Испания) тоже не избежали серьезных перемен: в архитектуру Ренессанса вернулась мода на античные формы, в которые не слишком вписывались витражи.

      XVII в. ознаменовал окончательный спад витражного искусства. Бурное развитие науки и рациональной философии, оказывавших подавляющее влияние на мировоззрение той эпохи, привело к тому, что создание разноцветных окон практически забросили. Было трудно найти кого-нибудь, кто бы занимался изготовлением композиций из расписных стекол. В такой обстановке, естественно, многие секреты мастерства были утеряны, оборвалась преемственность знаний и умений.

      В эпоху Просвещения оперировали категориями Разума и Света, однако во 2-м случае имелся в виду изъясняющий свет научного знания, а не божественного сияния. Стремясь сделать внутреннее пространство зданий более светлым, энтузиасты намеренно разрушали готические и ренессансные витражи, вставляя вместо них бесцветное стекло.

      Поскольку история всегда повторяется, то в эпоху романтизма (конец XVIII – начало XIX в.) у европейцев снова пробудился интерес к витражам. Под господствовавшие настроения идеально подходили средневековые разноцветные окна с их выразительностью и чувственностью. Причем художественную ценность витражей оценили позднее, а сначала романтикам понравилась атмосфера в соборах во время церковных служб, когда звуки органа сливались с трепещущим в цветных лучах воздухом. Вот такое синтезированное восприятие музыки, цвета и света привело к зарождению в XIX в. специфического направления художественного поиска.

      Средневековье и философия неоплатонизма сыграли решающую роль в воскрешении витражного искусства. Сначала его восстановили в Англии в конце XVIII в., где предпочтение отдавали не мозаичным, а живописным конструкциям на цельном куске стекла. Каждая художественная выставка непременно сопровождалась демонстрацией живописи по стеклу. Британцы вспомнили о своей традиции и стали украшать разноцветными окнами дома и кареты. Довольно часто разрисованные стекла не предназначались для окон, а служили своего рода картинами.

      Именно там в русле витражного искусства сформировалась школа исторической живописи, представители которой работали над переводом классических картин на стекло. Бытовало мнение, что транспарантная техника поможет по-новому взглянуть на образцы старой живописи. Эксперименты с витражами оказывали влияние и на традиционную живопись – на холсте стали имитировать эффекты живописи на стекле.

      В начале XIX в. по всей Европе предпринимались попытки наладить изготовление витражей. Умельцы стремились подражать старинным работам, но это получалось плохо, поскольку знания о технологии были утеряны. Изготовление порядком набивших оскомину одних и тех же витражей с изображениями герба мастера вскоре сменились поисками, направленными на открытие новых формул производства разноцветного стекла и составов для росписей. На это ушла вся 1-я половина столетия.

      Самые заметные успехи в изготовлении витражей демонстрировали Франция (Севрская мастерская) и Германия («Заведение живописи на стекле» при крупном фарфоровом предприятии в Мюнхене). С середины XIX в. число витражных мастерских в Европе неуклонно увеличивалось. Ассортимент создаваемых типов витражей мог поразить своим многообразием. Сюда входили имитации средневековых поделок, тем более востребованные в связи с обширными реставрационными мероприятиями по восстановлению больших готических соборов; рисованные картины на стекле, неудержимо стремившиеся избавить окна от перемычек переплета и свинцовых швов, отдавая предпочтение нанесению изображения на крупное полотно стекла, как будто это холст.

      Времена объединения различных взглядов и идей взрастили и развили бесконечное разнообразие художественных и декоративных форм витражного искусства. Что касается сюжетных линий композиций, то здесь все остается более-менее постоянным: аллегорические фигуры в ряду архитектурных декораций, геральдические символы, готические орнаменты.

      В XX в. развитие различных стилей и направлений витражного искусства продолжалось. Совершенствовались приемы и подходы, а Вторая мировая война подтолкнула этот процесс. После окончания военных действий потребовалось восстанавливать множество соборов и других строений, в которых значительное место занимали разноцветные стекла: окна и элементы внутреннего убранства, отдельные предметы, например лампы, абажуры.

      Как никогда, перед художниками раскинулся простор для творчества, и они этим активно пользовались, экспериментируя с материалами и приемами. Образы, реализуемые в витражах, уже не ограничивались обычной для предыдущих веков тематикой. Тут и реализм (люди, животные, растения – все что угодно), и абстракционизм, и пуризм (стремление к точности, ясности, чистоте), и символизм, и плюрализм, овладевший мастерами в конце XX в. и определивший направление развития цветного стекла.
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        Глава 2

        Стекло
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          Химические и физические свойства
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Стекло – это синтетический материал, обладающий благодаря своим химическим и физическим свойствам замечательной податливостью. Хотя он и отличается твердым состоянием, тем не менее его считают жидкостью. Основной составляющей стекла является кварц, или диоксид кремния.

        Температура плавления обычного кварцевого песка достигает 1700 °C. В этих экстремальных условиях кристаллическая решетка кварца нарушается и он превращается в вязкую тянущуюся жидкость. Дальнейшее охлаждение приводит к тому, что молекулы вещества не восстанавливают своего положения в кристаллической решетке, а, будучи в своем роде «замороженными», представляют собой довольно хаотичную структуру. Подобная структура имеет место в жидкостях, но в отличие от них молекулы в стекле перемещаться не могут. Из-за этой особенности оно прозрачно, что роднит его с жидкостями. У стекла отсутствует фиксированная структура и нет точки плавления, т. е. материал по мере нагревания становится мягким и медленно плавится.

        Значительную часть любого стекла (до 80 %) составляет кварц. Материал можно варить из 1-го диоксида кремния, не добавляя никаких примесей, однако для успеха мероприятия требуется температура более 1700 °C. К тому же кварцевый песок, расплавившись, обретает настолько густую и вязкую консистенцию, что удалять из его массы воздушные пузырьки и формировать изделия достаточно сложно. Полученное таким способом стекло называют кварцевым. Основное преимущество его использования в том, что ему не страшны никакие температурные скачки. Применяется оно, как правило, в технических целях.

        Чтобы стекло приобрело необходимые эксплуатационные качества, а температура плавления понизилась, в дело идут различные присадки, которые можно разделить на стабилизаторы, флюсы и вспомогательные добавки. Первые увеличивают прочность и устойчивость материала к химическим воздействиям, вторые уменьшают температуру варки, а третьи обеспечивают его специфическими свойствами, например оптической прозрачностью, требуемой цветовой гаммой, особыми характеристиками преломления и т. д.

        
          Основным потребителем стекла в настоящее время является строительная индустрия. Подавляющее большинство изготавливаемого материала идет на остекление зданий, а также на обеспечение транспортных средств: автомобилей, железнодорожных вагонов, общественного транспорта. Оставшаяся часть уходит на различные бытовые изделия.

        

        Самым распространенным является натриево-кальциевое стекло, в которое в качестве флюса добавляют соду, а стабилизатором служит известняк. На данный момент подавляющая часть всего изготавливаемого в мире стекла именно такая. Особые свойства прозрачности отличают калиевое стекло, в которое добавляют не соду, а углекислый калий. Использование вместо соды окиси свинца приводит к получению хрусталя. Путем добавления в субстанцию окислов металлов перед нагреванием или в процессе него можно изготовить цветное стекло.

        Полученный из стандартных сырых компонентов материал отличается отсутствием окраски и наличием едва заметного желтовато-зеленого или голубовато-зеленого налета, появляющегося от разнообразных минеральных примесей. Если примешивать окислы металлов, то можно добиться прозрачного стекла (добавлением марганца) или окрашенного в разные цвета.

        Железистые соединения придают стеклу различную окраску от желтого до красно-бурого и голубовато-зеленого цветов; окись марганца – от коричневого до фиолетового и желтого; окись урана – желтовато-зеленый; окись хрома – травянисто-зеленый; окись никеля – от фиолетового до серо-коричневого; окись кобальта – синий; окиси сурьмы или сульфида натрия – желтый цвет. Наверное, самый красивый желтый цвет получают с помощью коллоидного серебра, красный – окиси меди, а золотистый – добавлением коллоидного золота.
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          Типология
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Представленная типология основана на фактуре поверхности стекол, получаемых по разным технологиям.
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            Выдувное стекло
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Этот вид стекла с древних времен и по сей день производят по 1 и той же технологии. Характеризуется оно особым сиянием, гладкой поверхностью и широкой цветовой гаммой; при этом внутри могут присутствовать пузырьки воздуха.

          При намерении использовать данное стекло для изготовления витражей особое внимание следует уделить месту его производства. Дело в том, что французские изделия отличаются от аналогичных, выпущенных в Англии или Германии. Да и цветовая гамма у каждого производителя своя.
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            Современное старинное стекло
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Представляет собой промышленное стекло, изготавливаемое в виде больших прозрачных листов. Материал отличается гладкой поверхностью с беспорядочными отметинами, создающими иллюзию дефектов стекла, которые должны присутствовать в изделии почтительного возраста.

          В отличие от выдувного стекла старинное не может похвастаться таким же разнообразием цветовых оттенков, но оно пригодно для плавления.
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            Перламутровое стекло
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Перламутровым называют художественное стекло любой разновидности. Дело в том, что и прозрачные, и матовые его разновидности можно обработать так, что они приобретут перламутровые оттенки. Эффект достигается с помощью металлической пыли, которую наносят на поверхность стекла.

          При освещении такого стекла с обратной стороны оно начинает переливаться всеми цветами радуги. При падении световых лучей под углом поверхность стекла обычно кажется перламутровой.
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            Барочное стекло
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Это достаточно дорогое стекло с поверхностью однородного цвета с заметными переливами, благодаря которым четко видны зоны света и оттенки, получающиеся от концентрации стекольной массы в отдельных местах. Как правило, данная разновидность стекла используется для передачи реалистичности изображения и детальной проработки фона, в связи с чем его часто применяют для осуществления различных драматических сюжетов.

        [image: chapter_end]


          
[image: before_title]

            Рельефное стекло
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Отличается равномерной волнообразной поверхностью, как бы имитирующей слегка волнующуюся гладь воды, сверкающей под лучами солнца (в витраже). Окраска однородная, с одним ярким и насыщенным тоном.

          Поскольку этому стеклу свойственна особая структура, то его, как правило, используют для воспроизведения водной поверхности, а область применения чаще ограничена фоновыми панелями и витражами с геометрическими рисунками.
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            Опаловое стекло

          

          [image: after_title]

Из этого стекла обычно и делают витражи, а его название говорит само за себя: по плотности и окраске оно похоже на опал. Поверхность матовая, молочного оттенка, цветовая гамма весьма разнообразна, причем цвет бывает достаточно насыщенным, хотя, как правило, неоднородным (распределенным неравномерно), поэтому стекло по своей структуре напоминает мрамор. Оно может быть и монохромным (однотонным), и полихромным (достигается сочетанием разноцветных стекольных смесей в 1 пластине).

          С опаловым стеклом любил работать американец Луис Комфорт Тиффани по преимуществу при изготовлении абажуров.
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            Глухое стекло
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То же опаловое стекло, но более прозрачное, с опаловыми прожилками на поверхности, которые создают впечатление глубины. Переливчатые или с радужным отливом стекла получаются путем обработки их поверхности кислотой, чем достигается приятный перламутровый эффект.
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            Пятнистое стекло
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Его появлением человечество обязано все тому же Тиффани. Это стекло и сейчас активно используют при изготовлении витражей, при этом оно является одним из самых необычных и красочных. Особенно красиво смотрится пятнистое стекло, когда лучи солнца падают на него под разными углами: тогда оно играет красками и переливается. Тот же эффект получается при освещении помещения изнутри.

          Пятнистое стекло сильнее других меняет свой внешний вид в зависимости от интенсивности и направления света. Иногда хватает лишь 1 отблеска, чтобы разводы внезапно ожили и пришли в движение, то сходясь, то расходясь, растворяясь, искрясь и сверкая. Угол падения солнечных лучей влияет и на цвет, и на создаваемый эффект.
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            Окрашенное стекло
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Отличается мраморной структурой, присущей опаловому стеклу, но не молочно-матовой, а прозрачной. Степень насыщенности цвета разная, при этом материал переливается различными яркими оттенками, разнообразие которых не может не поразить, – весь спектр 1 и того же цвета до причудливых сочетаний нескольких цветов одновременно.

          
            Хотя стекло начали производить уже давно, по крайней мере 6000 лет назад, прозрачные и бесцветные образцы научились создавать только на подходе новой эры (чуть более 2000 лет назад). До того времени стекло было мутным, окрашенным в различные тона, а использовали его для изготовления мелких предметов: украшений, пуговиц, шахматных фигурок и пр.

          

          У некоторых стекол этого типа бывает полупрозрачная структура, пропускающая свет лишь частично. Другие отличаются таким же насыщенным цветом, что и опаловые стекла.

          Базовая структура стекла данной разновидности может быть как прозрачной, так и матовой. В поверхности имеются вкрапления мелких чешуек и волокон окрашенного стекла.

          Созданное в «знаменитой лаборатории» Тиффани, оно и сейчас обычно изготавливается вручную по той же самой технологии, что и раньше.
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            Стекло, имитирующее гранит
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Стекло этого вида по сложившейся традиции делают вручную и используют обычно для воспроизведения объемного и скульптурного изображения. На поверхности хорошо различим беспорядочный рисунок, напоминающий грубую шероховатую фактуру камня.

          Стекло может быть монохромным, хотя чаще в его окраске присутствует сочетание 3 или 4 цветов, искусно смешанных между собой.
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          Рекомендации по выбору стекла
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После создания эскиза будущего витража нужно определиться с типом стекла, наиболее подходящим в каждом конкретном случае.

        При выборе следует руководствоваться следующими критериями:

        • прежде всего (и это самое важное) надо принимать во внимание условия освещения, т. е. представить себе, нарисовать или как-то смоделировать ситуацию, при которой данное стекло выглядело бы наиболее эффектно;

        • прозрачное, а также светлое стекло любого оттенка отлично пропускает свет, тогда как темное или опаловое его отражает;

        • при выборе стекол разных типов и цветов, которые будут использованы рядом, рекомендуется смотреть, как то или иное стекло вместе с другими выглядит при разном освещении, при отраженном свете и против света, чтобы таким образом оценить, насколько они сочетаются друг с другом;

        • за основу витража лучше брать цветное прозрачное стекло, которое позволит передать глубину композиции, придать ей объем и визуально как бы отодвинуть задний план, играя на контрасте с менее прозрачными фрагментами;

        • для воспроизведения сюжета композиции следует использовать опаловые стекла, поскольку они поглощают свет, делая изображение пластичным и объемным. Если не принимать во внимание указанное обстоятельство, то композиция будет казаться плоской, без объема, без глубины и контраста между предметом изображения и фоном;

        • не стоит использовать более 4 или 5 типов стекла в 1 композиции. Куда эффектнее обыгрывать разные цвета и оттенки стекла 1 разновидности;

        • белое, янтарное, зеленое и любое очень светлое стекло обычно оказывается более податливым (мягким) при обработке, его легче резать; тогда как красное, розовое и стекло насыщенных желтых тонов резать тяжелее, так как оно твердое, хотя и более хрупкое;

        • на поверхности стекла чаще встречаются неровности, и найти 2 полностью одинаковых стекла вряд ли возможно;

        • необходимо всегда приобретать столько стекла, сколько потребуется для создания всего витража, а лучше даже с запасом, ведь никто не может быть уверен в том, что через некоторое время вы сможете найти в продаже такое же стекло;

        
          В России мода на оконное стекло стала распространяться после того, как в 1639 г. швед А. Койет поддержал доставшийся ему в наследство «скляничный» завод, расположенный в селе Духанино Дмитровского района Московской губернии. На самом деле заводом это предприятие назвать сложно, поскольку трудились там не более 8 человек; однако они производили оконное стекло и химическую посуду, так что начало было положено.

        

        • как ни странно это звучит, но дефекты внутри стекла или на его поверхности не уменьшают эксплуатационной ценности; даже совсем наоборот, поскольку любые изъяны в этом материале (если его, конечно, собираются использовать в витражах) преломляют лучи света и создают цветовые блики. Отсюда совет: при выборе материала для витража не отказываться от стекла с умеренными недостатками.
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          Инструменты для обработки стекла
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Прежде чем приступать к непосредственной реализации задуманного проекта, требуется подготовить стекло. Делать этого не нужно только в том случае, если оно обрезано в стекольной мастерской на заказ. Однако даже тогда может понадобиться устранить какие-то мелкие погрешности, небольшой брак в виде недостаточно закругленного угла и т. п. Не говоря уж о такой ситуации, когда решено полностью самостоятельно резать и обрабатывать стекло. В любом случае необходимо позаботиться о рабочих инструментах и принадлежностях.

          
          Перчаткинужны для перемещения и резки полотен больших размеров (в целях безопасности их рекомендуется использовать при любых работах со стеклом даже незначительного размера). Естественно, тканевые перчатки здесь не подойдут. Материал не должен легко прорезаться и иметь дырочки или поры.

          
          Сотовая пластмассовая основа с ячеистой структуройпредназначена для того, чтобы в процессе резки все маленькие кусочки стекла оказались собраны на ней, а именно, в ячейках.

          
          Угольник(с гипотенузой или без) предназначен для проверки перпендикуляра (угла в 90°). У этого инструмента давняя история. Когда-то его изготавливали из дерева, а в настоящее время, как правило, угольники делают пластиковыми.

          Ключевым требованием к качеству угольника является точный прямой угол, форма и размеры инструмента при этом особого значения не имеют. Вроде бы, очевидно, что угольник просто обязан быть с углом 90° и в том, чтобы так оно и было, нет никаких видимых трудностей. Однако довольно часто изготовители умудряются или немножко недобрать или перебрать. Пусть это и незначительная величина, но она может оказаться критической. Если непосредственно около угла погрешность не заметна, то потом она становится все более явной, и чем длиннее ребра стекла, тем большим будет искажение его пропорций. Объяснение поведения недобросовестных производителей довольно простое.

          
          Прямогубые пластмассовые щипцы-захваты,у которых поверхность нижней части бугристая, причем этот рельеф должен находиться с обратной стороны надрезанной поверхности стекла; нужны для обломки стекла после надрезания. На верхней части таких щипцов также есть 2 выступа.

          У 
          криволинейных щипцов-захватовна нижней части имеется 1 выступ, который необходимо расположить на обратной стороне надрезанного стекла, а на верхней части – движущийся сегмент.

          
          Плоскогубцытак же, как и предыдущие инструменты, могут использоваться для обламывания стекла.

          
          Роликовые щипцы,или 
          ножницы,тоже используют для удаления излишков стекла, как правило, мелких.

          
          Защитные очкипредохранят глаза от попадания стекольной крошки и пыли.

          
          Абразивный брусокпотребуется для шлифовки стекла.

          С помощью 
          щипцов для шлифованияможно перемещать на шлифовальном круге куски, в том числе и очень малого размера.

          
          Электролобзик для стеклапозволит резать стекло по криволинейному контуру.

          На самом главном инструменте для резки стекла – 
          стеклорезе– стоит остановиться поподробнее, поскольку это основное, что понадобится для работы со стеклом.
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            Стеклорез
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Это ручной инструмент для резки или, лучше сказать, контролируемого ломания плоского или листового стекла, снабженный колесиком диаметром примерно 5 мм и изготовленный из закаленной стали или карбида вольфрама с кромкой сечением в виде буквы V.

          Ручную обрезку стекла, как правило, не производят при работах с крупными или многочисленными его полотнами – в этом случае лучше обратиться в соответствующую мастерскую. Вполне разумно сделать заказ на приближенное к необходимым формам стекло, которое потом по мелочи дорабатывать самостоятельно. Следует учесть, что резать можно только обычное стекло, но не закаленное.

          На режущую часть инструмента или иногда на само стекло наносят специальную смазку либо парафин. Далее стеклорез аккуратно приставляют к обрабатываемой поверхности и с помощью направляющей проводят линию для создания разметки, которую впоследствии можно несколько расширить, бережно постукивая по обратной стороне полотна чем-нибудь твердым, однако при этом уменьшится четкость границы разлома. В любом случае далее стекло ломают по разметке. После чего грани разломанного стекла полируют, сглаживая острые углы. Если оно отломилось не строго по разметке, подкорректировать разлом можно путем отламывания лишнего стекла с помощью специальных щипцов или используя пазы в стеклорезе.

          Возможность ломки стекла зависит также от его толщины. Причем тонкое полотно резать сложнее. Придется потратить немало усилий, чтобы сломать по разметке стекло толщиной 6 мм. Если стекло очень тонкое (0,15 мм), то сломать его по разметке порой не получается даже у мастера независимо от уровня его квалификации и опыта.

          В качестве режущего элемента у стеклореза может быть мелкий алмаз. Причем данный инструмент считается 1 из самых эффективных и ценится высоко, несмотря на появление новых высокопрочных материалов. Для фиксации в державке исключительно твердого драгоценного камня используют серебряный припой. Таким образом обеспечивается требуемая прочность соединения. У державки есть прорези для отламывания узких полосок стекла. Деревянная ручка делает работу с инструментом более удобной.

          Толщина стекла, разрезаемого орудием с алмазом, достигает 1 см, при этом дистанция, на которую хватает 1 резца, превышает 10 км. Когда 1 ребро инструмента затупляется, в дело вступает 2-е. Для чего специальный винт на державке нужно немного открутить, повернуть резец на 90°, потом снова затянуть винт. Тем не менее даже алмаз со временем изнашивается, поэтому инструменты нужно подтачивать.

          В стеклорез могут быть вставлены как настоящие драгоценные камни, так и их синтетические аналоги. Стоимость последних конечно же существенно ниже, а эффективность остается на том же уровне. Впрочем, у синтетики есть недостаток – такие инструменты не способны резать стекло толщиной более 5 мм.

          
            В России расписные стекла и витражи не обрели такой популярности, как в Европе. В XVI–XVII вв. их можно было встретить лишь в домах богатых и знатных семейств. Например, у князей Голицыных или боярина К. Нарышкина, которому витраж подарил Петр I, привезя его из Нарвы. В храмах витражи распространения также не получили – такие случаи можно пересчитать по пальцам.

          

          В продаже имеются роликовые стеклорезы, резцом в которых является вольфрамо-кобальтовый ролик, отличающийся особой твердостью. «Пробег» 1 ролика в среднем составляет 350 м стекла, а его доступная толщина колеблется в пределах 1–4 мм. Количество роликов может быть разным – 1, 3, 6. Если режущий элемент затупился, его можно заострить на точиле с мелкозернистым абразивным диском.

          Этот инструмент может быть изготовлен с автоматической функцией подачи масляной смазки, для чего в ручку встраивают резервуар. Смазка через фитиль поступает к ролику, тем самым уменьшает его трение, увеличивает срок службы инструмента, обеспечивает плавное движение и сцепление очень мелких частиц стекла. Такие стеклорезы способны резать (облегчая обламывание) стекло толщиной до 2 см, а «пробег» резца превышает 5 км. Затем головку придется поменять.

          Чтобы резчики смогли делать правильные круги и овалы, были придуманы стеклорезы, функционирующие по принципу циркуля, и даже целые комплексы из нескольких инструментов. В стандартном циркулеобразном стеклорезе есть присоска, неподвижно фиксируемая на стекле, регулируемая шкала, по которой можно установить требуемый радиус, и конечно, сам стеклорез (обычно масляный).

          Создание овала облегчается использованием системы из пересекающихся под прямым углом штанги с присосками и непосредственно орудия резки. Выставление радиусов происходит с расчетом на то, что при их пересечении получится правильный овал, после чего стекло режут и отделяют ненужные детали.
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            Выбор стеклореза
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Стеклорез с алмазом бывает оборудован резцами 2 видов: с 4-гранной пирамидой и с криволинейной режущей кромкой. Пирамиду выбирают профессионалы, а вот неспециалисту в домашних условиях лучше пользоваться инструментом с криволинейной режущей кромкой.

          Масляные стеклорезы изготавливают с фиксированной или крутящейся головкой. Второй случай больше подходит для шаблонной резки, в которой требуются кривые линии. Впрочем, в инструменте предусмотрено, чтобы даже крутящийся резец можно было обездвижить при необходимости.

          Что касается стеклорезов для создания овалов и кругов, а также составленных из нескольких инструментов, то ими, как правило, пользуются профессионалы, поскольку получаемые с их помощью формы практически всегда требуют специальных навыков, в связи с чем формы редко встречаются в бытовых условиях.
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            Работа с инструментом
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Работу над чистым и сухим стеклом следует производить на ровной поверхности. При этом инструмент с алмазом зажимают в руке, как пишущую ручку, берясь за основание и практически не надавливая, по линейке или шаблону проводят линию, получая тонкий неглубокий и почти невидимый надрез. Сопровождающий резку характерный потрескивающий звук говорит о том, что все делается правильно. При использовании роликового стеклореза давить на стекло нужно намного сильнее, чем с применением алмазного, в результате чего образуется белая и достаточно глубокая линия.

          Независимо от вида используемого орудия есть общее правило: повторно резать по уже сделанной ранее линии нельзя. Когда до конца отрезка остаются 3–5 мм, давление на стеклорез уменьшают, иначе можно не успеть остановиться – резец по инерции сойдет с поверхности и повредится о кромку стекла.

          После того как надрез выполнен, стекло ломают о край стола или по размещенной под ним линейке. Может помочь легкое постукивание с обратной стороны стекла – в этом случае надрез становится глубже. Для отделения узких полосок стекла используют пассатижи (специальные щипцы) или боковые прорези в державке стеклореза.
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          Резка и обработка стекла
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Прежде всего нужно пройти стадию предварительной подготовки, выполнить эскизы и шаблоны. Для чего понадобятся соответствующие приспособления для рисования, окрашивания и вырезания: карандаши, ластик, линейка-угольник, стандартные ножницы с длинными и прямыми режущими кромками, скотч, фломастеры средней толщины, в качестве основы для рисования подойдет тонкий картон или ватман. Когда шаблоны будут уже под рукой, можно приступать к работе со стеклом. Этот материал вполне оправданно считается достаточно опасным, поэтому необходимо постоянно помнить о предельной осторожности в обращении с ним, иначе можно получить серьезные порезы.

        Чтобы обеспечить сохранность и долгую службу стеклореза, его головку следует всегда держать в смазанном состоянии. Для чего отвинчивают болтик на ручке и заливают в резервуар нужный объем специального смазочного масла. Причем для смазки инструмента не рекомендуется использовать какие-либо иные смазочные вещества, потому что в этом случае срок эксплуатации головки сократится, так как она сделается менее прочной.

        Во время резки стекла инструмент надо держать немного под наклоном, причем именно немного. Здесь главное не перестараться – чем больше наклон, тем больше должен быть нажим на стекло. Далее нужно прислонить край угольника к кромке стекла, оставив между ними зазор в несколько миллиметров, чтобы колесико стеклореза двигалось по центру отмеченной линии.

        Сначала инструментом проводят по поверхности стекла без надавливания, чтобы сделать царапину. Потом следует установить головку соответствующим образом, соблюсти наклон и, несильно нажимая, медленно и непрерывно провести стеклорезом по линии надреза сверху вниз.

        Не рекомендуется использовать стеклорез точно так же, как карандаш, сгибая запястье, так как тем самым увеличивается угол наклона и вместе с этим автоматически усиливается давление, тогда как оно должно быть постоянным, пока стеклорез движется по намеченному линии (рис. 1).
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          Рисунок 1. Надрез по линейке
        

        
Центральный выступ губок щипцов необходимо разместить под полотном стекла в соответствии с направлением надреза на обратной стороне. Губу с 2 боковыми выступами следует расположить на лицевой поверхности полотна. Далее щипцами скользят вдоль линии надреза, надавливая как можно сильнее. При этом следят за тем, чтобы центральный рельеф совпадал с линией разреза. Не делая никаких движений щипцами, уверенно нажимают на их рукоятки до тех пор, пока стекло не расколется по разрезу (рис. 2).
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          Рисунок 2. Разламывание прямолинейного надреза щипцами
        

        
Чтобы разметить стекло по геометрическому шаблону, последний нужно приложить к полотну и обвести его по периметру маркером, перенося контуры. Резать следует по внутренней стороне намеченной линии для того, чтобы края отрезанного стекла в итоге совпали с контурами шаблона. Любой надрез, который планируется сделать на стекле, нужно начинать и заканчивать на его краях.

        Чтобы проверить соответствие шаблона и отрезанного куска стекла, их совмещают, при этом они должны идеально совпадать друг с другом. Если стекло окажется больше картонного шаблона, придется устранить этот недостаток шлифовкой.

        Искривленные линии режут следующим образом: переносят на стекло контуры картонного шаблона, затем, держа стеклорез в руке практически вертикально, заводят большой палец другой руки позади инструмента под его головку. Линию ведут, медленно скользя по центру отметки снизу вверх, чтобы ее можно было видеть. Сила нажима обязана быть постоянной (рис. 3).
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          Рисунок 3. Положение стеклореза при резании искривленных линий
        

        
При использовании щипцов после прорезывания кривых линий губу с перемещающимся пластиковым элементом нужно располагать сверху и перпендикулярно линии надреза. Причем губа с выдающимся вперед выступом должна совпадать с обратной стороной надреза. Стекло разделится вдоль линии надреза, если уверенно нажать на рукоятки. Можно легонько постучать по линии надреза с обратной стороны полотна (рис. 4).
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          Рисунок 4. Использование щипцов при криволинейных надрезах
        

        
Если траектория кривой, по которой предстоит резать, вогнутая, то стекло после резки может треснуть не так, как ожидается. Чтобы этого не произошло, в пределах вогнутого куска нужно сделать несколько мелких надрезов (но только не перпендикулярных наружной кромке удаляемого фрагмента) (рис. 5).
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          Рисунок 5. Надрезы внутри вогнутых элементов
        

        
Далее мелкие части отламываемого куска необходимо убрать. Упростить задачу можно, несильно постучав стеклорезом с обратной стороны всех линий надрезов.

        
          Ни в коем случае нельзя резать стекло на коленях и случайных подручных предметах. Если используются пневмоприсосы для изъятия частей стеклянного полотна, то необходимо помнить, что они надежно удерживают только сухое и чистое стекло. Разламывать стекло нужно исключительно в сторону, противоположную той, на которой сделан надрез. Губки пассатижей должны быть защищены резиновыми наконечниками, обмотаны тканью, кожей или изоляционной лентой.

        

        Пассатижами с широкими губками надо захватить соответствующие части стекла и уверенным движением отделить кусок. Начинать следует с внешнего мелкого фрагмента. Далее поступают аналогичным образом с остальными элементами, а последним отламывают самый внутренний фрагмент.

        Данный тип резки отличается повышенной сложностью исполнения, в связи с чем при создании чертежа рекомендуется не делать слишком вогнутых линий.

        При наличии готового проекта крутизну изгибов лучше уменьшить или прочертить линии разреза несколько иначе, сохраняя тот же рисунок (рис. 6).
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          Рисунок 6. Надломы внутри вогнутых элементов
        

        
Если нужно резать по выпуклой кривой (например, вырезать круг), то исходный лист стекла надо подобрать так, чтобы он максимально подходил по размеру и его не жалко было бы изрезать полностью. Далее следует повсеместно прочертить непрерывной линией касательные к размеченному контуру, после чего выполнить несколько надрезов по ним к размеченной окружности. Данные надрезы должны завершаться на краю стекольного полотна. Кусочки стекла удаляют щипцами, а грани контура обрабатывают точильным камнем (рис. 7).
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          Рисунок 7. Надрезы для выпуклых форм
        

        
          Не стоит сразу резать дорогое стекло, например кафедральное. Лучше сначала потренироваться на обычном. Только при наличии практических навыков в резке стекла можно приступать к изготовлению витражей.

        

        Щипцами для криволинейных надрезов поочередно захватывают отделяемые фрагменты стекла, прилегающие к выпуклой части заготовки, и уверенными движениями отламывают их. Начинать надо с части, ограниченной линиями надрезов, идущими от 1 края стекольного листа к другому (рис. 8).
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          Рисунок 8. Обламывание выпуклых форм
        

        
Использование механического стеклореза позволяет резать материал сидя – сила нажима обеспечивается машиной. Сначала с помощью специального регулятора надо выставить положение резца в соответствии с толщиной стекла, потом указать силу прижима. Чем тверже стекло, тем больше усилие.

        Не менее удобно резать стекло электролобзиком. С его помощью можно выполнить разнообразные мелкие изящные разрезы, чтобы выполнить, например, контуры пламени с языками огня.

        Если края вырезанного по шаблону стекла получились неровными, то потребуется их дополнительная обработка для удаления всего лишнего.

        Для чего берут пассатижи для отделки с узкими или широкими губками (широкими можно одновременно захватить больше неровностей), крепко сжимают инструмент в руке, захватывают край стекла в том месте, где следует сгладить неровность, и уверенным движением, направленным сверху вниз, отламывают излишек (рис. 9).
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          Рисунок 9. Отламывание излишка стекла пассатижами
        

        
Для отламывания можно воспользоваться щипцами с роликами. Для чего их нужно крепко зажать в руке, потом установить 2 ролика вертикально таким образом, чтобы они приходились как раз на те неровности, которые планируется удалить, и с усилием надавить на ручки.

        Желательно убирать мелкие неровности по краю контура аккуратно, поочередно, одну за другой, в противном случае стекло способно отколоться не в том месте.

        Теперь вырезанное по шаблону стекло нужно окончательно отделать. Можно сделать это наждаком или с помощью наждачной бумаги, но шлифовальный круг существенно упростит и ускорит процесс. Перед работой необходимо обязательно надеть защитные очки, чтобы осколки стекла не оказались в глазах; включить аппарат, следуя инструкции производителя.

        Обрабатываемое стекло надо разместить на сотовом основании так, чтобы неровности соприкасались с вращающейся головкой с алмазным покрытием. Кромки стекла отшлифовывают, попеременно сверяя деталь с шаблоном, пока они полностью не совпадут (рис. 10).
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          Рисунок 10. Обработка шлифовальной машиной
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        Глава 3

        Стили витражей
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          Классический стиль
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Помещение, оформленное в классическом стиле, предполагает явно выраженные линии, внушительную, может быть, даже кажущуюся громоздкой и часто искусственно состаренную мебель, атрибуты неторопливой роскоши. В обстановке строгости и респектабельности трудно себе представить какой-либо иной витраж, нежели классический.

        Большое значение имеет изображение, нанесенное на стекло. Рисунок должен быть симметричным, пропорциональным. Часто встречаются различные цветочные мотивы либо геометрические фигуры. В плане цветовой гаммы классическому витражу свойственна теплая пастельная и темная окраска.

        Это функциональное украшение помещения будет очень эффектно смотреться в оконном или дверном проеме, а может, даже в виде межкомнатной перегородки. Кроме того, цветными стеклами несложно декорировать створки шкафов-купе.

        Без сомнения, каждый классический витраж является индивидуальным, будучи изготовлен по заказу конкретного покупателя с его уникальными запросами. По традиции такой витраж делают вручную на всех этапах производства.

        Время только увеличивает ценность подобного изделия, ведь каждое представляет собой истинное произведение искусства, очень редкую вещь, которая неповторима и имеет особенное значение.
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          Готический стиль
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Прежде всего это название относится к архитектурному стилю в строительстве католических соборов средневековой Европы. Для него характерны высокие башни с заостренной верхушкой, длинные шпили, узкие стрельчатые окна с витражами, на которых отображали религиозные сюжеты. Весьма популярны были также различные бытовые сцены (работа ремесленников и пахарей, городская и сельская жизнь), рыцари, монархи, персонажи сказок и мифологические звери (драконы, единороги и др.). Раскрашивали изображения обычно темно-красной, синей, золотой, алой, зеленой и фиолетовой красками.

        Если витраж сделать из пурпурного стекла в сочетании со свинцовыми рамами, то в помещении будет царить полумрак, создавая таинственную атмосферу Средневековья. Вошедшие подумают, что они попали в волшебный старинный замок.

        Разноцветное свечение готического витража окажет неизгладимое впечатление на гостей, а помещение станет выглядеть оригинально и выразительно. Обычно такие витражи ставят для себя люди, которым близок по характеру готический стиль, те, кто интересуется историями о различных тайных обществах, легендарных рыцарях-тамплиерах, тот, кто собирает коллекции старинного оружия и доспехи. Лучше подобные витражи сочетаются с яркой мебелью, изготовленной из естественных материалов (например, красного дерева, кожи, бархата).
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          Модерн
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Этот стиль родился в 1900 г. и был представлен на Парижской художественной выставке. Мода на него не прошла до сих пор и, наверное, не пройдет никогда. Родоначальником направления считается финский художник А. Г. Каллел, который явил новую эстетику модерна в своих иллюстрациях к книге финского эпоса «Калевала».

        Модерн довольно быстро проник во все сферы искусства, руководствовавшиеся принципом «форма важнее содержания». По этой причине многие и сейчас ностальгируют по началу XX в. – эре взлета стиля модерн, когда любые, даже самые привычные изделия отличались особой изысканностью и чувствовалось, что они изготовлены с любовью.

        
          Стилем называется идейная или художественная общность, которая может быть свойственна определенной эпохе (например, Ренессансу), направлению в искусстве, конкретному человеку или его жилищу (индивидуальный стиль оформления интерьера).

        

        Плавные витиеватые линии, одухотворенность, изысканность, утонченность, изменчивость, напоминающая вечно волнующийся океан. Отсюда и основной сюжет – морской, поскольку все линии, какими бы они ни были, символически отражают очертания морской волны.

        Витраж в таком стиле обычно раскрашен полутонами, а не чистыми цветами. В основе модерновых витражей лежат бледные приглушенные неоднозначные оттенки пастельного, темного стекла, вычурные контуры решеток, сложные и плавные линии. Все это делает изделие уникальным, благодаря чему со временем оно становится только дороже.

        Несмотря на то что такие витражи представляют собой талантливые художественные произведения, они, наверное, являются самыми нетребовательными к оформлению помещения по сравнению с другими. Например, классический или готический витражи подойдут далеко не к каждому интерьеру, а в некоторых случаях станут выглядеть, мягко говоря, не на своем месте. Художественный витраж в стиле модерн подойдет к уже имеющейся обстановке и даже «подстроит» ее под себя, создавая своими цветами и линиями неподражаемую лирическую атмосферу уюта. Такой витраж замечательно впишется в спальню или гостиную. Причем он отлично гармонирует с современным дизайном и бытовой техникой в стиле хай-тек.
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          Абстракция

        

        [image: after_title]

Наверное, не будет преувеличением сказать, что это направление в оформлении витражей больше, чем что-либо другое, балансирует на грани между живописью и дизайном. В основе сюжета абстрактного изображения находятся попытки выражения глубинного смысла и равновесие цвета и формы.

        Этот стиль создается целым набором визуальных правил, которыми принимаются во внимание особенности восприятия человека и гармоничность совмещения разных цветов. С первого взгляда на абстрактные работы возникает мысль о том, что сделать такое проще простого и достаточно лишь случайным образом скомбинировать несколько геометрических узоров разных цветов. Однако это только так кажется. Для художественной импровизации необходимы недюжинный талант, тонкое понимание гармонии, развитое чувство цвета, специфический эмоциональный подъем – иными словами, вдохновение.

        Витраж, выполненный в абстрактном стиле, привносит в помещение настроение, эмоциональный заряд и яркую игру красок, а солнечные лучи, проникающие сквозь него, только усиливают эффект. Причем такое украшение довольно лояльно к внутренней обстановке и, наверное, станет хорошо смотреться практически в любом оформлении, кроме, пожалуй, совсем уж строгого дизайна, выдержанного исключительно в определенном стиле. Абстрактная игра света никогда не надоест, а окно, украшенное таким витражом, подретуширует неприглядный вид за окном, раскрасив индустриальную серость яркими необычными тонами.

        Абстрактный витраж изменит облик жилища, поможет творческим людям проявить свои способности, отдохнуть после напряженного умственного труда, раздвинуть границы восприятия мира.
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          Египетский стиль
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В основе формирующих этот стиль элементов лежат стекла цветов пустыни (бежевый, хаки, желтый, коралловый, песочный, кармин, коричневый, оранжевый, красный, зеленый, кремовый) и изображения древнеегипетских узоров, встречающихся на архитектурных памятниках, сюжетов, повествующих о жизни богов и фараонов, и иероглифы.
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          Античный стиль
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Античные витражи замечательно вписываются в помещения со спокойным минималистским дизайном, поскольку сами по себе представляют композиции из множества элементов. При ближайшем рассмотрении работы похожи на античную мозаику, а их тематика повторяет сюжеты античных мозаик, изображения амфор и т. п.

        
          В XX в. витражи стали использовать вместо многих привычных элементов домашней обстановки, что наделило интерьер особой уникальностью и богатством. Витражи монтируют в стеклопакеты, дверные проемы, подвесные потолки, перегородки, ширмы, столешницы и дверцы шкафов, выкладывают ими напольные и потолочные лампы и т. д.

        

        Помимо цветного стекла, в композиции используют слюду, керамические детали, перламутр, металл. Так как размеры отдельных элементов античных витражей невелики, то эти конструкции больше подходят для оформления межкомнатных дверей или стеновых проемов.

        Кроме того, отлично смотрятся и витражные панно, размещенные на стенах и подсвеченные снизу. При этом можно добиться любопытного эффекта: пока не загорится свет, витражное полотно кажется обычной картиной, но стоит только включить его, как образы оживают, распространяя вокруг себя волшебный внутренний свет.
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          Византийский стиль
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Данный тип витражей больше похож на роспись по стеклу, а не на мозаику, как предыдущее изделие, причем, кроме цветного стекла, здесь используют и бесцветное, благодаря чему можно реализовать эффект «отсутствующего» фона, а отдельные цветные детали будут смотреться как бы подвешенными в воздухе.

        Можно сказать, что византийский витраж синтезирует классический подход и живопись на стекле. Небольшие элементы обходятся без индивидуального металлического обрамления, чтобы как можно больше облегчить полотно. Их и наносят на стеклянную основу росписью.

        Хотя стеклянных деталей может быть немного, но просвечивающий фон создает иллюзию иррациональной пространственной перспективы, в результате чего их кажется больше, чем есть на самом деле. Византийские витражи идеально подходят для окон и межкомнатных дверей в помещениях, где много света.
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          Авангард
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В изготовлении стекольных изделий частично или полностью отсутствуют традиционные технологии производства. В этой ситуации стилистика зависит не от сюжета или цветовой гаммы, которые могут быть классическими, а от новаторских подходов в ходе создания работы. Отдельные элементы витража часто скрепляют между собой свинцом, сталью или пластиком. Одними из способов получения рисунка на стеклах конструкции являются вытравливание плавиковой кислотой или гравировка.

        Витраж в данном стиле бывает объемным, состоящим из нескольких слоев, с наличием

        3-мерных деталей. Чтобы добиться впечатляющей иллюзии объема и пространственной перспективы, часто используют плавный переход между цветами, в которые окрашены отдельные стекла. Таким образом витражи становятся объемными, с несколькими пространственными планами.

        Стекло подвергают особой обработке, благодаря чему оно приобретает прозрачность или матовость, становится глянцевым или шероховатым, сверкающим, искрящимся, сияющим или со сменой расцветки в зависимости от угла зрения. Можно себе представить, как заманчиво и свежо вписывается в комнату подобная картина с абстрактной тематикой и футуристическими образами, впрочем, и классические сюжеты вполне подойдут.

        Наличие авангардных витражей свидетельствует о приверженности хозяев к ультрамодным тенденциям в мире искусства.
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        Глава 4

        Разновидности витражей по технологии производства
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          Тиффани
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Витражи, сделанные по этой технологии, пользуются неизменной популярностью. Названа она в честь американца Луиса Комфорта Тиффани, который ее и изобрел. Мастер работал в стиле арт-нуво (от фр. art nouveau – «новое искусство»), который впитал в себя все прогрессивные веяния моды XX в.

        Луис был последовательным сторонником художественного витража с обобщенным изображением, которое одинаково отчетливо и эффектно воспринимается в разных масштабах. Исключение делалось только для церквей, которые заказывали детальную проработку изображений святых.

        Временем появления данной техники считается 1899 г. Вероятно, наиболее востребованными изделиями компании Луиса являлись абажуры для электрических ламп. Их мозаичная структура мягко приглушала свет, вызывая ощущение загадочности, что идеально соответствовало эстетическим запросам модерна. Своими открытиями в области искусства Тиффани заслужил Гран-при на Всемирной Парижской выставке.

        При изготовлении витражей по этой технологии используются художественные стекла с более чем 150 оттенками и фактурами. Суть метода, предложенного Луисом, заключается в обтачивании каждого кусочка стекла и обертывании его медной лентой по контуру. Потом кусочки размещают на кальке в соответствии с эскизом и скрепляют друг с другом оловянным припоем с помощью медной фольги или свинцовых протяжек. Готовую конструкцию покрывают патиной. По сути мастер усовершенствовал технику пайки классического витража.

        В изобилии в его изделиях встречалось стекло из нескольких слоев, а толщина швов была разной, причем автор шел на это сознательно, используя как прием для усиления впечатления от натуральности объемного или пространственного эффекта.

        С помощью этой технологии можно сделать объемные витражи, особенностью которых являются выпуклые или вогнутые участки, благодаря чему изделие приобретает особенную неподражаемость и оригинальность.

        Придуманный американцем способ создания витражей позволяет привлечь маленькие детали композиции, использовать много мелких элементов, которые обеспечивают рисунку тонкие и изящные линии. Причем данный витраж не уступает по прочности всем остальным, а предоставляемая при выборе форм свобода не может не поразить воображения.

        
          В XIX в. немало представителей европейского высшего света заказывали свои портреты, сконструированные в витражах, желая видеть их непременно в средневековом стиле. Подобная любовь к витражам не обошла стороной и монархов, в частности баварский король Людвиг I всячески покровительствовал искусству настенной росписи (помогал художникам материально) и витража (устраивал соответствующие мастерские).

        

        Мелкие элементы приходилось использовать еще и потому, что работал Тиффани с очень небольшими по сравнению с традиционным витражом поверхностями, которые, кроме того, отличались криволинейностью. В этой ситуации целое изображение можно было получить только при использовании множества мелких фрагментов. Сплетники даже рассказывали, что художник элементарно использовал отходы производства крупных витражей. Правда, это не соответствует действительности, поскольку особенность витражной техники заключается в том, что только из большого стекольного полотна можно получить мелкий фрагмент.

        Мозаичные абажуры, изготовленные в мастерской Луиса, высоко ценились публикой. Наряду с ним лампами занимались и другие художники, коих было достаточно много. Наиболее популярными украшениями для ламп служили геометрический орнамент, изображения цветов и насекомых. Несмотря на обилие подобных изделий на рынке витражной продукции, Луис достойно выдерживал конкуренцию в основном благодаря высокому качеству и уникальной изысканности.

        Тиффани отличался склонностью к экспериментам, искал новые художественные эффекты, применял разные способы предварительной обработки стекла. Стараясь реализовать как можно более естественные природные формы, он вытягивал, формировал, отливал элементы витража. Но при всем этом его стремление к натуральности не превратилось в простое копирование реальности. Образы выглядели живыми не в смысле их соответствия настоящим прототипам – мастер сумел найти условную грань в искусстве отображения, когда образы казались живыми, не будучи при этом банальными копиями реальных.

        На данный момент можно с уверенностью сказать о том, что технология Тиффани завоевала несомненное лидерство в искусстве изготовления витражей. Неудивительно, что она в то же время и самая дорогостоящая. В общем виде стоимость таких витражей определяется исходя из количества стеклянных фрагментов на 1 м 
        2.

        Очень зрелищно выглядят двери и окна, в которых наличествуют вставки в виде витражей, изготовленных по этой технологии; то же самое можно сказать о подвесных потолочных конструкциях, ширмах и перегородках, не говоря уже об окнах.

        Каждый такой витраж – это уникальное произведение искусства, изготовленное вручную на заказ, что предоставляет хозяевам возможность выразить свою индивидуальность через неповторимый рисунок.

      [image: chapter_end]


        
[image: before_title]

          Традиционный (паечный, наборный)
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Издавна это был наиболее массовый вид витражного искусства по вполне понятным причинам: работа выполняется достаточно быстро и стоит при этом весьма недорого. Изделие в данном случае состоит из множества отдельных стеклянных элементов, заключенных в соединенные на стыках с помощью пайки свинцовые профили (медные, латунные). Нынешние стекольщики также считают данную технику самой экономичной, но, несмотря на это, обладающей изяществом и художественной ценностью.

        Хотя при изготовлении подобных работ нет ограничений по размеру, все-таки лучше не делать их более 1 м 
        2, так как в противном случае для поддержания панелей придется изготавливать основу.

        Традиционные витражи обычно получаются слишком простыми, поскольку достаточно мягкие свинцовые (медные, латунные) профили подходят лишь для оправы стекол незатейливой формы и небольшого размера. Для придания изделию большей выразительности на поверхность наносят специальные эмали, которые обеспечивают дополнительную яркость, объемность и изысканность.
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          Коллаж
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Техника коллажа более современна, чем предыдущие, и используется для создания художественных витражей. Причем некоторые элементы технологического процесса похожи на традиционный способ, а другие – на технику Тиффани, но есть отличие в предварительной сборке стеклянных фрагментов, поскольку отсутствует свинцовая спайка. Отдельные элементы скрепляют не свинцовыми профилями или медными полосками, а полимерным раствором, который намазывают на прозрачное стекло, служащее основой для сборки.

        Художественная специфика данного типа витражей заключается в отсутствии четких линий изображения, поэтому композиция кажется особенно легкой и прозрачной. Полимерный состав закрепляет отдельные кусочки цветного стекла на каркасе, что делает конструкцию очень прочной, поэтому подобную технику удобно использовать для производства столешниц, оформления дверей, ставень и ворот. К тому же коллажи хорошо смотрятся снаружи здания и при отделке ванных комнат в качестве стенок душевой кабины. Преимуществом коллажа является его влагоустойчивость, что обычно недостижимо для других конструкций, так как их сварочные швы окисляются во влажной атмосфере. Разумеется, несомненным достоинством этих витражей можно считать и возможность создания конструкций любых размеров.

        
          Авангардный стиль арт-нуво отличался комплексным подходом к архитектуре и дизайну. Дизайнеры игнорировали наследие прошлого и придумывали все заново, начиная от бытовых мелочей интерьера и заканчивая особенностями экстерьера. Для витражей это значило, что с начала XX в. они утратили прежде неразрывную связь с традициями прошлого и стали яркими образцами стиля модерн.

        

        Пока технология коллажа не слишком распространена, но прогнозируется взлет ее популярности, поскольку ее удобно использовать при изготовлении художественных витражей, которые получаются крепкими, отличаются быстротой изготовления, легкостью конструкций и неограниченностью в размерах.
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          Псевдовитраж
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Технология имитации витража появилась в США в начале 1970-х гг. и быстро приобрела популярность во многих странах мира. Особые цветные лавсановые пленки и свинцовый профиль, которые придают имитации цвет и фактуру, наклеивают на обычное листовое или легкое акриловое стекло.

        В производстве пленочных витражей используют высококачественные пленки, создаваемые вручную, причем их схожесть с настоящим витражом просто удивительна. Однако в отличие от них стоимость фальшвитражей в 2 раза меньше, чем паяных, хотя выглядят они практически так же. Становится понятным, почему рациональные жители запада часто (свыше 80 %) отдают им предпочтение при декорировании интерьеров. Прослужат они ненамного меньше настоящих, а иногда и столько же. Конечно, никакое подражание витражу не может сравниться с оригинальной конструкцией из цветного стекла – пленочные менее красивы, и глубина цвета не такая. Тем не менее, если фальшвитраж выполнен качественно, неискушенные зрители вполне способны не заметить разницы.

        Пленочными изделиями можно декорировать стеклопакеты, теплопроводные свойства которых от этого не изменятся. К тому же псевдовитражи отличаются способностью обеспечивать большую гибкость и пластику линий в оформлении. Кроме того, малый вес делает пленку идеальным кандидатом для крепления к подвесным потолкам.

        Таким образом, основными достоинствами технологии фальшвитража являются скорость монтажа, низкая цена материала и работы, высокие потребительские качества, бесконечная пластика линий, возможность совмещения со стеклопакетами, защита от ультрафиолета, прочность и безопасность.

        Псевдовитражи могут быть использованы в различных местах: окнах, дверях, перегородках, ширмах, мебели, подвесных потолках, в общественных интерьерах и т. п. Причем в пленочные витражи часто вводят фацетные элементы или кабошоны из цветного стекла.
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          Правленыи витраж
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Такой витраж представляет собой изделие из группы стекол, так называемых филенок, которые изготовлены в общей технике травления, связаны между собой единой композиционной идеей и размещением в секциях рам. Данную технологию придумали не так давно (2-я половина XX в.), причем, несмотря на то что она довольно проста в исполнении, травленый витраж отличается удивительной эффектностью.

        Многие ценители и специалисты видят в травлении полноценную альтернативу известным ранее техникам создания художественных витражей. Суть его состоит в разъедании кислотой определенной зоны стекла, ограниченной линиями изображения. Обработанная поверхность становится матовой, и эти следы уже никак нельзя удалить.

        Действия по изготовлению витража очень просты: на те области стекла, которые предполагается протравить, накладывают самоклеющийся прозрачный пластик. Рисунок получается в результате сочетания контрастных участков, обработанных или не обработанных кислотой. Объектами травления способны быть стекла любого типа: стандартное оконное, выдуваемое, кафедральное, опаловое, зеркальное. Используют травленые витражи при изготовлении окон, дверей, зеркал, картин, панно, панелей для ширм, мебели и перегородок.

        На стекле можно отобразить композиции с любой степенью проработанности элементов, причем займет это совсем немного времени, будет стоить достаточно дешево и не потребуется никаких ограничений, связанных с размерами панелей или со сварными швами.

        Сейчас травленое стекло распространяется все больше, что объясняется уникальностью получаемого изображения – в нем совмещаются рельефная фактура и разнообразные красители, благодаря чему появляется возможность делать любые по сложности витражи. Вкратце последовательность действий при травлении следующая: стекло нужно обезжирить, нанести защитное покрытие, гравировать или фрезеровать контуры узора, непосредственно протравить стекло, после чего вымыть изделие, устранить защитное покрытие и вымыть еще раз. Кроме того, поверхность обработанного стекла можно покрыть светоотражающими красителями, чтобы у зрителя появилась иллюзия рельефного рисунка, находящегося в стекле.

        Хотя такой витраж кажется весьма простым и незатейливым, на самом деле изготовить его не так-то просто. При этом прозрачность стекла должна быть высокой, а чтобы можно было видеть сквозь него, нужно обработать кислотой декоративные линии изображения, но не сам фон, как можно было бы подумать. В заключение необходимо отметить, что технология травления является вредной, поэтому при ее использовании следует соблюдать повышенные меры безопасности.

      [image: chapter_end]


        
[image: before_title]

          Гризайль
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В создании витражей уже давно используют не только окрашенные стекла, заключенные в свинцовые рамы; само витражное стекло дополняют живописным декоративным изображением, с помощью которого отражают мельчайшие нюансы композиции.

        До наших дней техника гризайль дожила практически в том же виде, в каком применялась веками, а ее возраст вполне можно сопоставить с возрастом традиционного наборного витража. В самой древней реализации она было черно-белой, так как процесс использования заключался в простом нанесении контуров узора и его затенении, тогда как цвет определялся только разновидностью стекла.

        Сначала гризайлью покрывали стекло, а потом ее удаляли. В результате формировались специфические затенения, подчеркивавшие прелесть витражных композиций. Обычно таким образом воспроизводили исторические сюжеты.

        Необходимо заметить, что обработка стекла по описываемой технологии – дело довольно трудное, и человеку, не владеющему соответствующими навыками, с ней не справиться. Всю подготовительную работу проводят либо в технике наборного витража, либо по методике Тиффани. Сначала нужно подготовить эскизы и нарезать стекла способом, аналогичным тем, что применяют при изготовлении любого витража. Однако прежде чем обрамлять детали медной лентой или свинцовой протяжкой, на них создают рисунок в технике гризайль, обжигают в муфельной печи и только потом окончательно собирают в витраж.

        
          Основной компонент витража – стекло – является очень «активным» материалом, который настойчиво привлекает к себе внимание цветом, фактурой, прозрачностью, светоотражающими свойствами. Благодаря чему дизайнер может делать основной акцент в оформлении интерьера именно на витражах, которые просто «принуждают» любоваться собой.

        

        В этом состоит определенная трудность, ведь далеко не у всех есть доступ к специальной печи. Зато с помощью данной технологии создают декоративные панели или витражи, которые находят применение в любых интерьерах.

        Как правило, в изготовлении витражей в технике гризайль используют кафедральное прозрачное стекло. Гризайль выбирают черного классического цвета, при этом полутона получаются коричневыми. Из-за скудности красок изображение четко проявляется и приобретает контрастность, поскольку в основе композиции лежит противопоставление света и тени. Впрочем, иногда (без излишнего усердия) добавляют немного золотистого, голубого или другого цвета.

        Несколько особенностей: обжиг осветляет цвета на тон, в гризайль подмешивают аравийскую камедь, от объема которой зависит то, насколько легко краску можно будет снять (если камеди слишком много, то всю работу придется переделывать); стекло с нанесенным изображением обжигают, но не вынимают, пока оно не остынет; рекомендуется попробовать обжигать для начала небольшие кусочки стекла, поскольку иногда после обжига оно меняет цвет.
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          Пескоструйный
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Обычно такие витражи делают на бесцветном стекле, хотя возможно использование тонированного стекла или зеркала. Как видно из названия, данная технология связана с песком, точнее, с обработкой им стекла.

        Толщина целевого полотна не должна быть менее 5 мм. На стекло в несколько этапов накладывают трафареты, которые «обстреливают» затем в закрытой камере струей кварцевого песка посредством специального компрессора (под разными углами).

        Существуют несколько разновидностей пескоструйных механизмов. В частности, пневматические, из которых песок подается под давлением воздуха, вакуумные и гидравлические, в которых роль воздуха играет вода. Получается, что песок воздействует на те области стекла, которые не закрыты трафаретом. В качестве защитного слоя можно использовать обычную изоленту; конечно, если речь идет о тонком матированном слое.

        Размер зерна песка определяет то, какой станет поверхность: бархатистой или шершавой. Спецификой данной технологии является то, что с ее помощью, помимо простого геометрического узора, можно изготавливать многослойные и графически выразительные работы, которые по своей сложности даже могут напоминать барельефную скульптуру – такие изделия называют витражами с глубокой выборкой, а с помощью многослойного трафарета их делают многоуровневыми.

        Когда пройдет 1-й этап обработки и примерно 1 мм поверхности будет снят, часть трафарета убирают и продолжают снимать очередной слой поверхности. Это длится до тех пор, пока не получат необходимый результат. Можно догадаться, что процесс этот достаточно долгий и трудоемкий, но он того стоит.

        С помощью пескоструйной технологии добиваются получения любых изображений – фигур, рельефов, надписей и др. Причем в основе изображений лежит контраст матированных и нематированных участков, а объем создается благодаря рельефным углублениям. Особую выразительность витражу придают гравировка или заливка стеклоэмалью. Его удивительная эффектность становится еще заметнее, если использовать специальную подсветку, заставляющую изображение светится изнутри.

        Получившийся витраж обрабатывают гидрофобной жидкостью, чтобы на нем не образовывалось жирных пятен.

        В ряду любопытных изделий, созданных пескоструйной технологией, особо стоит выделить кулисные композиции, когда части 1 рисунка отражают на отдельных стеклянных полотнах. После их совмещения витраж «оживает».
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          Фьюзинг
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При изготовлении витражей по данной технологии не нужны металлические профили, фольга или какой-либо аналогичный материал. Фьюзинг представляет собой процесс, при котором на листовое стекло наклеивают фрагменты изображения, а затем для полного спекания в единое целое помещают заготовку в специальную печь, которую настраивают так, чтобы температура постепенно повышалась до 850 °C и так же падала. Особенности настройки зависят от узора, толщины и качества стекла.

        Длится термическое воздействие около 16–17 ч. Причем большое значение имеет не только нагревание, но и процесс охлаждения. Если этого не учитывать, то в стекле образуется внутреннее напряжение, которое вызовет разрушение материала, после того как оно остынет или некоторое время спустя. Это особенно актуально для толстого стекла, время охлаждения которого зависит от его толщины.

        Иными словами, нужно помнить, что, чем больше толщина стекло, тем дольше оно обязано остывать. Игнорирование данного правила даже в случае отсутствия трещин приведет к тому, что витраж потом в прямом смысле взорвется от малейшего сквозняка.

        
          При заказе витража нужно описать художнику мотив, сюжет, жанр, цвет, функцию, степень прозрачности и т. д. Далее мастер делает предварительный эскиз и изучает стилистику. Затем он выполняет эскиз в большем объеме, подбирает к сюжету стекло и переводит рисунок на кальку для резки по ней стекла.

        

        Поскольку человеку уследить за всеми этими тонкостями трудно, то процессами спекания и охлаждения на производстве занимаются специальные компьютерные программы.

        Хотя о фьюзинге знали еще много столетий назад, эта технология не распространилась, поскольку разноцветные стекла, спекаемые между собой, после технологического процесса обычно трескались. Только относительно недавно производители научились получать полностью спекаемые цветные стекла. Все дело в том, что их окраска образуется путем добавления в стеклянную массу окислов металлов, из-за чего химический состав и коэффициент температурного расширения у стекол разных цветов получались различными. Поэтому стекла с отличающимися коэффициентами после остывания трескались или даже лопались.

        Когда удалось выяснить причину проблемы, технология стала бурно развиваться в этом направлении, и сейчас изготовители стремятся придерживаться стандартов по коэффициенту расширения стекла для витражей.

        Фьюзинг предоставляет большую свободу для творчества, поскольку качество и состав используемых стекол не ограничены. Например, цветное стекло из натуральных ингредиентов и красителей можно расположить на прозрачном стекле мозаикой, сверху поместить другое полотно стекла и запечь конструкцию при 900 °C, получив на выходе 3-слойную матрицу.

        Витраж, изготовленный по данной технологии, смотрится очень красиво, причем имеется возможность контролировать процесс: дать слоям растечься, ограничить их, слить друг с другом, сделать плоскими, немного выпуклыми. Стекло обретает фактуру, толщину и рельефность. Область применения таких витражей необычайно широка – ими можно украшать почти все что угодно: источники света, картины, любые окна, плафоны, ширмы, перегородки, двери, зеркала, мебель и т. д.

        Печи для запекания довольно разнообразны, а от их габаритов зависят размеры витражных элементов (в среднем 1,2 X 2,3 м). Причем толщина фрагментов также сильно разнится от случая к случаю; как правило, минимально она равняется 6 мм, тогда как верхняя планка поднимается до нескольких сантиметров.

        С помощью технологии фьюзинга наносят изображения, базирующиеся как на контрастах, так и на оттенках или полутонах, что, естественно, увеличивает возможную палитру, а это, в свою очередь, означает, что грамотным подбором сочетаний стекла добиваются эффекта воспроизведения на манер художественного полотна, реализованного в технике импрессионизма.
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          Бетонная связка
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Создателем этой технологии считается литовский художник А. Стошкус, который разработал ее в 1960-х гг. Специфической особенностью витража является использование монолитных объемных стекол, которые отливают в формах или выдувают в свободной манере, благодаря чему им свойственна неправильная конфигурация. Под конец цикла их запекают в муфельной печи, чтобы появился поверхностный рельеф; данный процесс называют моллированием.

        Непосредственно бетонную часть конструкции делают из цемента марки М 300 (в раствор идут сухой речной песок и поливинилацетатная эмульсия) и стальной арматуры, которую изготавливают из переплетенной или сваренной проволоки.

        Витражи на бетонной связке по причине их масштабности (площадь достигает 150 м 
        2) отлично смотрятся во внутреннем пространстве зданий, порой превращаясь в полноценные многоплановые скульптурные рельефы или пропускающую свет стены.

        Если сравнивать витраж из обычного листового стекла с витражом на бетонной связке, то последний выгодно отличается своим выразительным потенциалом, поскольку в объемном стекле большее количество светоцветовых градаций. Кроме того, чем больше толщина, тем чаще свет преломляется и отражается, благодаря чему можно долго любоваться нюансами перехода цветовых гамм. Отсюда и повышенное эмоциональное воздействие витража, которое можно усилить бликами в зеркальной глади бассейна, полированного пола, остекления.

        Описываемые конструкции часто применяют в общественно значимых больших объектах в роли архитектурной доминанты. Разумеется, стоимость таких работ очень высока, однако если их площадь невелика, то позволить себе такой изыск все-таки можно.
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          Кастинг (муранское стекло)
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Эта редкая технология похожа на фьюзинг тем, что стекло тоже нагревают, однако при этом его формируют в специальных объемных металлических матрицах. В них заливают цветное стекло, сверху покрывают прозрачным и выпекают при температуре 1000 °C. После чего, пока поверхность еще мягкая, с помощью специального инструмента наносят рельеф с бегущими волнами. Причем в каждом случае он получается уникальным. Затем стеклянную массу покрывают слоем прозрачного стекла еще раз. Данную технологию вряд ли удастся использовать в частном порядке, так как ее особенностью можно считать то, что у каждого мастера издревле существовала собственная строго охраняемая засекреченная технология.

        Родиной муранского стекла является остров Мурано в венецианской лагуне, Италия. Когда-то, если мастера уезжали оттуда в чужие края, то их заочно приговаривали к смерти и посылали убийц. В Средневековье установилась традиция передавать секреты мастерства очень небольшой группе продолжателей дела. По этой причине отсутствие последователей или смерть мастера приводили к прекращению производства определенного вида стекла.

        Удивительно, но этот обычай здравствует и поныне. Есть пример того, как уже современная фирма, работающая на острове Мурано, перестала выпускать разноцветные рельефные пластины, когда единственный специалист, знавший секреты их изготовления, умер. Другие мастера не смогли сделать такую же продукцию, ориентируясь на некоторые оставшиеся образцы.
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          Фацетный
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Данная технология практически в точности соответствует традиционной за исключением 1 детали: по краям стеклянных фрагментов (всех или некоторых) снят фацет (срезана грань).

        Из таких ограненных секций и собирают фацетный витраж. Причем, чтобы фаска была достаточно широкой и эффектной, требуется стекло толщиной не менее 4 мм. Монтируют кусочки стекла чаще в крепкие латунные профили по традиционной схеме или спаивают аналогично технологии Тиффани.

        
          Хотя стекло способно прослужить сколько угодно времени, оно довольно хрупкое. Чтобы несколько укрепить его, большие плоскости дробят на мелкие, вставляя их в отдельные рамки. Витраж можно усилить и латунным профилем, разместить в стеклопакете. К тому же имеются технологии создания витражей на основе акрилового стекла.

        

        Готовый витраж в состоянии очаровать: срезы на краях стекла «играют», преломляя свет, а сами фрагменты заключены в оправу из отливающей золотом латуни.
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          Ультрафиолетовая склейка
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Суть этой одной из самых современных технологий в следующем: по стеклянной основе (обычно с фацетом) на специальном клее выкладывают изображение из разнообразных деколей (технология, по которой краску с бумажной основы переводят на стекло или керамику, после чего фиксируют обжигом). Потом на стекло с рисунком воздействуют ультрафиолетом с помощью соответствующего оборудования (лампы), в результате чего клей твердеет и получаются разнообразные таинственные и элегантные витражи.

        Цветные УФ-клеи весьма дороги (не говоря уже о стоимости трудоемкой ручной работы), но небольшое количество скрепляемых таким образом элементов незначительно отражается на общей сумме, затраченной на изготовление витража.
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          Диапозитивы
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Данная технология довольно молода. В принципе, это обычная фотопечать на стекле, но, помимо того, здесь используются разнообразные фотографические приемы и проявка рисунка с помощью фототравления.

        Как правило, витраж-диапозитив находит применение в оформительских и рекламных целях при остеклении проемов торговых павильонов, витрин. Естественно, нынешние технологии фотопечати на стекле нельзя сопоставить с традиционными технологиями получения витражей. Не говоря уже об особых разновидностях, например 3-мерной фотопечати (3D).

        Витраж-диапозитив играет абсолютно такую же роль и работает так же, как классический, т. е. использует световой поток для наделения задуманной композиции определенным характером.

        Надо сказать, что витражи-диапозитивы сейчас встречаются достаточно редко и обычно служат рекламно-информационным целям.
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          Фотовитражи (триплекс)
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Витражи по технологии триплекс (конструкция из расположенной между 2 стекол лавсановой пленки с фотореалистичным или простым рисунком) отличаются красочностью, долговечностью и безопасностью, поскольку специальная полиграфическая пленка не позволяет рассыпаться стеклу повышенной прочности на осколки. Такие витражи часто используют в качестве рекламных банеров в помещениях или на улице. Впрочем, этим область их применения не исчерпывается.

        С помощью технологии создания триплекса на полимерную пленку можно перенести любой рисунок или изображение. Вкратце технология производства следующая: сначала рисунок предварительно обрабатывают, т. е. оцифровывают и корректируют, после чего выводят на пленку. Контактирующие с пленкой поверхности 2 стекол могут матировать или гравировать, но в любом случае поверхности смазывают специальным клеем и укладывают между ними высохший лавсан. Затем конструкция попадает под пресс, а остаток клея удаляют.

        Эти изделия заняли нишу витражей-диапозитивов. Дело в том, что нанесение изображения непосредственно на стекло, особенно большого размера, – мероприятие довольно дорогое, а пленка между стекол в данном случае представляется отличным решением. Фотовитражи отличаются мобильностью, чего нельзя занести в актив других типов витражей. К тому же если в основе витража пленка, то ее легко заменить.
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          Контурные
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Витражи, изготовленные по данной технологии, представляют собой очень интересное оригинальное решение для оформления помещений. Процесс производства в общем виде следующий: сначала на стекло или зеркало наносят очертания необходимого рисунка, используя для этого сверхпрочный полимерный материал; потом дожидаются, когда контур высохнет (около суток), и заполняют свободное пространство между контурами специальными цветными эмалями и лаками.

        Раньше завершающим этапом был обжиг готового изделия в печи при очень высокой температуре. С помощью подобной термической обработки изделия становились прочными и долговечными. В настоящее время характер наносимого на стекло изображения практически ничем не ограничен и его сложность не становится проблемой. Вся работа производится на высокотехнологичном оборудовании и без обжига. В связи с чем сроки изготовления изделия сократились.

        Контурные витражи замечательно вписываются как в жилые помещения, так и в рабочие офисы. Ими украшают стены, потолки, двери, перегородки, мебель и т. п. Поскольку в производстве не используют никаких вредных веществ, то они еще и экологически безопасны, а изображение получается стойким к химическим и механическим воздействиям. Уход заключается в обычной влажной уборке с применением моющих средств.
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          Силуэтные
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Силуэтными витражами называют конструкции, смонтированные из одинаковых круглых стеклянных элементов (рюмочной плитки), как правило, прозрачных или зеленых.

        
          Рюмочной плиткой именуют специальный элемент-украшение в виде плоского круга с искусственными неровностями, появляющимися при вращении стеклянной заготовки в процессе изготовления детали. Любопытно, что по подобной технологии производят обычные основания рюмок. Собственно, отсюда витражный элемент и получил свое название – ножка рюмки и витражная рюмочная плитка внешне практически идентичны.

        

        Этими круглыми деталями в 1 горизонтальной плоскости выкладывают витраж, заполняя пространство между ними стеклами с загнутыми краями, которые, кажется, обнимают рюмочную плитку. Причем окраска обрамляющих элементов может быть такой же, что и у основных, или контрастной. В завершение стекла прочно скрепляют свинцовой или латунной оправой.

        Эта технология достаточно сложна и требует определенных навыков.

        Такие изделия смотрятся в интерьере очень оригинально и эффектно, например в окнах, дверных вставках, перегородках.
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          Транспарант
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В общем виде это обобщающее название всех видов бесцветного просвечивающего стекла, но конкретно так говорят о прозрачной живописи на стекле, видимой на просвет. Процесс ее создания несложен: на стекло, чаще матовое, наносят красящие вещества, не требующие обжига.

        Транспарантная живопись широко распространилась в России, когда в страну проникла мода на витражи.

        Популярность транспаранта неудивительна, поскольку это по сути достаточно простая технология, если сравнивать ее с нанесением изображений стекольными красками и последующим обжигом.
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          Шебеке, или панджара
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Зто ажурные решетки, вырезанные из камня или дерева. Самые древние образцы шебеке были обнаружены в Азербайджане, а датируются они XII–XIII вв. Основное применение этим украшениям находили на Востоке в качестве оконного переплета. В них часто вставляли цветные стекла, но остекление было совсем не обязательным.
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          Бендинг
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Технология, родственная фьюзингу, но при иных температурных условиях и несколько другой оснастке – искривление витражной конструкции в печи с целью ее округления до необходимой степени, превращения в цилиндр или создание из нее угла.
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          Комбинированный
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Так называют витраж, в производстве которого одновременно использованы разные приемы и технологии, например роспись и мозаика на фоне фацетного остекления. В древности похожие комбинации делали с помощью вставки готового витража в более широкие оконные проемы, а зазоры заполняли отдельными витражными элементами, придававшими остеклению вид орнамента.

        В настоящее время комбинированные изделия весьма популярны, поскольку позволяют реализовать необычайно богатый набор фактур, визуальных эффектов, декоративной насыщенности. На основе базовых приемов изготовления витражей создают несколько отличающиеся технологии, используемые для получения еще более впечатляющих эффектов.

        Ни одна их технологий не лишена недостатков, но их многообразие позволяет воплотить любые творческие замыслы дизайнера. В комбинированных витражах можно совмещать преимущества отдельных технологий, создавая неповторимый рисунок.
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          Элементы декора и узоры
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            Кабошон
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Так называется рельефная фигурная и чаще прозрачная деталь, встроенная в витражное изделие. При взгляде со стороны она своими очертаниями похожа на каплю воды или стеклянную пуговицу.

          Изготавливают ее прессованием или отливкой (моллированием) в специальной форме. Во многих случаях подобная вставка обладает формой полусферы или немного придавленной полусферы, снабженной бортиком для монтирования в оправу.

          В эстетическом плане элемент придает витражу особую изысканность и необычность.
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            Эрклез
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Так называют вставку-украшение, представляющую собой достаточно мелкую деталь из более толстого стекла, чем окружающее полотно, поверхность которой составлена из сколотых граней, вызывающих красивое искрение света, похожее на сияние драгоценных камней.

          
            В вечернее время, когда свет не оживляет витражи, они выглядят как изысканная поразительно колоритная живопись. Проявляются зеркальные свойства изделия, оно мерцает, сверкает, отражая искусственный свет, что только усиливает эффектность такого уникального украшения любого здания.

          

          Стандартный способ изготовления эрклеза – вытачивание по шаблону из стекла и обработка специально заточенным приспособлением.
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            «Мороз»
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Для того чтобы получить такой узор с характерной фактурой, необходимо обработать поверхность стекла по пескоструйной технологии, залить кислотой и натереть абразивом или процарапать каким-нибудь подходящим инструментом. Потом на поверхность наносят тонкий слой подогретого столярного клея, желатина или другого аналогичного вещества.

          В основе создания узора лежит специфическое свойство клеящих материалов, которые при высыхании уменьшаются в объеме. Поэтому горячий клей, равномерно заполнивший царапины и шероховатости поверхности полотна, по мере застывания начинает сжиматься, утягивая за собой тонкие чешуйчатые пластинки стекла. В результате получится узор, весьма похожий на тот, которым покрывается окно в морозные дни.
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            Нацвет
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Это технология декорирования витража тонким слоем цветного стекла, которым покрывают другое, более толстое и, как правило, прозрачное стекло. Процесс создания основан на горячем формовании.

          Поразительный эффект можно получить, если убрать затем данный слой с помощью гравировки, пескоструйной обработки или травления. В таком случае образуется высококонтрастное силуэтное изображение (белое на цветном фоне или цветное на белом).
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        Глава 5

        Создание основных видов витражей
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В этой главе речь пойдет об изготовлении витражей по некоторым распространенным технологиям, причем стадия резки стекла затрагиваться не будет, поскольку была описана.
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          Тиффани
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В создании витражей по этой технологии, впрочем, как и по любой другой, рекомендуется использовать исключительно те инструменты, которые предназначены для выполнения определенных задач. Не стоит искать сомнительных альтернатив, поскольку это наверняка вызовет неудобства, на работу уйдет больше времени, да и сам процесс будет менее безопасным.

          Итак, чтобы быстро и просто разрезать стекла, основное внимание нужно уделять правильному удержанию в руке стеклореза и постоянству степени нажима. Кроме того, большое значение имеет внимательное нанесение на стекло необходимой нумерации и отметок, по которым предстоит ориентироваться. К каждой операции надо подходить ответственно, не думая, что какие-то этапы менее важны, чем другие, потому что, достаточно сделать даже самую незначительную ошибку, и она станет напоминать о себе при последующих операциях, а в конце превратится в очевидный дефект. Между рабочими этапами нельзя допускать больших простоев, потому что металл успеет окислиться, что неблагоприятно скажется на конечном результате.

          Для изготовления любого витража Тиффани понадобится 1 и тот же набор инструментов, о которых стоит упомянуть подробнее. Итак, 
          валикнужен для прокатывания медной ленты, которую с его помощью плотно прижимают к вырезанным по шаблону стеклянным фрагментам. Особенно необходим этот инструмент при работе с крупными и средними шаблонами.

          
          Планки с нейлоновым покрытиемпотребуются для плотного придавливания медной ленты по периметру вырезанного стеклянного витражного элемента, особенно в случае мелких шаблонов. Планки для обрамления металлическими лентами используют, чтобы центрировать и фиксировать медные полоски на вырезанных по шаблонам стеклянных фрагментах. Встречаются планки, соответствующие ширине медных полосок (3 разновидности).

          Ленту просовывают в прорезь приспособления и вытягивают ее через валик, расположенный на кончике рукоятки. В результате лента должна автоматически отделяться от защитной бумаги и ориентироваться по центру толщины стекла. Надо сказать, что данный инструмент кажется удобным далеко не всем.

          Многие предпочитают действовать проверенным способом: прикладывать и центрировать планку или ленту руками, а приглаживать любым подходящим приспособлением, например карандашом.

          Благодаря 
          кромко-загибочному приспособлениюможно отделывать кромку с помощью медных лент наиболее распространенных размеров, выравнивая их края относительно кромки стеклянного фрагмента. В дополнение к устройству идут 3 двойных валика, соответствующих основным размерам лент.

          Для хранения медных лент различной ширины пригодится 
          контейнер.

          Специального 
          электропаяльникадля создания витража по технологии Тиффани нет, однако среди множества вариантов нужно выбрать подходящий. Так, рабочий наконечник должен быть срезан под углом 45°, а сам инструмент быть рассчитан на продолжительную работу и лучше показывать себя при пайке меди оловянным припоем. Для предотвращения возможных ожогов понадобится 
          подставка.Кроме того, рабочий наконечник паяльника регулярно очищают увлажненной 
          губкойи 
          аммиачными солями.

          Для резки картона нужно будет приобрести 
          ножницы с 3 рабочими кромками.Ими можно удалять тонкую полоску картона по контуру куска, причем увеличившийся зазор заполняют медными лентами и запаивают. После этой процедуры витраж приобретет размеры, соответствующие изначальной модели.

          Нестирающиеся контуры рисунка, сделанные 
          белым маркером для стекла,останутся путеводной линией на любом стекле, в том числе и белом. Водостойкая краска такого маркера не стирается даже шлифовкой.

          
            При создании эскиза важно учитывать, что линии изображения соответствуют спаечным швам, по которым как раз и состыкуются стеклянные детали, вырезанные по шаблонам. Они будут определять точное положение и размеры каждого элемента на стадии предварительной сборки и пайки.

          

          Также вам потребуется 
          респиратор,чтобы обезопасить дыхательные пути от веществ, раздражающих слизистую оболочку.

          
          Медные лентыбывают длиной по 33 м, толщиной 0, 038 мм, шириной 4,8 мм для небольших деталей из стекла, 5,5 мм – для средних и 6,4 мм – для крупных. Встречаются разные типы лент: полностью медные, покрытые с 1 стороной слоем цинка или с защитной полимерной пленкой с клеящейся стороны.

          
          Медная арматура рамыпредставляет собой медную полоску толщиной 3 мм и шириной 8 мм, которую прикрепляют по торцам композиции, чтобы витражная конструкция обрела необходимую прочность.

          Невозможно при создании витража в технике Тиффани обойтись и без 
          припоя(63 % олова, 27 % свинца), который реализуется в форме обычных штампованных кусков металла. Причем припой обязательно должен быть качественным, без примесей, которые со временем проявятся и приведут к окислению паяного шва.

          Для нанесения флюса (специальная жидкость, которой обрабатывают поверхность медных лент, чтобы убрать окисную пленку для повышения сцепления с расплавленным оловом) и эмалей понадобится 
          кисточка,причем свой выбор желательно остановить на коррозионностойкой.

          С помощью 
          патины черной и патины меднойможно изменить окраску луженой поверхности, сформировав тончайшую пленку соответствующего цвета в зависимости от того, какой материал был использован. Желательно сделать так, чтобы скрыть серебристый оттенок паяльного шва, возникающий при работе с оловом.

          
          Жидкость для удаления патинынеобходима в том случае, если планируется убрать патину черного или медного цвета. Для чего нужно только тщательно и энергично протереть обработанную поверхность, и тогда налет пропадет, а лужение и пайка снова обретут серебристую окраску.

          Используя 
          воск для стекла, можно получить блестящую поверхность стекла, попутно защитив область пайки от влаги и пыли.

          Паечный шов можно выполнить выпуклым или плоским. В первом случае на швы наносят достаточное количество припоя, равномерно распределяя его и добиваясь того, чтобы они стали выпуклыми. В процессе пайки наконечник паяльника не должен отрываться от шва. Если шов сделан аккуратно, то выглядит эффектно и увеличивает прочность конструкции.

          Во втором случае небольшое количество припоя распределяют по длине паяного шва, целенаправленно стараясь сделать его плоским. Припой в момент нанесения должен быть жидким и текучим, ведь только так он заполнит зазоры и шов получится цельным, без разрывов и неровностей. Если образуются наплывы припоя с обратной стороны панели, нужно подождать остывания шва и подкорректировать его.

          
            Знаменитый французский историк искусства 1-й половины XX в. А. Фосийон в своей книге «Западное искусство» писал: «В истории живописи нет ничего более великого и странного, чем эта прозрачная форма монументальной живописи: витраж».

          

          Окончательную пайку по контуру рекомендуется осуществлять при создании достаточно маленьких витражей, которые не планируется закреплять в раме, а потому внешняя кромка остается необработанной. Для чего витраж поднимают, при этом кромка должна располагаться как можно более горизонтально, и, направляясь слева направо, наносят понемногу олова, распределяя его равномерно и формируя выпуклый рельеф по краю.

          Далее рассмотрим технологию производства такого витража на конкретном примере. Итак, конструкция изготовлена из кафедрального стекла зеленого, желтого, голубого (заводская работа) и красного (ручная работа) цветов. Чтобы не перегружать композицию, использовано прозрачное стекло. Соединение элементов осуществляется медными лентами и лишь для самого прозрачного стекла, желтого, применяются оцинкованные полоски.

          Предполагается оформить некоторые части витража гризайлью, а завершающим штрихом станет обжиг в специальной печи. При подготовке стекла придется резать по кривым линиям, поэтому останется много мелких кусочков. Соответственно стекла нужно приобретать достаточно много и с запасом.
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            Витраж «Изящный»
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            Вам потребуется
          

          Кафедральное стекло зеленого, желтого, голубого и красного цветов, стеклорез, вращающийся валик из жесткой резины, планки с нейлоновым покрытием и планки для обрамления металлическими лентами, кромкозагибочное устройство, контейнер для ленты, электрический паяльник, подставка под него, ножницы с 3 рабочими кромками, белый маркер для стекла, респиратор, самоклеящиеся и термоустойчивые медные ленты, медная арматура рамы, припой, кисточка, флюс, аммиачные соли, патина черная и медной окраски, жидкость для удаления патины, очищающая жидкость для луженой поверхности, воск, губка, бумага для эскиза, копировальная бумага, картон для шаблонов, карандаш, линейка, черный фломастер.

          
            Ход работы
          

          Сделать эскиз работы в натуральную величину. Пронумеровать каждый ограниченный фрагмент рисунка, и, используя копировальную бумагу и черный фломастер, перенести линии и нумерацию на кусок гладкого картона для получения изображения в натуральную величину, следя за тем, чтобы скопированные линии были максимально четкими и соответствовали линиям рисунка на бумаге.

          Обозначить стекла разных цветов каким-нибудь знаком, например буквами алфавита. Для правильного разрезания матового стекла с прожилками отразить на рисунке стрелками их направление – при совпадении прожилок на всех кусках стекла изображение выглядит более объемным и пластичным (рис. 11).
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            Рисунок 11. Эскиз (Тиффани). Система обозначения цветов: А – голубое кафедральное стекло, Ж (G) – желтое кафедральное стекло, К (R) – красное кафедральное стекло, З (V) – зеленое кафедральное стекло
          

          
Затем ножницами с прямыми режущими кромками вырезать из картона общий контур модели, ориентируясь на внешнюю сторону черной контурной линии. Пронумерованные отдельные картонные лекала вырезать ровно посередине линии рисунка специальными ножницами с 3 рабочими кромками, держа их так, чтобы сверху находилась часть ножниц с 1 рабочей кромкой. Сначала разделить картон на большие части, после чего вырезать куски меньшего размера, а под конец – отдельные маленькие шаблоны.

          Мелкие картонные шаблоны скомпоновать таким образом, чтобы они стыковались по предполагаемым паяным швам, учитывая при этом их нумерацию.

          Объединить картонные шаблоны в группы исходя из указанного на них цвета стекол.

          К соответствующему стеклу приложить шаблоны, обвести их контуры на стекле белым нестирающимся маркером, указать номера фрагментов, после чего вырезать их и обработать (рис. 12).
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            Рисунок 12. Перенесение контура (Тиффани)
          

          
Вырезать кусочки стекла по картонным лекалам и сложить их в стеклянную композицию, стыкуя по предполагаемым спаечным швам и постоянно проверяя полное соответствие размеров вырезанного стекла тому свободному месту, где оно должно располагаться. При обнаружении несовпадения по возможности подработать кромки стекла шлифованием. Если это не помогло или невозможно, изготовить стеклянный фрагмент заново.

          Отшлифовать слишком острые кромки стекол. При раскладывании кусочков следить за тем, чтобы они не подходили друг к другу впритык и между ними оставался зазор для медной ленты и паечного шва (рис. 13).
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            Рисунок 13. Стеклянная композиция (Тиффани)
          

          
Теперь к кромке каждого кусочка стекла, вырезанного по шаблону, приложить медную ленту участок за участком. Концы медной ленты в месте стыковки завести друг на друга на несколько миллиметров, а лишнее отрезать ножницами. Прижать ленту по всему контуру стеклянного куска (рис. 14).
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            Рисунок 14. Прикладывание ленты (Тиффани)
          

          
Резиновым валиком или планкой с нейлоновым покрытием придавить медную ленту по всему периметру фрагмента, чтобы она прилегала к стеклу максимально плотно. Загнуть края ленты с 2 сторон. Для сокращения затрачиваемого времени использовать кромкозагибочное устройство (рис. 15).
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            Рисунок 15. Придавливание ленты (Тиффани)
          

          
После того как композиция витража готова, приступить к пайке, но не позднее 1–2 дней после этого, иначе медные ленты окислятся, что приведет к нарушению технологии. Соединить куски композиции маленькими паяными точками, чтобы в ходе работы случайно не сдвинуть фрагменты. В местах контакта стеклянных кусков нанести флюс, взять горячим паяльников немного припоя и поставить точку (рис. 16).
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            Рисунок 16. Пайка точек (Тиффани)
          

          
После того как кусочки стекла закреплены, заполнить припоем пространство между точками. Для чего наносить флюс на небольшие участки и постепенно заполнять припоем зазоры.

          
            С появлением множества новых отделочных материалов сделать жилище действительно оригинальным становится все сложнее. Витраж в этом смысле выгодно отличается, поскольку традиционно изготавливается в единичном экземпляре под конкретный интерьер.

          

          После всех работ протереть витраж тряпкой, смоченной в растворе воды и аммиака, и тщательно просушить конструкцию. Смочить чистую хлопчатобумажную салфетку несколькими каплями полировочного раствора и протереть паечные швы. Подождать, пока высохнет, после чего 2-й салфеткой до блеска натереть стекло и места пайки. Нанести на них несколько капель воска, дать подсохнуть и отполировать поверхность. Если планируется покрыть паечные швы патиной, ждать не более пары часов.

          Швы очистить салфеткой, смоченной в 20 %-ном растворе воды и аммиака. Просушить получившийся витраж и салфеткой, смоченной в патине, протереть места пайки (рис. 17).
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            Рисунок 17. Готовое изделие (Тиффани)
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          Традиционный
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Представленный образец витража достаточно прост сам по себе, однако отличается изысканностью. Несмотря на то что в нем присутствует довольно-таки банальная линейная структура фона, реализованного на полотне соединенными свинцовыми протяжками кусочками стекла, центральное изображение проработано достаточно тщательно, к тому же украшено гризайлью. Не стоит прельщаться сложными композициями – сложность еще не означает эффектность, красоту и изысканность.

          В изготовлении использовано кафедральное стекло зеленого и желтого цветов. Центр композиции выделяется именно потому, что предпочтение отдано светлым тонам. Простота конструкции витража намеренная, чтобы не отвлекать внимание от ключевого центрального образа. Центральная часть скомбинирована таким образом, чтобы сначала дать возможность оценить то, как она будет выглядеть в «обществе» остальных элементов композиции. Оформление гризайлью осуществляется уже потом (о технике гризайли речь пойдет в конце главы). Далее центральную часть устанавливают в свинцовые протяжки наряду с остальными стеклянными фрагментами. Размеры элементов витража не должны быть слишком маленькими, иначе могут возникнуть проблемы с их закреплением в свинцовом каркасе.

          С помощью ножниц с 3 рабочими кромками в традиционной технике вырезают шаблоны из картона. Они отличаются тем, что по их периметру удаляют тонкую полоску шириной около 2,2 мм, подправляя тем самым размеры шаблона. Зазоры между кусочками стекла заполняют свинцовыми протяжками.

          Для их закрепления по линиям спайки на рабочем столе понадобится 
          2-сторонний скотч. Устройство для раскатывания свинцапотребуется для распрямления очень тонких свинцовых протяжек, а в обращении с ними требуется повышенная осторожность.

          
          Подковные гвоздимогут быть полезны тем, что меньше всех остальных крепежей повреждают свинцовые детали витражной конструкции, да и удалить их при необходимости очень легко.

          
          Молоток с резиновым бойкомпонадобится для забивания гвоздей и распрямления профиля. Желательно, чтобы инструмент при этом не был слишком тяжелым и его было удобно держать в руке.

          
          Фальцовочный нож,изготовленный из прочного нейлонового материала, при создании витражей применяют для распрямления и раскрывания протяжек – в этом случае в них будет легче вставлять стеклянные элементы.

          
          Нож для протяжекиспользуют для резки свинцовых деталей.

          
          Медная лента для армированияпредставляет собой полоску толщиной 3 мм и шириной 8 мм, которую прикрепляют по контуру композиции, увеличивая прочность витражного изделия.

          
          Паяльник для протяжекнастраивается таким образом, чтобы нагрев происходил до определенной и постоянной температуры. Подставка для паяльника пригодится для обеспечения безопасности, поскольку поможет избежать ожога.

          
          Перчаткинужны в 1-ю очередь для того, чтобы процесс обработки стекла был безопасным.

          
          Металлический шпательпредназначен для накладывания цемента в свинцовые протяжки. 
          Щеткой из сорго(подойдет и из любого подходящего материала) очищают витраж от грязи, мусора.

          
          Рабочий стол с ограничительными планками,изготовленный из многослойного дерева, не деформируется от влажности и пригоден для того, чтобы на нем можно было работать с гвоздями.

          В 
          свинцовые протяжкис поперечным U-и Н-образным сечением вставляют и закрепляют вырезанные по шаблону кусочки стекла, которые после этого можно скрепить друг с другом. Протяжки представляют собой планки длиной до 2,5 м. U-образные используют для окантовки витража, а H-образные, как правило, размещают внутри конструкции при предварительной сборке отдельных стеклянных элементов.

          
          Цемент для витражей, изготовленный по специальному рецепту, не потребует никаких дополнительных добавок. Этот состав застывает, плотно заделывая профили, но не теряя своей пластичности, поэтому конструкция сохраняет некоторую гибкость. Температура воздуха влияет на время окончательного высыхания цемента, но для очищения от него поверхности не рекомендуется ждать.

          В качестве очистителя свинцовых деталей пригодятся 
          древесные опилки, применяемые во время чистовой отделки для обработки паяных швов и поверхностей, покрытых патиной, чтобы они становились блестящими.

          Использовать вместо указанных инструментов и материалов какие-то другие можно только при наличии достаточного опыта в подобных делах, в противном случае лучше придерживаться рекомендаций.

          Не следует заливать всю конструкцию оловом – оно должен быть только в точках пересечения протяжек. Также обязательно нужно тщательно вымыть руки после работы со свинцом.

          Отдыхать после пайки долго не стоит, так как, чем меньше времени пройдет до патинирования, тем лучше.
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            Витраж «Утренний свет»
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            Вам потребуется
          

          Кафедральное стекло зеленого и желтого цветов, ножницы с 3 рабочими кромками, 2-сторонний скотч, устройство для раскатывания свинца, подковные гвозди, молоток с резиновым бойком, фальцовочный нож, нож для протяжек, паяльник, подставка для паяльника, перчатки, металлический шпатель, щетка из сорго, рабочий стол с ограничительными планками, свинцовые протяжки, цемент, припой, флюс, обычная кисточка, черная патина, древесные опилки, воск, бумага для эскиза, карандаш, картон для шаблона, черный фломастер, хлопчатобумажная салфетка.

          

            Ход работы
          

          Сделать эскиз работы в натуральную величину. Пронумеровать каждый ограниченный фрагмент рисунка, и, используя копировальную бумагу и черный фломастер, перенести линии и нумерацию на кусок гладкого картона для получения изображения в натуральную величину, следя за тем, чтобы скопированные линии были максимально четкими и соответствовали линиям рисунка на бумаге. Отметить цвета фрагментов.

          Взять ножницы с прямыми кромками и обрезать картонный лист по внешней стороне контурной линии. Ножницами с 3 рабочими кромками (благодаря им остается зазор для свинцовых прожилок) вырезать отдельные пронумерованные элементы на картонном эскизе. По контуру отрезать полоску картона шириной 2,2 мм, чтобы несколько уменьшить размеры фрагментов. Установить инструмент так, чтобы лезвие с 1 рабочей поверхностью находилось сверху, и резать непосредственно по линии контура изображения. Полоску с краю также обрезать для резервирования места под протяжки.

          Следуя по предполагаемым паяным швам согласно нумерации, вырезать картонные детали, состыковать их на горизонтальной плоскости в таком виде, который будет иметь готовый витраж, используя при этом плоскость большего размера, чем у витража. Сформировать картонную композицию, на которой при последующих работах отдельные картонные элементы предстоит заместить стеклянными фрагментами.

          На столешнице, обычно используемой в качестве плоскости, для ограничения витража в ходе предварительной сборки сверху с 2 смежных краев разместить 2 деревянные планки под прямым углом друг к другу.

          С двух верхних смежных сторон шаблона, ориентируясь на то, как будет идти паечный шов, ножницами обрезать кромки. Чтобы в ходе работы рисунок не сместился, прилепить двусторонний скотч к 4 углам с обратной стороны эскиза. Закрепить его на столешнице так, чтобы обрезанные кромки соответствовали планкам.

          По мере накопления отдельных стеклянных элементов, которыми заменяют картонные детали, раскладывать их на шаблоне по траектории планируемого паечного шва. При этом обращать пристальное внимание на совпадение нумерации и контуров вырезанного по лекалам стекла с отведенным ему свободным местом. Если имеются неточности, подкорректировать фрагменты шлифовкой или изготовить новый элемент.

          Стеклянные детали тщательно отшлифовать, чтобы впоследствии случайно не порезаться. Следить за тем, чтобы уложенные в общую композицию детали не подходили друг к другу вплотную, иначе не останется зазора для свинцовых протяжек.

          Выполнить общее оформление композиции свинцовыми протяжками. Для чего взять деталь с U-образным сечением той же длины, что длинная сторона витража, совместить ее с планкой. Уточнив размер, ножом для протяжек сделать небольшую насечку. Потом надежно прижать к поверхности столешницы, чтобы протяжка не двигалась. Использовать фальцовочный нож и, держа его перпендикулярно столу, аккуратно, но уверенно отрезать лишнюю часть протяжки (рис. 18).
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            Рисунок 18. Отрезание протяжки (традиционный)
          

          
В случае искривления протяжки (загибания стенок) положить ее на стол стенками вверх, вставить фальцовочный нож между ними и аккуратно протащить по желобку, отгибая стенки (рис. 19).
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            Рисунок 19. Выпрямление стенок протяжки (традиционный)
          

          
Перед тем как прикрепить протяжку к столешнице, прислонить ее к планке и пройти фальцовочным ножом в желобке. Потом как можно тщательнее прижать протяжку к планке, чтобы она не отходила от нее по всей своей длине. Зафиксировать ее в новом положении с помощью нескольких гвоздей, прибивая их вплотную к стенкам детали. На смежной короткой стороне столешницы по контуру витража также приставить протяжку необходимой длины, ее торец подвести к стенке закрепленной ранее протяжки, но именно впритык, а не накладывая на нее. Вторую протяжку прижать к планке вбитыми гвоздями (рис. 20).
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            Рисунок 20. Прикрепление протяжки (традиционный)
          

          
Прежде чем раскладывать стеклянные куски конструкции, определиться с порядком размещения (какие номера будут укладываться первыми, какие – вторыми и т. д.). Причем делать все с таким расчетом, чтобы иметь возможность убрать их, следуя обратной последовательности. Выбрать схему разложения стеклянных фрагментов исходя из конкретной ситуации, потому что универсальных схем нет (рис. 21).
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            Рисунок 21. Последовательность разложения фрагментов (традиционный)
          

          
Перед прикреплением первых стеклянных элементов убрать гвозди, находящиеся близко к рабочей области, фальцовочным ножом подкорректировать стенки закрепленного профиля, после чего бережно вставить выбранный кусок стекла в угол (или в другое место, но лучше – в угол). Непременно «обездвижить» фрагмент с помощью нескольких гвоздей – тщательная фиксация очень важна, ведь последующие элементы можно укладывать только тогда, когда предыдущие надежно закреплены и не смещаются (рис. 22).
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            Рисунок 22. Вставка 1-го фрагмента (традиционный)
          

          
На этом этапе использовать протяжки другого сечения. Отрезать кусок длиной примерно 600 мм, 1 концом приставить к ограничительной планке, немного искривить профиль и сделать ножом насечку для обозначения угла обрезания протяжки.

          Отделить ненужную часть, аккуратно, но уверенно надавливая ножом. Если стенки протяжки загнулись, выпрямить их фальцовочным ножом.

          После всех этих операций стеклянную деталь осторожно вставить в получившийся полукруглый профиль.

          Там, где округлый стеклянный фрагмент заканчивается, сделать насечку для еще 1 отделения протяжки. Отрезать ее, не доходя до отметки пары миллиметров, т. е. учитывая другую протяжку (рис. 23).
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            Рисунок 23. Отрезание 2-го профиля (традиционный)
          

          
В том же духе продолжить вставлять стеклянные фрагменты, из которых состоит витражная композиция (рис. 24).
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            Рисунок 24. Вставка фрагментов (традиционный)
          

          
Когда все стеклянные элементы окажутся на своих местах, завершить конструкцию с помощью контурных профилей, закрыв оставшиеся 2 стороны (подобно тому, с чего все начиналось).

          Для чего отрезать протяжку с соответствующим сечением той же длины, что и длинная сторона изделия, выпрямить фальцовочным ножом имеющиеся искривления.

          
            Решение об использовании витража в интерьере желательно принять как можно раньше (при ремонте). Выбирать витражную фирму, в которую планируется обратиться с заказом, нужно очень придирчиво, а потом познакомиться с ее работами, сообщить о пожеланиях и предпочтениях,

          

          Убрать последние гвозди сначала на 1-й половине профиля, надеть его на оставшиеся голыми ребра крайних стекол, зафиксировать протяжку гвоздями снаружи; затем извлечь оставшиеся гвозди, держащие стекла, и надеть на них 2-ю половину профиля, также не забыв зафиксировать его гвоздями. То же самое предпринять по отношению к протяжке с оставшейся короткой стороны конструкции (рис. 25).
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            Рисунок 25. Закрытие витража (традиционный)
          

          
Получившийся витраж уплотнить и приступить к пайке. Несильно постучать по профилям молотком, акцентируя удары на выступающих местах, чтобы сделать контурную линию ровной. Не придавливать стенки протяжек к стеклу, поскольку иначе будет сложно извлечь цементный раствор (рис. 26).
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            Рисунок 26. Уплотнение витража (традиционный)
          

          
Далее в точках пересечения протяжек нанести флюс. Наконечником горячего паяльника «зачерпнуть» немного припоя и распределить его там, где ранее был нанесен флюс.

          Прикасаясь наконечником к обрабатываемой поверхности и слегка нажимая, вращательными движениями увеличивать область пайки, не допуская того, чтобы расплавленный припой растекался более, чем на несколько сантиметров от жала инструмента. Последовательно участками обработать всю поверхность витража (рис. 27).
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            Рисунок 27. Пайка (традиционный)
          

          
Когда на лицевой стороне конструкции все будет пропаяно, убрать гвозди по периметру, перевернуть изделие и паять уже с другой стороны. При работе с паяльником не задерживаться длительное время в 1 месте, иначе на противоположной стороне витража могут появиться наплывы.

          Выполнить заделку протяжек цементным раствором. Для чего освободить рабочий стол от всего лишнего и подготовить инструменты и материалы для цементирования. Надев перчатки, открыть емкость с раствором, специальным шпателем забрать его немного и приступить к обработке. Причем важно, чтобы цемент оказался под стенкой профиля.

          Работать инструментом аккуратно, стараясь как можно реже задевать свинец. Бережно пройти сначала с 1 стороны стенки протяжки, потом – с другой. Таким образом отделать всю конструкцию (рис. 28).
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            Рисунок 28. Нанесение раствора (традиционный)
          

          
После цементирования максимально загнуть к стеклу стенки профилей, заталкивая цемент внутрь них. Излишки раствора удалить с помощью ножа. Идеальной очистки выполнять не нужно, поскольку в этом помогут древесные опилки. Для чего распределить их по поверхности достаточно толстым слоем и растереть руками. Таким образом очистить поверхность витража от цемента и других веществ.

          По возможности аналогичные действия выполнять сорговой щеткой. Пройтись ею по поверхности, совершая вращательные движения. Не нажимать и не махать слишком сильно, так как можно поцарапать мягкий свинец. Хлопчатобумажной салфеткой вытереть пыль. Чтобы удостовериться в отсутствии следов на стекле, посмотреть витраж на просвет.

          Блестящими пайка и профили станут в том случае, если отполировать их патиной – несколько капель нанести на хлопчатобумажную салфетку и, слегка прижимая, протереть поверхности.

          Дать жидкости просохнуть несколько минут, после чего натереть новой салфеткой.

          При желании осуществить вощение конструкции. Для чего накапать на нее несколько капель воска, высушить в сухом месте на протяжении часа и чистой салфеткой интенсивно натереть изделие, получив в результате тонкую пленку, защищающую его от влаги и пыли (рис. 29).
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            Рисунок 29. Готовое изделие (традиционный)
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          Витраж-коллаж
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Для работы в данной технике понадобятся все те же 
          ножницы с 3 режущими кромками,так как с их помощью не составит труда отрезать тонкую полоску шириной 1,5 мм. Для шлифовки кромки стекла под определенным углом потребуется дополнение к шлифовальной машине в виде 
          головки с мелкозернистым алмазным напылением,а для защиты дыхательных путей от раздражения их слизистой оболочки – 
          респиратор.

          Замешивая полимерный раствор, предназначенный для использования с любым типом стекла и состоящий из прозрачной смолы и отвердителя (100: 45), работать нужно только в безопасных 
          перчатках,сквозь которые вещество не попадет на кожу; поэтому о них следует подумать заранее. Потребуются также 
          электронные весыдля измерения точной массы ингредиентов полимерного раствора, а для их смешивания – 
          пластиковый контейнер с деревянной ложкой.

          
          Стальной шпатель с деревянной рукояткойиспользуют для удаления излишков высохшего раствора.

          
          Прозрачный 2-сторонний скотчнужен для крепления сдерживающих реек на стеклянном основании. Благодаря 
          широкому скотчупредотвращается протекание через стеклянное основание полимерного раствора.

          
          Твердый изолирующий воскпотребуется для изолирования верхней поверхности стекол от полимерного раствора. 
          Воск для стекласделает поверхность их и паяного шва блестящей.

          Толщина стеклянного основания витража зависит от его размеров: чем они больше, тем стекло толще. Например, в совсем маленьких витражных конструкциях (до 10 см) наименьшая толщина основания составляет 2 мм. При размерах витража до 40 см толщина основания достигает 3 мм и более.

          Поскольку температурой воздуха определяется время застывания полимерного раствора, рекомендуется наносить его утром, чтобы иметь возможность весь день контролировать процесс затвердевания.
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            Витраж «Весенний»
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            Вам потребуется
          

          Матовое стекло (любого вида), стеклорез, ножницы, головка шлифовальная с алмазным напылением, белый маркер, респиратор, перчатки, электронные весы, пластиковый контейнер, стальной шпатель, полимерный раствор, 2-сторонний скотч, широкий скотч, твердый изолирующий воск, воск для стекла, стеклянные рейки, бумага для эскиза, картон для шаблона, черный фломастер, хлопчатобумажная салфетка.

          

            Ход работы
          

          Выполнить эскиз и масштабировать его до реальных размеров будущего витража с прибавлением по 1 мм с каждой стороны, зарезервировав места под сдерживающие рейки на стекле для скрытия каркаса, удерживающего витражную конструкцию.

          Осуществить масштабирование на кусок гладкого картона в пределах прозрачной рамки. В точности перенести линии и нумерацию. Непременно обозначить цвета и записать систему обозначения, а также отметить стрелками направления прожилок, если стекло матовое.

          Вырезать шаблоны точно по центру линии. Затем по периметру каждого лекала отрезать тонкую полоску картона (шириной 1,5 мм), чтобы несколько уменьшить размеры шаблонов и стекол, которые будут вырезаны по ним.

          Как и в предыдущих примерах, полученные отдельные картонные детали разложить в 1 плоскости в соответствии с рисунком, ориентируясь на то, как пройдут будущие паечные швы, а также на нумерацию. В «витраже» из картона детали постепенно заменить стеклянными элементами.

          Картонные кусочки распределить по группам, чтобы в каждой находились прототипы стеклянных фрагментов 1 цвета и структуры. Прикладывать картонки к стеклу, отмечая направления прожилок последнего, если они имеются.

          Белым маркером на стекле отразить контуры картонных шаблонов с порядковыми номерами. Далее приступать к резке стекла. Делать это предельно аккуратно, особенно при окончательной отделке, так как скрыть недостатки по краям не удастся ввиду отсутствия протяжек. Обработку выполнить шлифовальной головкой с мелкозернистым алмазным напылением.

          Подготовить основание из прозрачного стекла – размеры должны совпадать с размерами витража. По краям стеклянного основания наклеить слой прозрачного 2-стороннего скотча. Взять специально вырезанные 4 прозрачные ограничительные планки из стекла шириной 1 см (длина несколько больше, чем соответствующая сторона основания) и приставить на место так, чтобы торец упирался в сторону планки, причем 2-й торец будет выдаваться за основание, в связи с чем отрезать его. Прикрепляя планки, соблюдать повышенную точность (рис. 30).
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            Рисунок 30. Прикрепление планок (коллаж)
          

          
Стеклянное основание наложить на выполненный ранее в натуральную величину эскиз с рисунком, где указаны линии паечных швов и нумерация. Следить за тем, чтобы все изображение идеально вписывалось в пространство, ограниченное стеклянными планками (под планки на рисунке тоже выделено место по краям – похоже на окантовку).

          Ориентируясь на видимый через прозрачное стекло эскиз, разложить вырезанные и отшлифованные стеклянные фрагменты. Удостовериться в том, что их размеры полностью соответствуют выделенным под них местам, а между ними имеются равномерные зазоры (рис. 31).
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            Рисунок 31. Раскладывание фрагментов на основании (коллаж)
          

          
Система обозначений различных оттенков матового стекла: «синяя нефть» (фон), зеленый средней интенсивности, цвет мха, розовый, светло-желтый, оранжевый, красный, голубой, коричневый, темносерый, черный.

          После примерки убрать цветные стеклянные детали. В стороне выложить из фрагментов изображение, чтобы его легче было перенести на основание. Перевернуть основание с эскизом и прикрепить последний с помощью широкого скотча, прилепляя его по краям. Создать таким образом защиту от попадания полимерного раствора, который в жидком состоянии очень липкий, поэтому, если полимер окажется на стекле, его уже не отчистить. Для чего тщательно изолировать лицевые поверхности каждого фрагмента с помощью воска, забирая его пальцем и смазывая поверхности. Нанести его также на стеклянные ограничительные планки.

          Приготовить полимерный раствор, действуя максимально быстро, поскольку смолы густеют и твердеют максимум через 20 мин. На весы поместить пустую и чистую емкость, положить в нее основной ингредиент смолы и добавить отвердитель (соблюдая пропорции, указанные производителем). Тщательно перемешать образовавшуюся субстанцию (не компоненты по отдельности, иначе появятся пузырьки). Аккуратно тонкой струйкой залить выбранный участок стеклянного основания и размазать рукой (в перчатке, естественно).

          Внимательно наблюдая за тем, как раствор застывает и приобретает определенную твердость, взять металлический шпатель и соскоблить смолу со всей поверхности основания (с планок тоже).

          Упорядоченно разложить стеклянные элементы витража на основании, прижимая их. Добавить раствор на другие участки и повторить знакомые действия вплоть до момента полного создания композиции.

          После чего убрать клейкую ленту с обратной стороны основания и очистить поверхность от проникшей смолы. На хлопчатобумажную салфетку нанести несколько капель воска и протереть ею 2 стороны получившейся конструкции. Подождать, пока все подсохнет, и тщательно натереть сухой чистой салфеткой (рис. 32).
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            Рисунок 32. Готовое изделие (коллаж)
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          Псевдовитраж
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Данный витраж также выполняют на основе кафедрального стекла, преимущество которого – в неоднородной структуре и соответственно в частом преломлении света, из-за чего изделие становится живым и сверкающим. Причем желательно отдавать предпочтения стеклу нежных тонов, так как готовый витраж не должен быть слишком броским. Например, подойдут стекла светло-желтого и водянисто-розового оттенков или же светло-розовый антик, который отлично пропускает свет, тогда как темные насыщенные тона создадут гнетущую атмосферу.

          Естественно, предметы мебели и внутреннее убранство помещения будут «окрашены» в цвета, использованные в витраже. Если надо, чтобы свет был несколько приглушенным или внутреннее помещение было защищено от чужих взглядов, вставляют матовое или частично просвечивающее стекло.

          Толщина используемого стекла не должна быть менее 3 мм, иначе все может закончиться тем, что оно расколется при попытке прижать к нему свинцовые ленты. При работе со стеклом выбирают наиболее гладкую его сторону. Размещают витражную конструкцию таким образом, чтобы цвет был направлен внутрь.

          Для работы, как всегда, используют только специально предназначенные материалы и инструменты. Причем во всех случаях надо стремиться соблюдать чистоту рабочего места и самого витража, особенно на этапах отделки его свинцовой лентой и работы с цветом. Не стоит также трудиться в одежде, с которой может сыпаться пух или ворс.

          
          Прижимпонадобится для придания правильной формы свинцовой ленте в точках сгиба и соединения. Кроме того, он необходим, чтобы расправлять складки и неровности.

          С помощью 
          резакас негнущимся и остро заточенным лезвием при необходимости разрезают ленту. Впрочем, можно использовать и обычные ножницы.

          Тут не обойтись без 
          специального паяльника, который способен расплавлять припой без повреждения клейкой свинцовой ленты. Чтобы инструмент прослужил дольше, его жало нужно чистить особой увлажненной губкой, которая обычно продается в комплекте с держателем для паяльника. Чистку осуществляют до того, как жало остынет. Безопасность использования паяльника обеспечивается с помощью держателя.

          У 
          кисточки для нанесения флюсадолжна быть жесткая щетина, благодаря чему вещество станет проникать в самые узкие щели между лентами и прочими поверхностями. Кроме того, такие кисточки не подвержены коррозии, будучи специально созданными для нанесения флюса. В описываемом ниже примере краску наносят не кисточкой, а с помощью 
          стеклянной пипетки. Преимущество этого метода в том, что цвет получается более насыщенным и равномерным, а также отсутствуют следы от кисточки, а значит, и имитация кафедрального стекла будет качественнее.

          У 
          свинцовых клейких лентс обратной стороны имеется тонкая защитная бумажная полоска, которую необходимо отделять перед их использованием. Изготовленная из свинца, она довольно мягка и податлива, поэтому хорошо повторяет все изгибы и неровности поверхностей, воспроизводя мелкие детали. Как правило, толщина лент составляет 3 мм и 6 мм, а длина в мотке – 10, 50 и 100 м.

          Так как стандартный цвет ленты свинцовый, т. е. серебристый, может возникнуть желание сделать его темнее и более тусклым. В этом поможет 
          черная патина,которая вступает со свинцом в химическую реакцию и изменяет окраску.

          
          Растворимые красители для стекла, ассортимент которых весьма разнообразен и представлен множеством производителей, отличаются по своим характеристикам, следовательно, при их покупке нужно уточнить, какая краска наиболее подходит для запланированного вида работ. Как правило, в комплект входят более 10 различных красителей, которые можно смешивать между собой для получения необходимого тона. Яркие и насыщенные тона не выцветают на солнце, однако следует помнить, что стойкость к свету зависит от толщины стекла и от того, насколько сильно разведен краситель. Помимо красителя, в комплекте идет бесцветный лак.

          
            Создание витражей – одна из тех областей, в которых стоимость изделия служит своеобразным показателем качества продукции. Стильный, добротно сделанный витраж дешево стоить просто не может, о чем следует помнить при заказе. Если названы достаточно низкие цены, лучше разобраться в их причине на стадии заказа.

          

          При нежелании использовать свинцовую ленту или декорировании больших витражных элементов можно сымитировать свинец с помощью специального вещества, обычно расфасованного в тюбиках. Субстанцию нужно выдавить из емкости, надавливая на нее равномерно и с одинаковым усилием и приставляя носик к поверхности под углом 45°. Спустя 2 суток фрагменты композиции можно заполнять красителями для стекла.

          Внешний вид изделия будет почти идентичен витражу Тиффани.
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            Витраж «Интрига»
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            Вам потребуется
          

          Кафедральное стекло, прижим, валик, резак, паяльник, держатель, кисточка, ножницы, стеклянная пипетка, свинцовые клейкие ленты, припой, флюс, черная патина, очищающая жидкость, растворимые красители, вещество для имитации свинца тонкий серебристый фломастер, бумага для эскиза, черный маркер, хлопчатобумажная салфетка, полирующее молочко, деревянная палочка.

          

            Ход работы
          

          Стекло уложить более гладкой поверхностью вверх на прикрепленный скотчем по углам лист бумаги с изображением витража. Стекло тщательно очистить салфеткой, смоченной в 20 %-ном водном растворе аммиака.

          Взять тонкий фломастер серебристого цвета и очень аккуратно и максимально точно обвести на стекле видимые линии изображения. Если стекло непрозрачное, использовать копирку.

          После разметки приступить к освинцовке стекла. Для чего отделить от рулона с лентой несколько отрезков длиной по 50 см, разрезать ленту вдоль по центру ножницами с прямыми лезвиями – края должны быть без заусенцев.

          При наличии у будущей композиции обрамления начать именно с него, взяв ленту большей ширины, чем для рисунка. Определившись с местом, откуда начать укладывание ленты, закрепить ее конец легким придавливанием. Затем, не торопясь, тянуть ее слева направо, следя за тем, чтобы она тесно примыкала к стеклу. По мере движения отрывать бумажную защитную полоску с обратной стороны ленты. Для удаления жирных следов от рук периодически очищать стекло (рис. 33).
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            Рисунок 33. Укладывание свинцовой ленты (псевдовитраж)
          

          
В месте соединения лент накладывать их друг на друга с нахлестом в несколько миллиметров. Потом, крепко держа резак, надавить лезвием на ленту и разрезать ее так, чтобы торец точно подходил к другой ленте. Следить за точным схождением краев ленты в месте стыка, иначе будет заметна разность цветов. При недостаточной длине ленты вытянуть ее на требуемое количество миллиметров.

          Чтобы обеспечить качественное примыкание ленты к стеклу, проехать валиком по всем свинцовым «путям» вперед-назад, не допуская образования складок и неровностей, что случается из-за мягкости и податливости ленты. Для упрощения задачи использовать прижим для моделирования, которым придавливать ленту до тех пор, пока не будет достигнута желательная форма.

          До нанесения краски выполнить лужение стыков ленты. Для чего в точках соединений ленты нанести немного флюса. Потом по этим же поверхностям распределить немного припоя раскаленным наконечником паяльника, помогая олову растечься равномерно для полного покрытия места пересечения лент. При желании выполнить полное лужение лент, а не только в местах соединений.

          Перед тем как покрыть свинцовую ленту патиной, поверхности тщательно очистить салфеткой, смоченной в водном растворе аммиака и подождать их высыхания. После чего смочить салфетку патиной и энергично натереть ею ленту, пока поверхность не станет темной. Не допускать простоя между паянием и патинированием более 2 ч, иначе лента окислится и патина не ляжет. Медную патину применять в том случае, если лужению подвергалась вся поверхность лент, поскольку такая патина не вступает в реакцию со свинцом, а только с оловом.

          Снова взять салфетку, смоченную в водном растворе аммиака, очистить все изделие, удалив излишки патины, и тщательно и аккуратно высушить его. Другую чистую салфетку увлажнить несколькими каплями полирующего молочка, протереть места пайки и свинцовую ленту. Воспользоваться очередной чистой салфеткой и до блеска надраить поверхность стекла и места пайки, не допуская при этом на стекле следов пыли, поскольку она способна помешать нанесению краски.

          Окрашивание изделия производить с помощью пипетки. Набирая краску в пипетку и выливая на витраж, распределять ее на ограниченных свинцовыми лентами участках, придавая стеклу равномерно-насыщенный цвет. Использовать деревянную палочку для нанесения краски около кромок лент, чтобы не испачкать их.

          Конструкцию оставить до полного высыхания в непыльном помещении. Витраж расположить в горизонтальном положении, чтобы краситель мог равномерно распределиться и высохнуть без наплывов (рис. 34).
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            Рисунок 34. Готовое изделие (псевдовитраж)
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          Травление
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В описываемом ниже примере эскиз представлен 3 уровнями. В соответствии с этим метод кислотного травления использован последовательно при обработке 3 стекол толщиной

          по 2 мм, которые в дальнейшем наложены друг на друга. Именно благодаря многослойному изображению создается эффект воспроизведения 3-мерного пространства. Отдельные стекла вставляют вплотную друг к другу в раме витража.

          При реализации достаточно сложных проектов огромное значение имеет подготовительная работа, в частности составление эскиза, точных чертежей с тщательным высчитыванием элементов вплоть до миллиметра, поскольку для метода наложения нужна особая точность. Впрочем, композицию допустимо сделать и одноуровневой.

          Вместе со стеклом можно использовать зеркало, которое прикладывают к обратной стороне прозрачного стекла, чтобы добиться эффекта передачи 3-мерного изображения. В этом случае фрагменты рисунка протравливают на поверхности зеркала и 2 сторонах стекла.

          Следует учитывать, что линии протравленного на стекле изображения очень стойкие и нестирающиеся. В связи с вышесказанным те области стекла, которые протравливать не планируется, необходимо тщательно предохранять от кислоты путем нанесения 
          самоклеящегося пластика.Чтобы стекло после обработки кислотой оставалось прочным, его толщина должна быть пропорциональной размерам работы.

          При использовании техники 
          пескоструйной обработкипроцесс подготовки изображения тот же, что и при технологии травления, но в случае с пескоструйкой нужно обращаться в специализированные лаборатории, в которых имеется соответствующее оборудование, поэтому достоинством травления является возможность обойтись собственными силами.

          Несложно приобрести специальные наклеивающиеся 
          трафаретыс рисунками 
          для кислотного травления.Перед использованием их закрепляют на стекле с помощью шпателя, после чего протравливают кислотой.

          
          Скальпель со сменными лезвияминеобходим для резки контура в прозрачном самоклеящемся пластике.

          Пасту для травления кислотой наносят и распределяют 
          кисточкой, а убирают ее с помощью 
          металлического шпателя с деревянной рукояткой.

          
            Современной техникой создания витража является дипарт, в основе которого лежит усовершенствованный фьюзинг – при изготовлении витража появилась возможность использовать фото и репродукции картин. Причем точность воспроизведения поразительная.

          

          
          Латексные перчаткизащитят кожу рук, а вот 
          губканужна для очистки поверхности после намазывания пасты для кислотного травления. С помощью 
          валикадобиваются идеального прилегания пластика к стеклу.

          При покупке прозрачного самоклеящегося пластика для кислотного травления следует удостовериться в том, что он подходит для планируемого вида работ.

          Специальный 
          фломастер для рисования на калькепригодится для перенесения линий изображения на пластик.
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            Витраж «Ночной цветок»
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            Вам потребуется
          

          Прозрачное стекло, скальпель, кисточка, шпатель, перчатки, губка, валик, самоклеящийся пластик, паста, фломастер, калька для эскиза.

          

            Ход работы
          

          Прежде всего надо произвести подготовку рисунка для каждой из 3 поверхностей, создав четкую лаконичную композицию без полутонов и плавных переходов цвета. Изображения выполнить на кальке, чтобы впоследствии наложить их на модель и сверить соответствие контуров (рис. 35).
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            Рисунок 35. Уровни (травление)
          

          
Далее нарезать 3 стекольных полотна для получения фрагментов одинаковых размеров. В целях безопасности и улучшения внешнего вида отшлифовать края, после чего тщательно очистить стекла.

          Наложить на стекло лист пластика, как можно плотнее распределяя его по всей площади – свободных мест оставаться не должно. Убрать защитный слой бумаги и, начиная с угла, медленно раскатать пластик, сразу же затирая его салфеткой, чтобы между пластиком и стеклом не оставалось пузырьков воздуха, в противном случае придется выполнить работу заново.

          Скотчем прикрепить рисунок к обратной стороне стекла. Нестирающимся фломастером для стекла или с помощью кальки обвести контуры изображения. Если стекло непрозрачное, то рисунок со вставленной под него копиркой поместить на пластмассу и перевести.

          Скальпелем вырезать на пластике ровные, четкие и непрерывные контуры участков, которые предполагается протравливать кислотой. Крайне необходимо тщательно и аккуратно прорезать углы, иначе во время удаления вырезанных участков пластиковой пленки она способна порваться.

          Затем пройтись валиком по поверхности с вырезанными контурами, чтобы обеспечить как можно лучшее прилегание пластика к стеклу. После прорезания изображения аккуратно удалить с помощью скальпеля вырезанные места, где будет осуществляться протравливание, т. е. с линий, формирующих композицию.

          Открыть емкость с пастой для кислотного травления и специальной кисточкой нанести ее толстым слоем на открытые участки поверхности стекла, откуда ранее была удалена пленка.

          Распределить пасту максимально равномерно, следя за тем, чтобы слой был сплошным. К тому же стараться не оставлять на поверхности следов кисточки. При протравливании достаточно обширных участков использовать металлический шпатель с гибкой лопаткой.

          После нанесения пасты подождать около 5 мин, пока она подействует (точное время указано производителем в инструкции). Излишки пасты убрать шпателем, быстро очистить обработанную поверхность губкой, тщательно вымыть холодной водой и насухо вытереть стекло хлопчатобумажной салфеткой.

          Расположить стекло, обработанное кислотой, на темной поверхности и проверить наличие не-протравленных зон. Если они присутствуют, проделать с ними весь цикл протравливания кислотой по уже знакомой схеме (рис. 36).
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            Рисунок 36. Готовое изделие (травление)
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          Гризайль
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Пожалуй, среди всех используемых для изготовления данного витража моментов самыми проблемными станут 
          печь для обжига стеклаи соответственно сама процедура обжига, поскольку придется обращаться в сторонние мастерские, если, конечно, вы не занимаетесь витражами профессионально и не обладаете полноценным производством на дому. Остальные инструменты стандартные, поэтому подробнее остановимся на различных кистях. Итак, щетина 
          кисточки для основной отделкисостоит из длинных мягких гибких волосков, что позволяет вбирать большой объем краски, которую используют для нанесения изображения. Ширина 
          плоской кистидля нанесения тонкого слоя краски должна быть минимум 40 мм, а ее щетинки – очень мягкими и хорошо впитывать краску. Эта же кисть предназначена и для растушевки.

          
          Кисти для стирания пылиснабжены жесткой короткой щетиной и пригодятся для удаления краски, нанесенной плоской кистью.

          Для замешивания и разведения растворимых порошковых красителей используют 
          шпатель.

          С помощью 
          тонких кисточекнаносят красители перед обжигом изделий. Щетина на инструменте должна быть мягкой.

          
          Подлокотникпоможет случайно не задеть стекло, поверхность которого обработана красителем, 
          стеклянная палитрапотребуется для замешивания красителей, а благодаря 
          перуможно выполнять очень тонкие линии.

          Существуют разные тона 
          гризайли: черный, коричневый, бурый, серо-зеленый, красновато-розовый. Красители замешивают с водой и гуммиарабиком, после чего обжигают в печи при температуре около 650 °C. 
          Аравийская камедьявляется связующим компонентом, при использовании которого краситель, замешанный на воде, хорошо держится на поверхности стекла. Причем рекомендуется применять очищенную порошковую аравийскую камедь.

          
          Порошковые красители для обжига– это вещества, которые можно смешивать между собой, разводить водой и специальным растворителем. Затем их обжигают при температуре, достигающей 650 °C, после обжига самой гризайли, т. е. дополнительно.

          
          Растворитель-медиумв соответствующей пропорции смешивают с порошковыми красителями, и они становятся жидкими, что позволяет наносить их на поверхность равномерно и легко. Полученный состав также можно разбавить водой.

          И последнее: сразу браться за создание окончательного варианта витража не стоит – лучше потренироваться на ненужных образцах.
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            Витраж «Подводный мир»
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            Вам потребуется
          

          Кафедральное прозрачное стекло, кисточка для основной отделки, плоская кисть, кисть для стирания пыли, шпатель, тонкая кисточка, подлокотник, стеклянная палитра, печь, перо, гризайль, аравийская камедь, порошковые красители, растворитель-медиум, бумага для эскиза, копировальная бумага, черный фломастер, хлопчатобумажные салфетки.

          

            Ход работы
          

          Подготовить рисунок в натуральную величину с черно-белым изображением, чтобы светотени были отчетливо видны. Наложить на него лист копировальной бумаги и четко прочертить линии рисунка. Во время нанесения основной отделки ориентироваться на этот рисунок.

          Отсыпать небольшое количество порошка гризайли на палитру, подмешав немного аравийской камеди. Добавить несколько капель воды, после чего все тщательно перемешать.

          Помешивая шпателем, постепенно доливать воду до тех пор, пока полностью не растворятся крупинки порошка. В результате получится субстанция с несколько жидкой консистенцией, похожей на тушь. При нанесении на стекло линий изображения нужно добиться требуемой насыщенности цвета подливанием воды и помешиванием раствора.

          Очистить и обезжирить стекло, используя для этого не спирт, а 20 %-ный водный раствор аммиака. Стекло в соответствии с линиями рисунка приложить к исходной модели и закрепить клейкой лентой. Смочить кисть в красителе, чтобы она впитала как можно больше краски и цвет был самым насыщенным. Опираясь на подлокотник, нанести линию, удерживая кисть практически вертикально. Провести ею медленно и безотрывно, пока не иссякнет краска, потом опять макнуть ее в краску и продолжить линию. Если рука дрогнула и мазнула там, где не нужно, удалить неточность чистой салфеткой.

          Очень тонкие линии нанести с помощью пера.

          После нанесения красителя стекло поместить в печь и обжечь при температуре 650 °C (время зависит от дизайнерского замысла), выключить и оставить остывать в печи. Устанавливать стекло в печь вертикально или под углом нельзя, иначе может произойти деформация стекольного листа.

          Затем смешать порошки гризайли, добавляя больше воды, поскольку насыщенный цвет здесь не нужен и стекло должно остаться прозрачным. Совершая размашистые движения кистью, нанести состав на всю поверхность стекла, проводя ею сверху вниз, потом слева направо, чтобы слой краски был распределен как можно равномернее. Действовать быстро, поскольку закончить надо до того, как краска начнет высыхать.

          Чтобы придать поверхности декоративность, обработать ее губкой или сухой кистью до того, как краска высохнет.

          Для создания эффекта затенения дождаться, когда краситель подсохнет (10–15 мин), затем с помощью кисти для растушевки удалить его с тех участков, которые должны пропускать свет. После создания полутонов стекло снова обжечь в печи при температуре 650 °C.

          Чтобы сделать витраж разноцветным с помощью красок (техника гризайли в традиционном виде предполагает только линии рисунка и полутона, а цвет определяется непосредственно стеклом), взять немного порошкового красителя, насыпать на палитру, добавить несколько капель водорастворимого состава и воды, длительное время размешивать шпателем для придания смеси однородности и равномерного распределения цвета.

          Кистью для расписывания деталей нанести краску на участки, которые должны быть цветными. Определиться с тем, какую сторону стекла обрабатывать – с гризайлью или обратную. Выполнить работу.

          Потом стекло снова обжечь в печи при температуре 550 °C. В технике гризайли обжиг осуществлять несколько раз, так как с каждым разом краски тускнеют.

          Остывшее стекло вынуть из печи и использовать для создания композиции, например в витраже, изготовленном по традиционной методике (рис. 37).
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            Рисунок 37. Подводный мир
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        Глава 6

        Роспись
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Живопись по стеклу – 1 из самых древних и трудоемких видов витражного искусства, особенности которого определяет характер материала. Поверхность стекла не имеет пор и поэтому обладает низкой восприимчивостью к красочным поверхностным покрытиям. Для того чтобы живописный слой надежно соединился с поверхностью стекла, художники всегда использовали специальные краски и печи для их обжига. Современные же материалы позволяют выполнить живопись на стекле разными способами.

        Во-первых, имеется в виду горячая роспись – нанесение узора на стекло специальными эмалями, после чего изделие обжигают при высокой температуре в муфельной печи. В процессе обжига происходит сплав краски со стеклом и витраж становится вечным.

        Во-вторых, холодная роспись, выполняемая с помощью современных многокомпонентных красок, в состав которых входят эпоксидная смола или акрил.
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          Краски для росписи по стеклу
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Витражная роспись по стеклу осуществляется несколькими различными типами красок:

        • специальными витражными;

        • пленочными;

        • акриловыми.

        Каждая из этих категорий обладает своими особенностями. Так, витражные краски для росписи стекла могут как не требовать обжига, так и предназначаться под обжиг. Могут они различаться и по видам растворителя: одни растворяются водой, а другие – только специальным растворителем для краски.

        Пленочными красками чаще оформляют какие-то стеклянные предметы интерьера, зеркала, окна или витрины к празднику. Они хороши для частой смены дизайна предмета, потому что их без труда можно удалить, когда в конкретной росписи уже не будет надобности.

        Специальными акриловые витражными красками можно выполнить художественную роспись на дверном стекле, мебели и любых других стеклянных предметах интерьера, но этими красками нельзя расписывать посуду из гигиенических соображений.

        Краски для росписи по стеклу на сольвентовой основе позволяют получить гладкую поверхность изображения. Кроме того, их светостойкость усилена. Они не требуют термической обработки, а все ошибки и неточности можно исправить с помощью уайт-спирита. Через 4 ч после нанесения они дают ощущение сухости на ощупь.

        После наложения 1 слоя и перед нанесением следующего следует выдержать изделие 12 ч. Через 3 суток роспись на нем высохнет полностью, так что его можно будет мыть и использовать по назначению. Эти краски предназначены только для декоративных целей, поэтому изделие следует мыть осторожно, вручную, чуть теплой водой и мягкими средствами для мытья посуды.

        Витражные краски для росписи стекла без обжига обладают большей яркостью, их цвета более насыщенные, сочные. По большей части такие краски производят на том или ином растворителе, поэтому кисточки после работы с ними следует промывать таким же растворителем. Все фирмы, выпускающие такие краски, выпускают и свои растворители. Кроме того, растворители несложно приобрести в художественных магазинах. В крайнем случае можно использовать уайт-спирит, ацетон или даже жидкость для снятия лака.

        Необжигаемые краски обладают разной стойкостью, но по большей части через месяц высыхания изделия можно спокойно мыть, только их нельзя замачивать или класть в посудомоечную машину.

        Акриловые краски допустимо использовать при работе на очень разных поверхностях. Они легко смешиваются и растворяются водой, быстро высыхают и дают яркие чистые цвета. Нужные оттенки можно получить, смешивая краски 1 фирмы, что обеспечит надежный результат. Если нужно получить более бледный оттенок 1 цвета, эти краски следует разводить специальным разбавителем для художественных акриловых красок.

        При нанесении рисунка акриловыми красками обычно применяют синтетические кисти. Не используемые в конкретный период времени кисти следует держать в воде, потому что акрил быстро высыхает, делая их непригодными для использования по своему прямому предназначению.

        Большая группа витражных красок имеет пометку «под обжиг», потому что изделия, расписанные ими, должны обязательно обжигаться в духовке или муфельной печи.

        
          Роспись по стеклу – это классическое искусство, которое своими корнями уходит в эпоху Возрождения и ассоциируется в понимании многих со стеклянными картинами в соборах.

        

        Многие художники, занимающиеся росписью по стеклу, обжигают изделия, которые расписаны необжигаемыми красками для стекла, хотя производители обжигать эти краски не рекомендуют. Обычно происходит это при температуре 110–120 °C в течение 30–40 мин. Однако гарантии того, что обжиг таких красок увеличит их прочность, не может дать никто.

        Краски различных производителей требуют разных температур и времени обжига. Как правило, температура обжига колеблется в пределах +120–160 °C, а время – от 30 до 90 мин. Однако эти параметры нужно уточнять в каждом конкретном случае, обычно на баночках с красками все написано.

        Для росписи кружек, бокалов и других предметов посуды, которые предназначены для приема пищи и будут часто мыться, лучше использовать только обжигаемые краски – они не токсичны. Расписанную такими красками посуду можно использовать по ее прямому назначению, и она хорошо моется.

        Все витражные краски под обжиг растворяются водой, а не растворителем, поэтому и кисточки после них можно мыть обычной водой. Также они не имеют неприятного химического запаха, такими красками приятнее пользоваться, они не вредят природе и не раздражают аллергиков.

        Краски под обжиг можно отличить по надписи на баночке, которая содержит слово Porzellan или Porcelain (в зависимости от языка производителя), что в переводе значит «фарфор», причем они почти так же прозрачны, как и витражные краски. Кроме того, на баночках с такими красками имеется указание на температуру – рядом с названием стоит, к примеру, цифра 150.

        Витражные краски под обжиг имеют 1 недостаток – они не столь ярко-прозрачные, как не-обжигаемые краски. Для них типична некоторая матовость, поэтому через них плохо просматривается обратная сторона, скажем, бокала.

        Краски для росписи по стеклу от российских производителей недороги, но ими сложно работать новичкам: подлинно хорошее качество способен получить только человек, уже имеющий опыт общения с витражными красками.

        По составу исходного сырья краски для росписи по стеклу делятся на 4 категории:

        • силикатные;

        • люстровые;

        • вспенивающиеся;

        • льдистые.

        
        Силикатные краскидовольно часто используют в живописи по стеклу, они являются достаточно легкоплавким материалом, т. е. плавятся и спекаются со стеклом уже при температуре 500 °C. Эти краски производят из смеси – флюса, главными составляющими основы которого являются боросиликат свинца и краситель. Иногда, составляя флюс для силикатных красок, боросиликат свинца заменяют другими соединениями. В состав флюса часто вводят до 10–17 % оксида кремния, 4—11 % оксида бора, 2–6 % оксида кальция, 2–5 % оксида цинка, 3,5 % оксида калия, 1–3 % оксида натрия, 0,5–3 % оксида алюминия или около 1 % оксида титана. Эти вещества включают в состав флюса из-за того, что они имеют высокую устойчивость к химическим воздействиям.

        Силикатные краски после обжига создают прозрачный или непрозрачный слой. Именно по этому признаку их делят на краски и эмали. При составлении красящей массы выбор красителя иногда осуществляется в зависимости от входящего в ее состав оксида, являющегося основой флюса. Если флюс имеет в своем составе оксид свинца, то в него никогда не вводят кадмий.

        Полупрозрачные краски изготавливают, сплавляя флюс и краситель, в зависимости от химического состава которого получается краска того или иного цвета.

        Силикатные эмали готовят путем смешивания с пигментом измельченного в порошок флюса.

        
        Люстровые краскиготовят из соляно-кислых солей тяжелых металлов, смешивая их с органическими растворителями. Поверхность стекла после обработки люстровой краской приобретает тот или иной цвет в зависимости от того, какой оксид металла присутствует в составе красителя.

        
          При росписи стекла красками на растворителе нужно не забывать о своевременном мытье кисточек, иначе они засохнут и их придется выбросить.

        

        Порой наносят столь тонкий слой краски, что он выглядит прозрачным и даже бесцветным, а на наличие декоративного покрытия указывает только слабый металлический отблеск, типичный для люстровых красок.

        Прозрачные перламутровые люстровые краски готовят путем растворения солей кобальта, железа, никеля или хрома в органическом растворителе. Для лучшего сцепления со стеклянной поверхностью такие краски часто используют, смешав с цветными.

        Если в люстровых красках присутствуют соли золота, платины или серебра, то на стеклянной поверхности образуется тончайшая пленка, которая в отраженном свете приобретает цвет, характерный для определенного металла, присутствующего в составе краски.

        Добавив соли золота в состав люстровой краски, художники по стеклу окрашивают его в яркопурпурный цвет. Обычный пурпурный цвет можно получить, растворив в органической основе соли цинка.

        Краски на основе растворов с солями олова или марганца после обжига придают изделию фиолетовый цвет, меди и кобальта – голубые тона. Входящие в состав краски соли свинца образуют на поверхности стекла пленку металлического цвета, а соли железа и марганца придают стеклу коричневую окраску.

        Очень эффектный вид имеют витражи, расписанные люстровыми красками, имеющими в своем составе смесь солей висмута или олова с раствором солей жидкого золота. Поверхность таких изделий после обжига приобретает нежнорозовый или бледно-фиолетовый тон с золотистым отливом.

        Люстровые краски должны быть достаточно жидкими, чтобы их можно было легко наносить на поверхность. Их растекание по поверхности изделия при росписи отдельных деталей рисунка несложно предотвратить, если ограничить маленькие участки линиями, которые прорезают с помощью стеклореза или маленького медного круга. В качестве контура можно использовать силикатную краску или обозначить границы деталей, протравив их по контурным линиям плавиковой кислотой.

        Поверхность изделий, декорированных люстровой краской, можно дополнительно украсить кракле или «мрамором», нанося клей на слой едва подсохшей краски. После полного высыхания на поверхности такого изделия могут появиться мелкие трещинки или краска соберется в складочки, образуя «мраморные» разводы. Величина фрагментов, образующих мраморность, зависит от толщины красочного слоя. Если слой краски толстый, то трещинки и разводы получатся крупными; если же нанести на поверхность тонкую пленку, можно сформировать сеть мелких трещинок.

        
        Вспенивающимися краскамисчитаются те, которые при обжиге набухают и отчасти отслаиваются от стекла. Это придает внешнему виду изделия дополнительный эффект декоративности. Рисунок, нанесенный вспенивающимися красками, становится намного рельефнее.

        
        Льдистые краскиимеют в своем составе только флюс и выпускаются в форме небольших гранул по 0,1–0,5 мм в диаметре. Их наносят на поверхность стеклянного изделия, предварительно обработанную олифой, а при обжиге гранулы растекаются, сплавляясь со стеклом. Иногда отдельные крупинки не растекаются, а лишь округляются, создавая дополнительный декоративный эффект.

        Текучесть льдистой краски можно снизить, если с помощью трафарета нанести на поверхность изделия любое густое техническое масло. Очень интересными получаются изделия, поверхность которых расписана льдистыми красками в сочетании с мелкой цветной крошкой.

        В художественном салоне можно найти богатый ассортимент специальных витражных красок по стеклу и различных контуров, хотя желаемый результат не всегда зависит от марки краски.
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          Контуры для росписи по стеклу

        

        [image: after_title]

Кроме витражных красок, для росписи по стеклу необходимы аутлайнеры, или контуры. С их помощью на поверхность изделия наносят объемные линии очертаний рисунка. Как правило, контур бывает черного, золотого, медного или серебристого цветов.

        Контуры, как и краски, в состоянии требовать обжига или обходиться без него. Первые, естественно, подбирают только к обжигаемым краскам. При этом можно применять как контуры для росписи по стеклу, так и для росписи по фарфору – они хороши в равной степени.

        Необжигаемые контуры используют при росписи стекла необжигаемыми красками. Среди них многие художники предпочитают российские контуры, так как они значительно дешевле зарубежных аналогов, а качество находится примерно на том же уровне.

        Контуры большинства фирм преимущественно непрозрачные.

        Тюбики из-под контуров вполне можно использовать вторично. Для чего их нужно вскрыть с обратной стороны, тщательно вымыть кистью под струей воды и залить акриловой краской. Подобным образом можно получить контуры цветов, отсутствующих в продаже. Хотя такие аутлайнеры относительно жидковаты, ими вполне можно рисовать.
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          Дополнительные материалы и инструменты
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Прежде чем приступить к созданию шедевров на стекле, следует запастись набором кисточек высокого качества, предназначенных для росписи стекла, палитрой, фольгой и растворителем для промывки кисточек.

        Кисточки лучше брать синтетические, тоненькие, диаметром не более 2 мм. На профессиональном сленге их называют «крысиными хвостиками».

        
          Современная художественная роспись стекла, деталей мебели и бутылок превратилась в 1 из незаурядных видов искусства, великолепно сочетающегося с архитектурой,

        

        Пластмассовую палитру при работе удобнее застилать фольгой, которую можно выбросить, как только на ней не останется чистого места, чем каждый раз мыть палитру или брать новую. Кроме того, витражные краски на растворителе несколько разъедают пластик. Если использовать пластмассовую палитру по нескольку раз, то краска, налитая на такую палитру, в очередной раз окажется матовой или с хлопьями. Лучше запастись 2 палитрами из отшлифованного стекла толщиной 4–5 мм и размерами 20 
        X20 см и 35 
        X35 см.

        Прежде чем приступить к работе над росписью, нужно оборудовать для себя удобное рабочее место и подготовить все нужные инструменты и материалы. Для удобства и надежности во время занятий желательно разместить все принадлежности для работы на плоской и чистой поверхности. Роспись по стеклу удобно выполнять на столе размерами 120 
        X70 см и высотой 70 см.

        Кроме собственно красок, контура и кистей для занятий росписью понадобятся следующие инструменты, приспособления и материалы:

        • ватные тампоны или ватные палочки (зубочистки);

        • калька для переноса рисунка с бумаги на поверхность стекла;

        • канцелярский нож;

        • капельница;

        • костяные или пластиковые шпатели;

        • маленькие пестики-куранты для растирания и смешивания красок;

        • нашатырный спирт;

        • образцы декорированного стекла для пробного обжига;

        • перья для рисования;

        • печатки-шаблоны для нанесения мелких деталей рисунка;

        • подставка для готовых изделий;

        • прозрачный целлофан;

        • разбавитель для красок, позволяющий получить светлые оттенки;

        • рамка под размеры картинки;

        • сосуд для масла;

        • тампоны, изготовленные из ваты и кусочков кожи;

        • трафареты;

        • турникетка для закрепления небольшого стеклянного изделия в нужном для росписи положении;

        • акриловый клей;

        • скипидар.

        Для росписи по стеклу или ацетатной пленке, кроме кистей и красок, можно использовать и 
        рапидограф– стержень, заполненный краской или чернилами. Он послужит отличной альтернативой краскам, когда потребуется с максимальной четкостью передать цветовые детали.

        Кроме того, роспись по стеклу допустимо выполнять специальной ручкой. Краска, которая содержится в ней, выдавливается медленно, точно дозированными порциями.

        Шаблоны – это достаточно удобное средство перевода рисунка на плоское стекло. Можно взять еще не вырезанный по контуру шаблон и нанести на него густые водяные краски. Затем поместить шаблон непосредственно на поверхность стекла и слегка прижать, а все тонкости рисунка выполнить кисточкой.

        Начинающим овладевать искусством росписи надо использовать трафареты из пленки или картона. Для чего их нужно просто приложить к поверхности стекла, обрисовать контур, а затем нанести по нему краски, руководствуясь своей фантазией, – и витраж готов.

        Для того чтобы лучше подчеркнуть форму и колорит в росписи по стеклу, можно использовать штампы. Они позволят легко и быстро перенести контуры шаблона на декорируемую поверхность. Использование резиновых штампов – эффективный способ перевода детально разработанного рисунка, а относительно схематичные композиции несложно перевести на стекло, применяя штампы из пенопласта или простейшие резиновые штампы, которые покрывают разбавленными водяными красками.

        Дополнительно для декорирования стекла применяют бисер, блестки, крошечные бусины и различные стразы, пуговицы, крошку янтаря, цветной песок, мелкие камушки и ракушки, скелетизированные листья. Все эти материалы наклеивают на поверхность предмета, создавая превосходный декоративный эффект.

        Расслаивающаяся бумага позволит быстро и без особого труда выполнить имитацию росписи по стеклу, использовать ее допустимо вместо пленочных красок. Сначала на бумаге нужно наметить контурные линии рисунка и раскрасить его. После того как краски на бумаге полностью высохнут, необходимо отслоить рисунок. Клейкий слой на обратной стороне позволит без дополнительного применения клея прикрепить рисунок на требуемое место на поверхности стеклянного сосуда.

        Двустороннюю клеящую пленку используют для крепления к изделию различных отделочных деталей или шлифовки уже законченной работы. Для чего с нее нужно снять нижнюю защитную оболочку, наложить на поверхность стекла, отогнуть верхнюю часть и прикрепить к ней отделочный материал по заданному рисунку или в свободном порядке.

        Листовое «золото» – это удивительно привлекательное средство для декорирования стеклянных изделий. Так как настоящее листовое золото стоит очень дорого, его несложно заменить недорогой пластиной металла, близкого к настоящему золоту цвета, или пленкой золотистого цвета.

        
          Стекла-витражи, создавая особую цветовую среду в помещении, подчеркивают стиль хозяев уютного дома. Даже расписанная бутылка создает чувство теплоты в интерьере, притягивает взгляды людей.

        

        «Золотой» лист нужно разделить на маленькие кусочки или вырезать из него детали по рисунку. Затем «золотые» пластинки или детали вставляют в роспись или крепят специальным клеем на поверхность сосуда, предназначенного под роспись.

        Самоклеящаяся свинцовая лента, выпускаемая обычно цвета платины, серебра, золота или черного, бывает плоской или объемной и имеет ширину 3, 6 и 9 мм. Объемную ленту применяют для создания иллюзии рельефа при росписи, а плоскую – для оборачивания краев и углов стеклянного сосуда.

        Блестящие стеклянные предметы и яркие краски всегда привлекают малышей. Во избежание несчастных случаев стекло, краски и острые инструменты следует держать в местах, которые недоступны детям. Таким образом, рабочее место нужно оборудовать надежно закрывающимся ящиком или шкафчиком.
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Профессиональная художественная роспись стекла – это сложнейшая творческая и очень кропотливая работа, которая требует наличия определенных художественных навыков и умения воплощать их.

          Изготовление витражей – это трудоемкий процесс, в котором нужны и профессиональные навыки, и художественный вкус. Овладеть техникой росписи по стеклу не так легко, хотя возможно каждому желающему. Нет такого дела, которое при желании нельзя было бы освоить. Просто нужно приложить максимум усилий, и результат не заставит себя ждать. Хотя сделать действительно красивую вещь на стекле без какой-либо подготовки не под силу даже профессиональному художнику. Поэтому, прежде чем приступить к созданию витража, следует овладеть основными приемами живописи по стеклу, чтобы позднее без труда применять их на практике.

          Некоторые достаточно простые способы позволяют изготовить хороший витраж в домашних условиях, украсив его художественным орнаментом, нарисованным специальными силикатными красками. Вручную можно расписать всевозможные стеклянные изделия: сувенирные фигурки, статуэтки или подсвечники. Ручная роспись по стеклу на всех видах посуды (вазах, тарелках, чашках и бокалах) придаст им неповторимый облик и индивидуальность. Дверцы или ширма, расписанные витражными красками, пропускают свет, но в то же время ограждают от посторонних взглядов. Свет, который струится через расписанное стекло светильника, создает своеобразное волшебное чувство, которое усиливается при осознании того, что это единственный и неповторимый экземпляр.

          Работа над витражом начинается с определения его размеров, выбора рисунка и изготовления на бумаге цветного эскиза в натуральную величину. Тому, кто делает первые шаги, не следует выбирать для своего витража сложные рисунки с большим количеством деталей. В особенности нужно избегать сложных композиций, если витраж будет выполнен из отдельных фрагментов. На первых порах рекомендуется выбирать композицию, которая будет нарисована на цельном листе стекла. Мелкий несложный рисунок можно нанести сразу на стекло.

          Стеклянную поверхность, на которой будет выполнена роспись витража, нужно тщательно обезжирить, затем нанести на стекло контур и дать ему высохнуть. Когда он полностью высохнет, наносят краску. Производители определяют срок высыхания краски и контуров от суток до 3 недель, но в каждом отдельном случае следует читать конкретную инструкцию. После того как подсохнет и краска, картинку нужно дополнить орнаментом с применением контуров различного цвета. Когда изделие полностью высохнет, можно начинать им пользоваться.

          Таковы основные этапы техники росписи по стеклу, однако остановимся на каждом этапе подробнее.
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Сначала нужно выполнить цветной эскиз рисунка на бумаге, который будет затем перенесен на стекло. Желательно, чтобы цвет композиции сочетался с цветовой гаммой интерьера. После чего следует на принтере распечатать рисунок в нужном формате. По размерам рисунка подбирают размеры стекла.

          Для первой работы росписью лучше выбрать плоское стекло, так как объемный предмет расписывать сложнее. При желании расписать именно бутылку, лучше также выбрать плоскую. Полированное зеркальное стекло для росписи практически непригодно, потому что краски на него ложатся очень плохо.

          Для витража допустимо взять не только силикатное, но и акриловое стекло, которое значительно легче и дешевле классического, но на нем также можно создавать любые рисунки.

          Для окрашивания нужно брать изделия из стекла только с ровной и абсолютно гладкой поверхностью, ведь при их обработке после высыхания пасты четко проступают все дефекты поверхности.

          Перед началом работы поверхность стекла следует тщательно очистить от пыли и соринок, а затем обезжирить – протереть ацетоном, нашатырным спиртом, уайт-спиритом или любой другой спиртосодержащей жидкостью (можно даже использовать жидкость для снятия лака). В крайнем случае стекло нужно вымыть с мылом или другим моющим средством.

          После этого до обезжиренной поверхности стекла не следует дотрагиваться руками, брать его допустимо чистой салфеткой или руками в хлопковых перчатках. Дело в том, что любой жир образует на стекле прослойку, с которой очень быстро сходит краска.

          
            Емкости с обжигаемыми и необжигаемыми красками нужно обязательно закрывать, чтобы они быстро не засохли прямо в баночке.

          

          Иногда рисунок переносят на изделие с помощью копировальной бумаги, которую кладут прямо на стекло, а сверху накладывают эскиз. Во избежание сдвигов при перенесении рисунка эскиз с копиркой следует закрепить малярным скотчем. Также для перевода рисунка можно использовать готовый трафарет из набора или приложить эскиз с обратной стороны стекла и перевести изображение фломастером.

          При расписывании бутылок и некоторых других предметов такие способы переноса рисунка применить нельзя. В таком случае основные линии изображения наносят тонким цветным фломастером самостоятельно, сверяясь с оригиналом. По этим линиям, намеченным фломастером, нужно обвести рисунок специальной контурной пастой для стекла, фарфора или металла. Обводя рисунок контуром, надо следить за тем, чтобы очертания деталей были замкнуты.

          При нанесении контура можно использовать насадки для контуров, которые помогают сделать линию на стекле тоньше. Их также выпускают разные производители, поэтому выбрать что-то по своему вкусу не составит труда.

          Контур нужно наносить, равномерно и мягко надавливая на тюбик. При выполнении 1-й работы вряд ли линия контура получится ровной, так как для этого нужен определенный опыт. В этом случае можно посоветовать просто продолжать работу, и спустя некоторое время линия контура станет ложиться ровнее и размереннее.

          При нанесении линий контура нужно опираться рукой на стол или на какую-либо подставку, так как рука, находящаяся на весу без опоры, будет дрожать. В таком случае ровную линию контура получить не удастся даже при наличии опыта. Скорость движения руки вдоль очертаний эскиза следует определить самостоятельно. Некоторым удобнее рисовать быстро, кто-то предпочитает не торопиться.

          Кроме того, существуют разные техники нанесения контура рисунка. Так, можно вести носик насадки в паре миллиметров от стекла, не касаясь его и протягивая выходящую массу контура, при этом линия получается ровнее. Некоторые художники ведут носик насадки прямо по стеклу. Постепенно все очертания деталей рисунка обводят контурной пастой.

          Если на витраже нужно выделить какую-либо часть рисунка на панно, то можно повторно нанести контур жирной линией, придав таким образом изображению дополнительный объем и натуральность.

          В определенный момент, когда большая часть рисунка уже переведена на стекло, следует убрать эскиз и посмотреть на рисунок, который получается на стекле. Вполне возможно, что потребуется исправление каких-то деталей. Некоторые детали удобнее рисовать отдельно, без эскиза.

          Неровные линии нетрудно удалить ватной палочкой или уголком сложенной салфетки сразу же, но такой метод доступен только тем, у кого очень твердая рука. Удаляя часть линии, можно невольно смазать оставшийся край. Поэтому лучше поступить по-другому: если нужно удалить отдельный участок линии, следует подождать, пока контур высохнет полностью, затем аккуратно удалить его кончиком ножа. Подсохший контур без труда снимается одной «ниточкой».

          После нанесения линии рисунка контуром следует дать ему время высохнуть. Возможно, потребуется около 2 ч, но такие подробности всегда нужно уточнять по инструкции от производителя.

          При обведении линий рисунка контурной пастой носик тюбика с контуром нужно время от времени очищать от излишков краски салфеткой. Небольшие помарки-кляксы следует убирать ватной палочкой или уголком сложенной салфетки.

          Если во время работы приходится ненадолго отложить контур, то его надо непременно закрыть, иначе паста засохнет в носике тюбика и придется потратить время на его очистку. При применении насадки на носике тюбика отверстие можно просто заклеить пластилином.
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После того как контур полностью высохнет, а на это требуется от 1,5 до 3 ч, можно приступить к заполнению рисунка краской, начиная с крупных деталей.

          Технология нанесения краски в росписи по стеклу существенно отличается от способов работы с другими красками: акварелью, гуашью, маслом, – которые наносят на основу мазками, накладывая 1 поверх другого. В живописи по стеклу так накладывать мазки нельзя. Неровный мазок застывает, а если наложить поверх него еще 1 неровный мазок, то предыдущий под ним не скрыть. Просто появится еще неровный мазок, который вдвое увеличит неаккуратность работы.

          
            Краску, которая в конкретный момент времени используется для росписи, лучше наливать в отдельную емкость, в частности на палитру.

          

          Итак, краску при росписи стекла наносят 1 слоем, ровной поверхностью. Ее словно натягивают на стекло, не оставляя пробелов и огрехов. Причем кисточка все время должна быть полна краской, чтобы не оставлять сухих мазков. Нанося ее, нужно временами смотреть на просвет на нанесенный слой, чтобы удостовериться, что не осталось незакрашенных мест. Кроме того, рассматривание работы на просвет позволит проверить прозрачность рисунка, ведь главная ценность витража – в его способности пропускать свет. Кстати, работа лучше видна, если переложить стекло с листа трафарета на белый лист.

          Ровный тонкий слой можно получить, если работать следующим образом. Набрав на кисточку каплю краски, нужно опустить ее на стекло, а затем начать растягивать во все стороны. Как только капля будет растянута, можно вновь добрать на кисточку краску.

          Расписываемая сторона предмета должна располагаться строго горизонтально, пока краска не подсохнет, – в этом случае не произойдет ее растекания (рис. 38).

          [image: bin00000045.png]
          


            Рисунок 38. Положение расписываемого предмета
          

          
Во время росписи следует помнить, что краска довольно быстро сохнет. Поэтому при использовании палитры нужно непременно закрывать все баночки. Кроме того, закрашивая большой участок, не стоит начинать с его середины. Пока удастся нанести краску на пространство до 1 края, на середине она уже подсохнет. В этом месте останется уродливый край, который позднее станет просвечивать. Таким образом, предпочтительнее закрашивание большого участка 1 цветом начинать с края рисунка и, не давая краске засохнуть, вести слой к другому краю.

          При росписи больших фрагментов рисунка необходимо использовать прием, называемый «простейшая операция». В особенности он подходит для тех ситуаций, когда обширную поверхность стекла нужно покрыть размашистыми движениями кисти. Если же требуется быстро заполнить фон, то поверхность сначала покрывают слоем краски, которую затем надо выровнять с помощью шерстяного тампона, обернутого марлей.

          Выписывание деталей композиции следует выполнять мягкой остроконечной кистью, а флакон с краской лучше держать вблизи от расписываемой поверхности (рис. 39). Если краска капнет с кисти, то, скорее всего, упадет именно на эту поверхность и каплю можно будет легко растянуть. Особенно тщательно следует выписывать краской углы контура.
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            Рисунок 39. Флакон с краской
          

          
Красками обозначают линии отдельных деталей рисунка, который рельефно выступает на поверхности изделия. Широкие горизонтальные линии (отводки) удобнее наносить тупыми кистями. Ими же выполняют отводки, пущенные по краю изделия, – они называются «край».

          Для выполнения тонких линий – усиков – выбирают скошенные кисти. Линию на поверхность стекла наносят в 1 прием без каких-либо исправлений. В случае крайней необходимости можно подождать, пока краска высохнет полностью, а затем уже провести новую линию поверх высохшей старой.

          Отдельные мелкие штрихи или орнамент, состоящий из штрихов, можно выполнить с помощью металлических перьев. По поверхности стекла их необходимо вести очень медленно, чтобы краска успевала стекать по перу. Мелкие детали одинаковой формы, например горошины, можно наносить на стекло с помощью заблаговременно подготовленных шаблонов-печаток.

          При выполнении объемных рисунков вначале выписывают самые крупные детали, постепенно переходя к более мелким: коротким линиям, точкам или штрихам. Гладкую фактуру можно получить, используя мягкую кисть.

          Красочные мазки будут производить впечатление единообразия и упорядоченности, если накладывать их в 1 направлении. Краски нужных цветов следует наносить на стекло постепенно, делая с помощью кисти небольшие переходы 1 цвета к другому.

          Так постепенно и аккуратно следует заполнить все пространство на стекле, стараясь при этом не закапать краской контур. Допущенные огрехи можно устранить ватной палочкой, смоченной в растворителе. Если при нанесении красочного слоя появляются пузырьки воздуха, их надо немедленно удалять зубочисткой или кончиком ткани, чтобы после высыхания в этом месте не образовалась пустота.

          Расписывая стекло, не стоит накладывать слишком толстый слой краски – при обжиге изделия она обязательно вспучится и растрескается.

          Помимо вышесказанного, все мастера росписи по стеклу владеют определенными секретами профессии, о которых и поговорим далее.
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1. Для краски каждого цвета нужно иметь отдельную кисть, а отдельные детали изображения прорисовывать только чистой кистью.

          2. Большая точность рисунка получится, если в момент росписи изделия держать кисть, как авторучку.

          3. Если при росписи образовались случайные подтеки, они придадут изделию дополнительный декоративный эффект.

          4. Самыми подходящими для росписи стекла считаются прозрачные легкоплавкие краски, которые достаточно равномерно ложатся на расписываемую поверхность.

          5. Краска на водной основе в момент выдавливания из флакона бывает довольно плотной. Если работать губкой или кистью с жесткой щетиной, то краску можно использовать и в таком виде. Однако в других случаях нужно изменить консистенцию краски, добавив воды. Если смешать их в равных количествах, то получится мягкая текучая краска.

          Краски на основе различных растворителей разбавляют теми средствами, которые выпускают производители той или иной их марки.

          
            Стекло – это необычный материал, а выполненные на нем работы получаются столь прекрасными и утонченными, что это лишь приумножает чувство любви к ним и увеличивает их популярность.

          

          6. Некоторые краски надо тщательно приготовить, прежде чем начать роспись. Небольшое их количество следует растереть курантом на палитре, а затем разровнять этот слой с помощью шпателя, понемногу разбавляя скипидаром. Краска должна иметь достаточно вязкую консистенцию, чтобы она не растекалась по поверхности стекла. Слишком густую массу нужно разбавить скипидаром и растереть с помощью куранта. Несколько жидковатую краску можно слегка подсушить, размазывая по палитре или добавив немного сухой краски.

          7. Приступая к росписи стекла, необходимо помнить, что очень быстро сохнущие краски плохо ложатся на расписываемую поверхность и почти сразу же сворачиваются. Однако во время расписывания стекла весьма важно не допускать высыхания отдельных участков. Если на них будет нанесен 2-й слой, краски способны растрескаться, создав так называемый эффект кракелюра, а зоны переходов, которые должны быть выполнены очень тонко, будут смотреться грубо и некрасиво.

          8. Если краска сохнет слишком медленно, это ведет к излишнему загрязнению окрашенной поверхности, так как к ней легко липнут мелкие соринки, пыль и любопытные насекомые.

          9. Качество каждой конкретной краски следует проверить обжигом маленькой пластинки или пробного изделия, покрытого ею, еще до начало основной работы.

          10. Нужную для росписи краску желательно набирать на кисть только с палитры, но не из тюбика или сосуда – это предохранит ее от пересыхания. Кроме того, на палитре удобно создавать новые цвета и оттенки, смешивая различные краски перед их употреблением.

          11. Смешивая белую краску с какой-либо краской насыщенного тона, получают требуемый пастельный оттенок. Эффекта матовости можно добиться, подмешивая к краске основного тона белый и перламутровый тона. После высыхания она станет матовой. Эффект перламутрового сияния дает добавление к основному тону перламутрово-белой краски. Особенно удобно смешивать и разводить краски на стеклянной палитре, подложив под нее белый лист бумаги. Это позволит точнее определить создаваемый цвет.

          12. Расписывая изделия из стекла, можно смешивать краски прямо на его поверхности. Это довольно часто используемый технический прием, который позволяет добиться великолепных живописных эффектов.

          13. В случае необходимости можно до некоторой степени высветлить общий колорит росписи. Для чего в еще непросохшие краски, разведенные растворителем, в нужное место добавляют по капле более светлой краски того же качества.

          14. Роспись, выполненную краской на водной основе, можно высветлить с помощью светлой краски, разбавленной водой. Если надо осветлить маленький участок росписи, допустимо просто капнуть немного воды в нужное место на еще не высохшую роспись.

          15. Если требуется получить матово-белую окраску стеклянного изделия, то его поверхность покрывают бесцветным флюсом, предварительно разведенным скипидаром или смесью флюса с любым растертым в порошок огнеупорным материалом белого цвета. После обжига получается изделие матово-белой окраски.

          16. Расписывая стекло, можно сделать проект намного интереснее, усложнив его фактуру. Для чего достаточно использовать незатейливые украшения в виде бисера, мелких бусинок, проволоки, маленьких пуговок, ракушек, блесток из металла или иных материалов. В частности, несложно посыпать бисером расписанную поверхность стекла, а затем с помощью острого кончика кисти распределить его в группы, различные по форме и размерам.

          После этого бисер нужно покрыть слоем краски, обогатив поверхность росписи, где на ярком фоне будут выступать прозрачные бусинки. При использовании цветного бисера верхний слой следует наносить прозрачной краской.

          17. По окончании работы кисти требуется промыть в растворителе и насухо вытереть бумажной салфеткой. Те краски, которые остались неиспользованными после завершения росписи, лучше хранить в специальных тюбиках.

          18. Вне зависимости от того, будет изделие подвергаться обжигу после нанесения красочного слоя или нет, ему нужно дать немного, подсохнуть.

          Роспись следует просушивать в тепле, на мягкой плоской поверхности. Во время сушки ее необходимо оберегать от вредного воздействия влажного воздуха. Процесс высыхания в случае необходимости можно ускорить, использовав фен.

          19. Для прочности рисунок, выполненный красками, которые не требуют обжига, следует покрыть специальным акриловым лаком для стекла. Это можно сделать примерно через сутки или двое после завершения росписи, когда он полностью высохнет. Однако в каждом конкретном случае нужно свериться с инструкцией. После того как лак затвердеет полностью, готовое изделие допустимо спокойно мыть в теплой воде с использованием моющих средств.
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            Другие техники нанесения краски
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Тарелки, вазы, бутылки, прочую посуду и различные предметы интерьера можно расписывать акриловыми контурами в технике точечной росписи, используя насадки для контуров. Это отличная идея, которая к тому же поможет сэкономить деньги на расходных материалах, ведь акриловые контуры недешевы.

          При необходимости быстро покрыть краской большую поверхность стекла или самоклеящейся пленки допустимо раскрашивать ее собственным пальцем. Однако такую технику применяют только при наложении красок на водной основе.

          Использование губки при росписи стекла позволяет создавать разнообразные красочные фактуры и достигать множественных эффектов. Работать ею нужно следующим образом: обмакнуть в краску, бумажным полотенцем или тряпкой снять лишнюю краску и водить губкой по поверхности стекла.

          
            Акриловые краски обладают очень хорошей укрывистостью – способностью перекрывать цвет основания при нанесении их на поверхность изделия.

          

          С помощью губки можно раскрашивать шаблоны или накладывать 1 слой краски на другой. Для достижения всевозможных фактурных эффектов допустимо дополнительно использовать скомканную бумагу, старые зубные щетки или тряпки, не оставляющие ворса, даже старые пластиковые пакеты.

          Поверхность стеклянных изделий можно расписывать орнаментом, используя не краски, а загодя приготовленные восковые карандаши, которые изготавливают из смеси воска, обжиговой краски для стекла и флюса, добавляемого в массу в самом малом количестве. В особенности эффектно рисунки, выполненные восковыми карандашами, выглядят, когда нанесены на предварительно матированную поверхность стекла.

          Издавна в практике росписи витражей используют порошковое золото. В настоящее время художественные салоны предлагают препараты с содержанием 52, 63, 72 и 90 % порошкового золота. Порошок следует смешать с флюсом, в состав которого входит бура, или борнокислый свинец. Это позволяет достичь лучшего сцепления краски со стеклом. Затем его надо расписать приготовленной краской и обжечь в муфельной печи. В итоге получится рисунок в виде матового золочения, которому при желании можно придать блеск, характерный для золота, просто отполировав. В особенности эффектны витражи, на поверхности которых расписанные золотом и отполированные участки сочетаются с матовыми и тусклыми. Серебряные рисунки на витражи или стеклянные сосуды наносят, используя порошковое серебро. Техника росписи серебром та же, что и при работе с золотым порошком.

          Стекло можно расписывать многоцветными эмалями, создавая эффект наборного витража, который достигается путем нанесения на цельное стекло сверхпрочного контура по стеклу или металлу, который по цвету имитирует свинцовый профиль. Когда контур затвердеет, замкнутые участки рисунка заливают цветными лаковыми красками высокого качества. Застыв полностью, краски образуют на стекле прочный слой, который устойчив к вибрации и механическим воздействиям.

          Если есть возможность обжига стекла в муфельной печи, то поверхность стекла сначала нужно покрыть легкоплавкой краской, а потом наложить эмаль. По сравнению со стеклом она достаточно тугоплавкий материал, тем не менее коэффициент плавления материалов можно выравнять путем использования материала с промежуточным показателем плавления, в качестве которого как раз способна выступить легкоплавкая краска.

          Интересный эффект создает нанесение краски на стекло диффузным окрашиванием, суть которого состоит в том, что частицы краски после наложения на поверхность проникают в верхний слой стекла, образуя тонкую цветную пленку. Окрашенную подобным способом поверхность можно украсить выгравированным рисунком или орнаментом, который вытравляют с помощью плавиковой кислоты. Диффузное окрашивание производят путем нанесения на стекло специально приготовленной пасты, в которой имеются соединения серебра или меди.

          В состав серебряной пасты включают также такие компоненты, как: шамот, охру, каолин, или желтую глину. Эти вещества следует просушить, растереть и отсеять крупные частицы диаметром более 50 мкм. Еще в состав отделочной массы входят клеящие вещества, которые обеспечивают лучшее сцепление с поверхностью.

          
            Своеобразный стиль привносит в интерьер роспись отдельных декоративных элементов, мебели и фасадов из стекла, плафонов, фонарей, дверных проемов и окон.

          

          Обычно клей для диффузного окрашивания готовят из гуммиарабика, декстрина, сахара или скипидара и густого масла. Эти компоненты растворяют в воде до такой консистенции, которая обеспечит надежное удержание краски, нанесенной на поверхность.

          При составлении отделочной пасты нужно учитывать, что лишнее масло в ее составе при обжиге способно вызвать вспучивание и деформацию слоя краски. Если же масла не хватает, краска будет отслаиваться.

          Если окрашивать стекло серебряной пастой, накладывая ее слоем толщиной до 0,1 мм, то изделие приобретет окраску бледно-желтого цвета. Если увеличить толщину слоя пасты до 0,5 мм и более, то поверхность стекла окрасится в ярко-желтый или оранжевый цвет.

          В состав отделочной пасты вместо серебра часто включают безводный медный купорос. После обжига изделие окрашивается в желтоватый цвет, который настолько слаб, что едва заметен. Однако при повторном обжиге поверхность стеклянного изделия приобретает насыщенно-красный цвет.
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            Обжиг раскрашенного стекла
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Краски, нанесенные на стекло, нужно закрепить путем обжига в печи. В результате термической обработки они спекаются со стеклом и становятся устойчивыми к выгоранию.

          До того времени, пока некоторые краски не обожжены, они удаляются очень легко. Поэтому к рисунку, выполненному красками под обжиг, следует относиться аккуратно, но только 1-ю неделю. Затем подсохшие краски пристают к стеклу, и чтобы смыть рисунок, изделие приходится долгое время вымачивать.

          Перед обжигом надо дать краскам высохнуть в течение нескольких часов. У разных производителей время высыхания несколько различается, поэтому следует все уточнить в инструкции к каждой краске.

          Расписанный предмет перед обжигом ставят в холодную духовку, а затем задают нужную температуру.

          Тонкие стеклянные бокалы вполне выдерживают необходимую для обжига температуру, при их производстве в заводских условиях им приходится переносить гораздо более высокую температуру. Однако им может быть вреден резкий перепад температур, поэтому лучше нагревать их вместе с духовкой.

          Для правильного обжига требуется термометр, встроенный в духовку или приобретенный отдельно. Температуру желательно устанавливать чуть ниже той, что указана на этикетке производителем, примерно на 5—10 °C. Причем всегда нужно учитывать, что встроенный в духовку термометр имеет тенденцию немного занижать температуру.

          После обжига изделие лучше извлекать из остывшей духовки, чтобы оно не подвергалось сильному перепаду температур.

          Готовое изделие после нанесения рисунка силикатными красками надо обжигать, соблюдая определенные температурные условия. В печи следует установить ту температуру, которая позволит краске или эмали сплавиться с изделием, но само оно не утратит своей формы.

          Иногда при обжиге на поверхности окрашенного стекла появляются тончайшие трещинки – цеп. Этот дефект не рассматривается как брак, а зачастую и вовсе служит дополнительным элементом декора, но только в том случае, если краска прочно сплавлена с поверхностью изделия, а не отслаивается от него.

          Готовое расписанное люстровой краской изделие обжигают в печи при температуре 500–540 °C. Если его поверхность обработана люстровой краской и клеем, то изделие обжигают в заранее разогретой печи при температуре 540–560 °C.

          При нанесении на поверхность стекла краски или эмали с достаточно высокой температурой плавления изделие следует подвергнуть тепловой обработке, соблюдая определенные требования.

          Расписанное стекло ставят в негорячую печь или духовку, чтобы обработанное изделие нагревалось медленно, так как при быстром нагреве краска растрескается и отслоится. В печи устанавливают такую температуру, которая создает условия для растекания и плавления краски. Однако она не должна быть чересчур высокой, иначе стекло способно деформироваться.

          Как правило, температуру в печи приходится устанавливать опытным путем. В таком случае сначала нужно прогреть обработанный опытный образец изделия или маленький кусочек стекла, на поверхность которого нанесена краска. Тем не менее чаще изделие обжигают в течение 1 ч при температуре около 540–560 °C.
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            Композиция росписи по стеклу
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Художественный витраж – это неповторимый вид монументально-декоративного искусства, который интересен сам по себе. Однако его выразительность многократно усиливается при правильном сочетании с иными видами изобразительных искусств, в особенности с архитектурой.

          Современные возможности художественной обработки стекла расширили само понятие «витраж». В наше время так принято называть всякое декоративное стеклянное заполнение оконных и дверных проемов, куполов и сводов, плафонов и фонарей, сплошных плоскостей стен и даже особых украшений художественных изделий (рис. 40).
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            Рисунок 40. Декоративное стеклянное панно-витраж
          

          
Современные витражи создают в расчете на электрическое освещение, что существенно расширяет возможности их использования в городской архитектуре. Появились новые формы витражей в виде ширм, колонн и светильников, декоративных панно с подсветкой на стене, интерьерных перегородок и подвесных потолков.

          Благодаря новым современным технологиям открылась возможность моделировать из стеклянных пластин просто феерические вещи. Сейчас стекло уже способно быть не только плоским, как было еще совсем недавно. Кроме того, в его состав можно вводить наполнитель в виде воздушных пузырьков, вкраплять тонкие цветные нити или золотистую проволоку. Подобные вкрапления создают дополнительные яркие блики и световые эффекты при прохождении солнечных лучей или света от ярких ламп. Моделирование современных витражей великолепно сочетает новые технологии, современные дизайнерские разработки и вековые традиции старых мастеров.

          Живописные витражи собирают из цветных стекол, которые расписаны специальными красками, а затем прошли обжиг отдельных деталей. Подобные витражи в состоянии быть сюжетными или орнаментальными, но большей частью они сочетают в себе 2 направления. Чаще различные многофигурные композиции или картины на витражах дополняют орнаментальными узорами.

          Картина может быть написана на цельном стекле или собрана в единую оправу из отдельных расписных фрагментов. Порой в роспись вкраплены незначительные фрагменты из фа-цетных, граненых или прессованных стекол. Узор каждого витража формируется с учетом размеров отдельных стекол и контуров свинцового обрамления. Причем витраж может быть выполнен и в очень малой форме – роспись на стекле плоской бутылки также является представителем семьи этого удивительного декоративно-прикладного искусства.

          Все современные веяния в технологии росписи стекла, дизайнерских разработках витражей и использовании витражного стекла в современной архитектуре предъявляют своеобразные требования к композиционному построению расписного витража. Композиция каждого витража строится в зависимости от его прямого назначения и места в интерьере.

          Построение витражной композиции требует учета и многих других нюансов. В частности, всякая живопись на стекле спекающимися красками по чистоте, яркости и светопроницаемости цветов во многом уступает тем витражам, которые выполнены из цветных стекол, окрашенных во время производственного процесса. Хотя расписанное стекло после обжига представляет единое целое с расплавленными красками, все-таки на нем остается тончайшая пленка наподобие патины, которая образуется на поверхности металлических изделий в результате их окисления.

          Этот нюанс обязательно нужно учитывать при проработке композиции витража, его следует обыграть и при размещении подсветки. Ведь витражи выглядят необыкновенно привлекательно как в ярких лучах солнечного света, так и в мягком свете заката и сверкающих вечерних огней.

          Витражная роспись, как и любая другая картина, способна иметь подлинный успех только тогда, когда для ее изготовления подобран хороший эскиз. Рисунки витражными красками неизменно выглядят очень ярко и необычно, хотя бывают как совсем простыми, так и сложными, многофигурными.

          Начиная с эпохи Возрождения, и во все последующие времен витражи создавали и как копии известных произведений, и по эскизам знаменитых художников. Поэтому мастера витражного искусства никогда не испытывали особых проблем с композицией рисунка.

          Само слово «композиция» в переводе с латыни – «связь, соединение», а это значит, что все части художественного произведения должны быть связаны воедино и замыслом, и средствами изображения.

          Композиция делает каждую картину единственной и неповторимой в своем жанре. В витражной росписи она строится по аналогии с живописным произведением и может так же, как и обычная картина, написанная маслом, быть подвержена веяниям моды или требованиям жанра.

          
            Акриловые краски после полного высыхания создают на окрашиваемой поверхности эластичную несмываемую пленку.

          

          Ранние витражи имели отчетливо и ясно распределенные рисунки, контуры чеканно отделяли друг от друга красочные пятна. Фигурные изображения располагались в середине оконного пространства, окруженные орнаментальными бордюрами, пальметтами и надписями. Однако к середине XV в. витражное искусство все больше испытывало заметное влияние фламандской станковой живописи – ведущей школы того периода.

          Согласно теории живописи процесс создания картины состоит из 2 этапов. Сначала художник легким контуром намечает на будущем полотне расположение фигур, устанавливая связь между ними и фоном. Затем, взяв в руки кисть и палитру с красками, воплощает задуманное на полотне.

          Творчески правильная и выверенная композиция связывает на полотне в единое целое различные элементы изображения и части будущей картины и помогает ясно сформулировать содержание художественного образа. Хороший художник при построении композиции своей картины умело группирует фигуры и предметы, сочетает и отдельные цветовые пятна, и всю цветовую гамму, характер линий, силуэтов и форм. При взгляде зрителя на полотно с правильно выстроенной композицией у него возникает чувство гармонии, картина доставляет ему эстетическое удовольствие. Витражная живопись отличается от обычной лишь большей стилизованностью изображаемых предметов.

          Художественный образ лучше воспринимается с помощью нужного освещения отдельных частей произведения. При построении композиции витражной живописи это свойство изображения приобретает больший вес. Всегда надо учитывать, как лучи света станут проходить через витраж, какие именно его части они будут высвечивать сильнее, как сочетать детали изображения и подсветку в настенном витражном панно.

          Композиция сочетает все средства изображения художественного образа, подчиняя и соподчиняя их друг другу, сталкивая в контрастах или располагая в гармонии. Она передает художественный образ через форму и контур, цвет и светотень, пластику и движение.

          Композиция картины выстраивается в зависимости от выбора темы изображения, или сюжета. Так, сюжетные картины всегда живописуют фигуры многих людей, которые связаны общим действием. Свой сюжет присущ и картинам природы, когда взгляд выхватывает какую-то часть пейзажа.

          Сюжет неразрывно связан с композицией, ведь его смысл можно выразить только через определенное сочетание отображенных на картине объектов. Образное выражение композиции осуществляется на художественном полотне с помощью местоположения отдельных частей изображения, между которыми имеется смысловая и живописная взаимосвязь. Художник помогает различным фигурам и предметам найти свое место, свою роль и значение с помощью масштаба и освещения. Форма и размер, цвет и выразительность каждого объекта способны измениться под влиянием расположения рядом иных объектов.

          Картина всегда выглядит живой и естественной, если художник в состоянии выразительно передать движение. Этому способствуют все средства композиции: рисунок, цвет, свет и перспектива, которая вместе с игрой светотени на художественном полотне раскрывает реальный мир пространства.

          Контраст в эстетическом выражении и в оптическом значении также является важным средством композиции. С его помощью можно изменять и форму, и величину, и цвет изображаемого предмета.

          На выстроенной плоскости каждой картины цветные пятна и линии создают определенный живописный эффект, т. е. декоративность конкретной композиции, которая непременно связана с содержанием образа: ее задача – помогать зрителю в восприятии произведения уже при беглом взгляде на картину.

          Через декоративность художественное произведение может выделиться из окружающей среды или стать единым с ней. Декоративные особенности и свойства композиции особенно важны в прикладной живописи, в частности в витражах, которые невозможно отделить от интерьера или внешней отделки зданий.

          Композиционное решение картины должно быть соразмерным, это достигается через соответствие величин всех нарисованных объектов. Истинная соразмерность всегда соответствует единой понятной всем красоте.

          Правильно построенная композиция учитывает все главные качества объектов, которые определяют их пространственную форму. Линейная композиция бывает не только вертикальной или горизонтальной, она способна иметь другие пространственные направления.

          Объекты, чьи определяющие линии устремлены вверх: высокие деревья, башни или высотные дома, – выстраиваются в вертикальную композицию. Горизонтальную композицию представляют равнинные пейзажи, морское побережье, где по большей части преобладают горизонтальные линии. Изогнутые, извивающиеся линии выстраиваются в криволинейную композицию.

          В диагональной композиции все изображаемые объекты располагаются вдоль воображаемой диагонали, которая соединяет противоположные углы изобразительной плоскости. В лучевой все воображаемые линии, мысленно проведенные от изображаемых на полотне объектов, сходятся в 1 точке, которая является центром изображения.

          
            Художественная роспись стекла отлично смотрится там, где свет падает на расписанные стекла и преломляется, а краски переливаются яркими оттенками и цветами,

          

          Сюжетная композиция любой картины, в том числе и написанной на стекле, выстраивается прежде всего посредством выделения ее центральной части. Далее центр произведения нужно гармонично связать с композицией всей картины – это придает рисунку выразительности.

          Изобразительные элементы витража следует располагать на плоскости в зависимости от его формы: по кругу или эллипсу, в виде прямоугольника или квадрата.

          Цветовое решение композиции основывается на 2 принципах: субординации и координации. При построении по 1-му принципу главным становится 1 цветовое пятно, а все остальные цвета подбираются в гармонии с ним или на контрасте.

          При построении композиции по принципу координации художественное произведение составляют из объектов, которые обладают множеством переливающихся тонов одного и того же цвета, тяготея к монохромности. Любое цветовое композиционное решение, в особенности в декоративно-прикладном искусстве, непременно подчиняется смыслу сюжета.
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            Идеи для росписи
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Художественная роспись по стеклу, рисунки на стекле, ручная роспись – это возможность с помощью красок создать цветную сказку. Работа над росписью всегда начинается с идеи или образа, возникающих в голове художника.

          Толчком для рождения такой идеи способно стать все что угодно: картина известного мастера, фотография красивого пейзажа или желание утилизировать пустые баночки из-под кофе и бесконечные бутылки, которые просто мешают жить.

          Уже собравшись выбросить самую неприметную бутылку, иногда приходится останавливаться в полушаге от мусорного бака. Именно в это время возникает удивительная идея превратить ее в стильную эксклюзивную вещицу или неповторимый сувенир: вазочку, подставку для ручек и карандашей или в великолепный светильник, в котором горящая свеча оживляет театр радужных теней.

          Каждая идея нуждается в творческом осмыслении, и тогда скромная прозрачная кружка становится мечтой или воспоминанием, а пустые кофейные баночки – местом обитания новой сказки или хранилищем сокровищ.

          Обычный невзрачный сосуд для жидкости после росписи «волшебными» красками находит свое интересное место в интерьере, преображая его и придавая неповторимое очарование.

          Дверные филенки способны стать началом путешествия в сказку, если превратить их в небольшие витражи. Сюжет росписи не должен быть чересчур сложным, ему нужно придать больше декоративности, подработать под возможности стекла и красок для росписи, разгрузить от ненужных подробностей.
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        Глава 7

        Другие примеры витражных изделий
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Рисунками, выполненными специальными витражными красками в технике художественной росписи по стеклу, можно украшать разнообразные стеклянные изделия: вазы для цветов и шкатулки для разных мелочей, настольные лампы, люстры и бра, подносы и столовую посуду, ширмы, панно и прочие предметы интерьера. Кроме того, расписанные стеклянные витражи доступно вставить в оконные рамы и дверные филенки.

        Разнокалиберную и многочисленную стеклянную утварь, которая имеется в каждом доме: пустые бутылки из-под вина и банки интересной формы, плафоны – можно украсить легким узором, орнаментом, инициалами или полностью расписать в витражном стиле.

        В духе интерьера квартиры несложно расписать блюда и тарелки, которые, будучи выставлены на специальных подставках, станут главным украшением кухни или гостиной. Причем учитывайте, что если посуда расписана красками, которые не требуют обжига, то ее поверхность не должна соприкасаться с пищей, а значит, узор лучше сделать на внешней стороне употребляемой по назначению посуды.

        
          Контурные, или силуэтные, витражи собирают из дисков одноцветного, зеленоватого или бесцветного стекла, Эти диски, похожие на днища бутылок, выкладывают по эскизу горизонтальными и вертикальными рядами.

          В промежутках между ними кладут куски стекла той формы, которая позволяет заполнить просветы, затем весь набор скрепляют свинцовой жилкой.

        

        Можно приобрести в фотосалонах обычные рамки для фотографий и расписать их стекла специальными красками, а потом вставить их обратно. Так всего за несколько часов у вас будет готова картина в витражном стиле.

        Орнамент в виде рамки или небольшой рисунок в уголке преобразят любые нестандартные заготовки из стекла, которые сделаны на заказ в мастерской: настольные игры, подвески, часы.

        Роспись стекла выполняют современными красками с использованием различных новейших технологий и приспособлений. Однако, как и в Средние века, красота и изысканность витража зависят от таланта художников и мастерства исполнителей.

      

        
[image: before_title]

          Витражные изделия как украшения интерьера
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            Абажур для лампы
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            Вам потребуется
          

          Четырехгранная форма из прозрачного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные его линии черным фломастером.

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша перенести все линии изображения на стекло. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести рисунок на него.

          Контуром зеленого цвета выполнить линии веточек и очертания листьев. Контуром золотистого цвета нанести очертания лепестков и сердцевинок цветков. Подождать, пока высохнут контуры, ориентируясь по надписям на их упаковках. Зубочисткой или острием перочинного ножа убрать излишек контуров.

          Как только контуры высохнут, приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 тона. Для получения более светлого тона слегка разбавить краску водой. Лепестки цветков покрыть краской желтого цвета, все время убирая ее излишек ватной палочкой. Когда краска на лепестках высохнет, по краю или ближе к основанию некоторых из них сделать тени светло-красным тоном.

          В сердцевине каждого цветка нанести точки острием тонкой кисточки или темным контуром.

          Каждую сторону изделия расписывать по отдельности, так как до полного высыхания красок она должна находиться в строго горизонтальном положении.

          По высохшим краскам нанести штрихи цветными контурами (рис. 41).
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            Рисунок 41. Стеклянный абажур
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            Шкатулка с листьями
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            Вам потребуется
          

          Шкатулка из прозрачного стекла, обжигаемый лак для декупажа, витражный обжигаемый контур, скелетированные листья (продаются в любых флористических магазинах), кисточка, ветошь или салфетки, ватные палочки, зубочистки, острый перочинный нож, уайт-спирит или растворитель.

          

            Ход работы
          

          Стеклянную поверхность обезжирить, протерев ее растворителем (можно использовать жидкость для снятия лака), уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью.

          Пока обезжириваемое стекло сохнет, подобрать листья по размеру и форме.

          Приложить 1-й листок к шкатулке, кисточкой нанести поверх него лак для декупажа, приклеивая к стеклу.

          В особенности внимательно проклеить края и концы листьев, не боясь выйти за них – потом все это будет убрано. Часть лишнего лака по краям листка убирать сразу ватной палочкой, пока он еще не высох, или подождать его высыхания, а затем удалить излишек острием ножа.

          Торчащий черешок листка слишком толстый, чтобы приклеиться самостоятельно, поэтому обработать его отдельно, иначе он станет цепляться и отламываться при использовании изделия. Под черешок нанести дополнительную каплю лака, затем прижать его и приклеить сверху кусочком пластилина так, чтобы он прижимался к стеклу.

          Подобным образом нужно приклеить 2-й, 3-й и все остальные листья.

          Приклеенные листья по желанию для дополнительного декоративного эффекта присыпать маленькими бусинами, бисером или мелкой крошкой янтаря. Обсыпку делать в тот момент, когда лак еще не высох.

          Во время работы регулярно мыть кисточку в растворителе, чтобы она не засохла.

          После того как все листья будут приклеены, подождать, пока лак высохнет. Затем осторожно соскоблить ножом его излишек, который находится за краями листка. Теперь, если лак полностью высох, снять пластилин с черешка листка. Если какая-то его часть все равно торчит, нужно удалить ее ножом.

          После того как работа над листьями закончена, приступить к нанесению контуром цветного орнамента.

          Таким образом постепенно зарисовать всю шкатулку, все время внимательно следя за тем, чтобы не смазать орнамент.

          Удобнее сначала расписать крышку шкатулки, а затем по очереди нанести роспись на ее бока, дожидаясь полного высыхания контура на расписанном участке. Скорее всего, для окончательного выполнения росписи потребуются 5 подходов.

          Расписанную шкатулку оставить до полного высыхания контура примерно на сутки, иначе при обжиге контур способен пойти пузырями. Затем поставить ее в холодную духовку и постепенно поднимать температуру. Время и температуру обжига устанавливать согласно инструкции производителя.

          Готовую шкатулку вынуть из духовки, подождав, пока она полностью остынет (рис. 42).
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            Рисунок 42. Шкатулка с листьями
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            Шкатулка «Подсолнух»
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            Вам потребуется
          

          Шкатулка из прозрачного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, контуры для стекла, витражные краски, набор кистей, палитра, ветошь или салфетки, ватные палочки, деревянные шпажки или зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, черный фломастер, слайд или фотография подсолнуха.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные линии черным фломастером.

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть любым средством для мытья посуды.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша нанести все линии изображения. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу выполнить рисунок на стекле.

          По разметке нанести контур темного цвета, начиная с подсолнуха. Круг-сердцевину оформить следующим образом. Сначала контуром крестообразно выполнить 4 точки; между ними нанести еще 4 точки так, чтобы получился диагональный крест. Точки (всего 8) ставить на одинаковом расстоянии от центра круга. После чего плотно заполнить промежутки между ними очередными точками, чтобы получился ровный круг.

          
            Линии деталей сложных рисунков перенести на стекло с помощью кальки, Для чего сначала наколоть контуры рисунка на кальке толстой иглой, а затем припорошить через эти отверстия поверхность изделия измельченным углем,

          

          Для обрисовки лепестков наметить контуром точку на вершине лепестка. Дугами соединить вершину с сердцевиной, нарисовав контуром сначала 4 лепестка, а затем поместив между ними еще 4 лепестка (1-й ряд лепестков). В интервалах между вершинами лепестков 1-го ряда наметить контуром лепестки 2-го ряда.

          Если на крышке шкатулки еще осталось место и желательно получить пышный цветок, между вершинами лепестков 2-го ряда небольшими вытянутыми треугольниками дорисовать и 3-й ряд.

          Контуром наметить очертания листа, который виден из-под цветка, потом нарисовать его прожилки. Подобным образом дорисовать остальные листья вместе с прожилками.

          На какое-то время оставить работу, чтобы контур просох. После того как он полностью высохнет, взять краски.

          Если крышка шкатулки плоская, проблем с заливкой рисунка не возникнет. На выпуклой поверхности рисовать жидкими витражными красками очень трудно – придется покачивать и вертеть изделие в разные стороны, пока не схватится верхний слой краски. Чуть подсыхающая краска образует тонкую пленку примерно за 1–2 мин. Легче раскрасить такой рисунок, если не заливать много краски в очертания контуров. Тонкий слой быстрее начинает густеть, цвет деталей получится бледнее, но сам рисунок – чище и аккуратнее.

          Серединку цветка подсолнуха залить коричневой краской. Начиная от сердцевины, вверх основания лепестков использовать оранжевый цвет, покрывая сразу по 2–3 контура лепестков. Края лепестков, пока краска не начала густеть, закрасить желтой краской и смешать зубочисткой или носиком тюбика оранжевый и желтый цвета в середине лепестка, чтобы образовался красивый переход тона.

          Листья получатся живыми и естественными, если участки между прожилками залить 2 разными тонами зеленой краски. Цвета лучше чередовать в шахматном порядке, некоторые участки окрасить, смешав 2 тона зеленой краски. Если такой возможности нет, окрасить листья 1 тоном зеленой краски (рис. 43).
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            Рисунок 43. Шкатулка «Подсолнух»
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            Шкатулка «Ветвь оливы»
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            Вам потребуется
          

          Шкатулка из прозрачного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, контуры для стекла, витражные краски, набор кистей, палитра, ветошь или салфетки, ватные палочки, деревянные шпажки или зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, черный фломастер, слайд или фотография оливковой ветви.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные линии черным фломастером.

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть любым средством для мытья посуды.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша нанести все линии изображения. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести рисунок на стекло.

          Сначала контуром темного цвета нарисовать 3–4 длинных узких листа с длинной продольной прожилкой посередине, внизу между ними – овальную оливку. Мотив повторить чуть ниже, сдвинув его в левую сторону. Слегка изогнутой веточкой соединить верхний и нижний мотивы. От второго мотива отвести вниз маленькую веточку и завершить ветвь 3 маленькими листьями.

          Оливки следует залить черной или темно-зеленой краской. При наложении краски не распределять ее равномерно по контуру ягоды, так как легкий наплыв краски внизу мотива придаст изображению естественный объем.

          Длинные листья залить 2 тонами зеленой краски по 2 стороны от прожилки, у основания листа и ближе к черешку сделать тон немного темнее (рис. 44).
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            Рисунок 44. Шкатулка «Ветвь оливы»
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            Ваза «Цветы и бабочки»
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            Вам потребуется
          

          Четырехгранная форма из прозрачного стекла (можно использовать баночку из-под кофе), карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, набор кистей, мелкие стразы и блестки, акриловый лак, ветошь, ватные палочки, зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, черный фломастер, образцы расписной посуды.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные линии черным фломастером.

          
            Бесцветное прозрачное плоское стекло можно расписать, не нанося на него очертания рисунка маркером, а лишь прикрепив шаблон рисунка к внутренней поверхности изделия клейкой лентой.

          

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша нанести все линии изображения. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести рисунок на стекло.

          Контуром зеленого цвета проложить линии веточек и очертания крупных листьев. Мелкие листья сразу рисовать 2–3 штрихами контура.

          Контуром золотого цвета нанести очертания сердцевинок цветков и крыльев бабочек. Контуром голубого и красного цветов выполнить очертания лепестков цветков.

          Подождать, пока контуры высохнут, и зубочисткой или острием перочинного ножа убрать их излишек.

          Далее приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 тона. Для получения более светлого тона слегка разбавить ее водой. Лепестки цветков покрыть краской голубого и красного цветов.

          Крылья бабочек залить краской голубого и золотистого цветов, все время убирая ее излишек ватной палочкой или уголком салфетки. После того как краска высохнет, по краю некоторых лепестков или ближе к их основанию сделать тени светло-красным тоном. На некоторых лепестках светлым контуром наметить прожилки.

          В сердцевине каждого цветка нанести точки острием тонкой кисточки или темным контуром. В некоторых местах на цветочные лепестки акриловым лаком наклеить мелкие стразы и блестки для изображения капелек росы.

          Каждую сторону изделия расписать по отдельности, оставляя ее до полного высыхания красок в строго горизонтальном положении. Таким образом расписать вазу в 4 этапа (рис. 45).
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            Рисунок 45. Ваза «Цветы и бабочки»
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            Овальный поднос
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            Вам потребуется
          

          Поднос овальной формы из прозрачного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, набор кистей, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, образцы расписной посуды.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше. Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью.

          Из-за вогнутой формы блюда очень сложно подложить эскиз под стекло и таким образом нанести все линии изображения, поэтому перенести рисунок на стекло с помощью специального карандаша, ориентируясь только на эскиз.

          Если блюдо будет использовано по прямому назначению, т. е. как предмет посуды, то роспись выполнить с тыльной стороны изделия.

          Контуром серебряного цвета нанести линии веточек, очертания листьев, чашелистиков и цветков вьюнка. Затем тем же контуром выполнить линии виньетки из завитушек и тонких веточек и точками наметить круглые очертания сердцевины отдельных цветков.

          Подождать, пока контур высохнет, и зубочисткой или острием перочинного ножа убрать его излишек.

          Далее приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 тона. Для получения более светлого оттенка слегка разбавить краску водой. Лепестки цветков покрыть краской пурпурного цвета, все время убирая ее излишек ватной палочкой или уголком салфетки.

          После того как краска на лепестках высохнет, по краю или ближе к основанию некоторых из них сделать тень перламутровым тоном. На некоторых лепестках светлым контуром наметить прожилки.

          В сердцевине раскрытых цветков нанести точки острием тонкой кисточки или темным контуром.

          До полного высыхания красок изделие должно находиться в строго горизонтальном положении (рис. 46).
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            Рисунок 46. Овальный поднос
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            Стеклянная ширма
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Каждое помещение нуждается в своем особенном цветовом наполнении. Как правило, эту функцию в квартире выполняют обои, ковры, светильники, картины или настенные панно. Однако можно очень интересно оформить помещение, разгородив его стеклянной ширмой, расписанной в витражном стиле. К этой интересной допустимо работе подойти разными методами.

          Так, можно заказать в специализированной мастерской прозрачное листовое стекло по размеру секций будущей ширмы, на которое нанесено твердое многослойное покрытие, сообщающее будущему изделию цвет и фактуру. Затем это стекло расписать витражными красками по собственному эскизу или украсить фон в технике аэрографии.

          Аэрография – это способ украшения стеклянной поверхности, при котором специально приготовленную краску распыляют. После чего выполнить роспись витражными красками поверх фона.

          Роспись в технике аэрографии позволяет оформлять рисунки различной сложности: простые линии, широкие полосы, любые геометрически правильные фигуры. Посредством аэрозоля на поверхность изделия можно нанести различный фон, а затем расписать его отдельными деталями орнамента.

          В особенности эффектно выглядят изделия, декорированные сплошным крытьем. Можно выполнить восходящее крытье, нанося более насыщенный тон краски в верхней части изделия, или нисходящее крытье, накладывая более густой тон в нижней части изделия.

          
            Красота и эффектность витража зависят от степени богатства фактуры стекла, Солнечные лучи в течение дня, падая на стекло под различными углами, преломляются по-разному, И каждый момент оно по-другому загорается яркими насыщенными красками, делаясь новым и неповторимым,

          

          Можно подойти к созданию шедевра еще проще: с помощью губки нанести нужный фон витражной краской, а когда она высохнет, расписать его витражными красками по собственному эскизу.

          

            Вам потребуется
          

          Листовое прозрачное стекло в количестве, соответствующем числу секций ширмы, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, губка, набор кистей, скипидар, канифольно-скипидарная мастика, сухая силикатная краска, вода и клеевой раствор, ветошь, ватные палочки, зубочистки, черный фломастер, клейкая лента, уайт-спирит, вода, деревянный каркас для ширмы, листы белой бумаги, карандаш, слайды или фотографии растущего камыша и лягушки.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше и обвести его черным фломастером. Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть жидкостью для мытья посуды и высушить. Подложить эскиз под стекло и перевести все линии изображения маркером.

          Нанести на обратную сторону каждого стекла губкой фон в технике восходящего крытья, чтобы более насыщенный тон располагался в верхней части изделия. Для чего на 100 частей сухой краски взять 25–30 частей скипидара и 10 частей канифольно-скипидарной мастики. В таком составе получается более густая краска.

          При нанесении фона в технике аэрографии приготовить краску особого состава: на 100 частей сухой краски взять 30–50 частей воды и 10 частей клеевого раствора. Эта краска отличается от обычной более жидкой консистенцией.

          Подождать, пока фон полностью высохнет. Затем контуром темного цвета обвести очертания лягушки, стеблей, листьев и трубочек камыша. Мелкие травинки и листья нарисовать контуром зеленого цвета.

          После полного высыхания контура приступить к раскрашиванию деталей рисунка. Стебли камыша окрасить в светло-зеленый цвет, листья заполнить краской зеленых цветов, но разного тона. Особенно внимательно выполнить окраску листьев в местах их перекручивания. Трубочки камыша покрыть краской коричневого цвета, книзу немного осветляя тон.

          Лягушку залить краской темно-зеленого цвета, стараясь не попадать на линии, очерченные контуром, а излишек краски убирая ватной палочкой или уголком сложенной салфетки. Глаза лягушки выполнить светло-желтым цветом, а радужную оболочку – темно-коричневым.

          После того как живописный слой полностью высохнет, вставить расписанные стекла в каркас ширмы (рис. 47).
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            Рисунок 47. Стеклянная ширма
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            Стеклянное панно «Ирисы»
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            Вам потребуется
          

          Деревянная рама для фотографий с прозрачным стеклом нужных размеров, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, мелкие стразы и блестки для изображения капелек росы, акриловый лак, губка, набор кистей, ветошь, ватные палочки, зубочистки, черный фломастер, губка для нанесения фона, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, слайд или цветная фотография цветущего ириса.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные линии черным фломастером.

          Стекло осторожно вынуть из рамки. Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть жидкостью для мытья посуды и высушить.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша или маркера перенести все линии изображения на стекло. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести на него рисунок.

          Выполнить губкой фон на обратной стороне стекла по диагонали, чтобы более насыщенный тон краски сменялся слабо насыщенным.

          Контуром серебряного цвета нанести линии разметки в виде клеток различного размера. Во всех четырех углах пересечения вертикальных и горизонтальных линий по шаблону обрисовать кружки.

          Контуром темно-зеленого цвета нарисовать стебли и очертания крупных листьев, выполнить продольные прожилки на листьях. Мелкие листья и травинки сразу рисовать 2–3 штрихами контура.

          Контуром фиолетового цвета нанести очертания лепестков каждого цветка и бутон. Контуром золотистого цвета точечной росписью выполнить бородки на лепестках цветков.

          Подождать, пока контур высохнет, и зубочисткой или острием перочинного ножа убрать его излишек.

          Далее приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 тона. Для получения более светлого тона слегка разбавить краску водой. Лепестки цветков залить краской нескольких тонов фиолетового и пурпурного цветов.

          
            Аэрография – интересный способ украшения изделий из стекла. На поверхность накладывают шаблон-трафарет, изготовленный из листа фольги, а затем поверх него распыляют краску.

          

          Кружки в углах импровизированной решетки покрыть краской пурпурного цвета, все время убирая ее излишек ватной палочкой или уголком салфетки. После того как краска на лепестках высохнет, по краю или ближе к основанию некоторых из них сделать тени светлым пурпурным тоном. На некоторых лепестках светлым контуром наметить прожилки.

          В иных местах на цветочные лепестки акриловым лаком при желании наклеить мелкие стразы и блестки для изображения капелек росы.

          До полного высыхания краски изделие должно находиться в строго горизонтальном положении. Расписанное стекло вновь осторожно вставить в рамку и повесить на стену (рис. 48).
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            Рисунок 48. Стеклянное панно «Ирисы»
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            Стеклянное панно «Синие цветы»
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            Вам потребуется
          

          Деревянная рама для фотографий с прозрачным стеклом нужных размеров, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, мелкие стразы и блестки для изображения капелек росы, акриловый лак, губка, набор кистей, ветошь, ватные палочки, зубочистки, черный фломастер, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, карандаш, слайд или цветная фотография цветущего луга.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, при необходимости обвести все основные линии черным фломастером.

          Стекло осторожно вынуть из рамки. Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или просто вымыть жидкостью для мытья посуды и высушить.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша или маркера перенести все линии изображения на стекло. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу выполнить рисунок на стекле.

          Контуром темно-зеленого цвета обрисовать стебли и очертания крупных листьев, выполнить продольные прожилки на них. Мелкие листья и травинки сразу рисовать 2–3 штрихами контура.

          Контуром синего цвета нанести очертания лепестков каждого цветка и бутонов. Контуром золотистого цвета точечной росписью выполнить тычинки на лепестках цветков. Контуром розоватого или серебристого цветов нарисовать очертания облака, виднеющегося сквозь траву.

          Подождать, пока контур высохнет, и зубочисткой или острием перочинного ножа убрать его излишек.

          Далее приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 или 3 тона. Для получения более светлого тона слегка разбавить краску водой.

          Некоторые листья выполнить, смешав краску зеленого и коричневого цветов. Лепестки цветков покрыть точечной росписью краской нескольких тонов синего цвета.

          Облако залить краской розоватого цвета, местами высветляя ее, капая по капле воду. Небо расписать красками голубого цвета, все время убирая излишек ватной палочкой или уголком салфетки.

          После того как краска на лепестках высохнет, по краю или ближе к основанию некоторых из них сделать тени светлым пурпурным тоном. На некоторых лепестках светлым контуром наметить прожилки.

          В некоторых местах на цветочные лепестки акриловым лаком при желании наклеить мелкие стразы и блестки для изображения капелек росы.

          До полного высыхания краски изделие должно находиться в строго горизонтальном положении. Расписанное стекло вновь осторожно вставить в рамку и повесить на стену (рис. 49).
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            Рисунок 49. Стеклянное панно «Синие цветы»
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            Стеклянное панно «Красные цветы и бабочка»
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            Вам потребуется
          

          Деревянная рама для фотографий с прозрачным стеклом нужных размеров, палитра, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, наконечник для выдавливания более тонкой линии контура, губка, набор синтетических кистей, ветошь, ватные палочки, зубочистки или швейная иголка для устранения пузырьков, черный фломастер, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, разлинованный планшет, карандаш, слайд или цветная фотография цветов и бабочки.

          

            Ход работы
          

          Выполнить эскиз в карандаше на бумаге на небольшом разлинованном планшете, затем обвести его черным фломастером.

          
            При работе с красками, которые имеют в основе растворитель, нужно сначала ополоснуть от краски кисть в растворителе, затем вытереть ее тряпочкой и только потом набирать краску снова.

          

          Осторожно вынуть стекло из рамки. Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть жидкостью для мытья посуды и высушить.

          Подложить эскиз под стекло и перевести все линии изображения маркером. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу выполнить рисунок на стекле.

          Контуром зеленого цвета обрисовать стебли цветков и нанести травинки. Контуром красного цвета нарисовать сами цветки.

          Контуром золотистого цвета нанести крылья бабочки, ее тельце и усики.

          После того как контур высохнет, можно приступить к нанесению краски. Так как поверхность стекла ровная, а секции между границами контуров невелики, удобнее наносить краску кисточкой.

          Стебли раскрасить 2–3 тонами зеленого цвета, лепестки цветков – 2–3 тонами красного. Бабочку окрасить золотисто-коричневыми тонами. По уголкам крыльев маленькие секции залить белой и оранжевой красками.

          Расписанное стекло снова вставить в рамку и повесить на стену (рис. 50).
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            Рисунок 50. Стеклянное панно «Красные цветы и бабочка»
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            Витражное окно «Ваза с нарциссами»
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            Вам потребуется
          

          Прозрачное стекло нужных размеров, палитра, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, наконечник для выдавливания более тонкой линии контура, набор синтетических кистей, ветошь, ватные палочки, зубочистки или швейная иголка для устранения пузырьков, черный фломастер, клейкая лента, уайт-спирит, вода, листы белой бумаги, разлинованный планшет, карандаш, слайд или цветная фотография цветков нарциссов.

          

            Ход работы
          

          Выполнить на бумаге эскиз в карандаше, затем обвести его черным фломастером.

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом, другой спиртосодержащей жидкостью или вымыть жидкостью для мытья посуды и высушить.

          Подложить эскиз под стекло и перевести все линии изображения маркером.

          Если окно имеет наверху полукружие, 2 контурными линиями серебристого цвета повторить его конфигурацию, чтобы получилась имитация рамы. При другой форме рама должна повторять ее очертания. Затем серебристым контуром нанести на стекло разметку в виде клеток.

          Контуром зеленого цвета выполнить очертания листьев, для обрисовки цветков взять белый контур. Контуром золотистого цвета нанести очертания вазы и рисунка на ней.

          Отложить работу примерно на полчаса, чтобы контур затвердел. После чего приступить к окрашиванию рисунка.

          Раму между 2 рядами серебристого контура залить краской пурпурного цвета. Листья раскрасить 2–3 тонами зеленого цвета, цветки – белым перламутром, а чашелистики цветков – светло-желтым цветом.

          Вазу по секциям между границами контура залить краской в желтовато-оранжевых тонах. Если при нанесении краски образуются пузырьки, сразу же проколоть их иголкой или зубочисткой.

          Подождать, пока краски полностью высохнут, и вставить стекло в оконную раму (рис. 51).
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            Рисунок 51. Витражное окно «Ваза с нарциссами»
          

        [image: chapter_end]


          
[image: before_title]

            Наборный витраж для дверной филенки
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            Вам потребуется
          

          Прозрачное стекло нужного размера, карандаш по стеклу или перманентный маркер по нему, контуры для стекла, витражные краски, наконечник для выдавливания более тонкой линии контура, набор синтетических кистей, роликовый стеклорез, куски цветного стекла, ветошь, ватные палочки, зубочистки или швейная иголка для устранения пузырьков, черный фломастер, клейкая лента, уайт-спирит, вода, лист картона, карандаш, тушь, слайды с изображением витражей, цемент, песок, клей ПВА.

          

            Ход работы
          

          Перенести на картон цветной эскиз с выбранным рисунком и контурными линиями, выполненными тушью. Затем заготовить шаблоны для нарезки деталей из цветного стекла. Наложить каждый шаблон на стекло своего цвета и нанести линии разметки маркером. Затем в соответствии с рисунком обычным роликовым стеклорезом нарезать детали из цветного стекла.

          Лист прозрачного силикатного стекла (желательно вынуть его из дверной филенки, чтобы потом не было проблем с установкой) положить на картон с цветным эскизом и сделать «сухой» примерочный набор витража. Цветные стекла выложить точно по эскизу.

          Чтобы соединить детали из стекла между собой и с нижней поверхностью, приготовить раствор из 1 части цемента, 3 частей песка и 1 части клея ПВА.

          Прежде чем приступить к заливке, края цветных стекол в местах соединения с силикатным стеклом основы тщательно смазать раствором. Наложить детали на свое место согласно эскизу. Когда соединяющий раствор подсохнет, выполнить основную заливку пространства между кусочками цветного стекла. Готовый витраж вставить на свое место в двери (рис. 52).
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            Рисунок 52. Наборный витраж для дверной филенки
          

          
Наборный витраж получится достаточно прочным, поэтому его можно поместить на любые двери. Для двойной двери 2 филенки выполняют одинаково.

          Если нет возможности сделать наборный витраж, то витраж для дверной филенки можно выполнить в обычной технике росписи по стеклу.

        [image: chapter_end]


          
[image: before_title]

            Расписной подсвечник «Костер»
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            Вам потребуется
          

          Круглая форма из прозрачного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода.

          

            Ход работы
          

          На белой бумаге карандашом выполнить эскиз в виде языков пламени костра разной высоты так, чтобы они расположились по кругу. Для того чтобы они четче были видны, обвести все основные линии рисунка черным фломастером.

          
            Техника расписного витража позволяет разрисовать стекло специальными красками так, что у зрителя создается впечатление, что перед ним классический витраж, набранный из маленьких кусочков разноцветных стекол.

          

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью или просто тщательно вымыть жидкостью для мытья посуды.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша или маркера для CD-дисков перенести все эскизные линии на стекло. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести рисунок на стекло. Тот, кто только начинает свой путь в росписи стекла, может приобрести готовые наборы для рисования на стекле и трафареты. Уже готовый трафарет проще приложить к поверхности стекла и обрисовать.

          Затем специальным контуром красного или золотистого цвета по эскизным линиям создать рельефный контур, который послужит границей для растекающейся краски. Излишек контура можно убрать деревянной зубочисткой или острием перочинного ножа.

          Дать контуру время на высыхание (ориентироваться по инструкции), а потом начать роспись языков пламени красными, оранжевыми и желтыми красками. Краски нужно наносить аккуратно, так чтобы они не выходили за границу загодя нанесенного контура. Немного загустевшую краску можно разбавить специальными растворителями. Для каждого цвета желательно брать отдельную кисточку, тогда краски случайно не смешаются между собой. Оставить работу до полного высыхания витражной краски. Изделия круглой формы удобно расписывать, уложив на турникетку. Для того чтобы заполнить 1 язычок пламени, надо залить его и держать подсвечник в горизонтальном положении минимум полчаса: ждать, пока высохнут краски. Ускорить процесс высыхания можно с помощью бытового фена, аккуратно и осторожно просушив им участок. Однако фен нужно держать точно над рисунком. Если держать его под наклоном, направляя струю воздуха сбоку, то краски под ее воздействием стекут и смешаются.

          Каждую сторону расписывать отдельно, не продолжая рисунок на следующей стороне, пока не высохнут ранее нанесенные краски.

          После того как краски подсохнут, готовый рисунок нужно закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок. Если хочется придать изделию эффект потертой старины, то можно покрыть работу равномерным слоем аэрозольного лака.

          Подобным образом несложно расписать несколько стаканов и плафон лампы-ночника. Тогда получится очень интересный комплект (рис. 53).
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            Рисунок 53. Расписной подсвечник «Костер»
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            Расписные банки для сыпучих продуктов
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            Вам потребуется
          

          Баночки из-под кофе из прозрачного стекла (желательно подобрать 1 размера), карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, слайды или фотографии с ромашками, вьюнками, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Эти симпатичные баночки для сыпучих продуктов, расписанные витражными красками, яркий пример того, во что можно превратить обычные стеклянные банки с крышками, которые во множестве скапливаются на кухне. Для начала нужно на белой бумаге карандашом выполнить эскиз в виде букета ромашек или ветки вьюнка. Для того чтобы они были четче видны, обвести все основные линии рисунка черным фломастером.

          Стеклянную поверхность обезжирить уайт-спиритом или другой спиртосодержащей жидкостью либо жидкостью для снятия лака для ногтей, или просто тщательно вымыть жидкостью для мытья посуды.

          Подложить эскиз под стекло, закрепить клейкой лентой и с помощью специального карандаша или маркера для CD-дисков перенести все эскизные линии на стекло. При наличии достаточного опыта в рисовании сразу нанести рисунок на стекло или использовать готовые трафареты.

          Контуром зеленого цвета выполнить линии травинок, стебельков и очертания листьев. Контуром золотистого цвета нанести очертания лепестков ромашки и сердцевинок цветков. Если для росписи выбраны вьюнки, то очертания лепестков обрисовать контуром синего или пурпурного цвета.

          Подождать, пока высохнет контур, ориентируясь по надписям на его упаковке. Если образовался излишек контура, убрать деревянной зубочисткой или острием перочинного ножа.

          Как только контур высохнет, приступить к нанесению краски, аккуратно растягивая ее тонкой кистью. Листья покрыть зеленой краской в 2 тона. Для получения более светлого тона слегка разбавить краску водой. Для росписи листьев ромашки в зеленую краску добавить чуть-чуть желтого цвета.

          Лепестки ромашки покрыть краской белого и очень светло-желтого цвета.

          Лепестки вьюнков расписать голубыми и синими тонами, или в 2 тона пурпурным цветом. Излишек краски нужно все время убирать ватной палочкой или уголком сложенной вчетверо салфетки. Когда краска на лепестках ромашек высохнет, по краю или ближе к основанию некоторых выполнить тени светло-золотистым тоном. Такие тени надо нанести и на лепестки вьюнков.

          В сердцевине каждого цветка наметить точки темным контуром или темной краской, набранной на острие тонкой кисточки.

          Каждую сторону изделия расписывать по отдельности, так как до полного высыхания краски она должна находиться в строго горизонтальном положении. По высохшей краске нанести штрихи цветными контурами. После того как краски подсохнут, готовый рисунок можно закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок (рис. 54).
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            Рисунок 54. Расписные банки с ромашками или вьюнками для сыпучих продуктов
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            Расписная бутылка «Золотая осень»
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            Вам потребуется
          

          Бутылка из прозрачного стекла 4-гранной или 3-гранной формы, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, слайды или фотографии с кленовыми листьями (можно взять настоящие листья); фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, клейкая лента, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          На белой бумаге карандашом выполнить эскиз в виде ветки клена. Для того чтобы листья были четче видны, обвести все основные линии рисунка черным фломастером. Тщательно вымытую бутылку протереть обезжиривающим спиртосодержащим раствором или уайт-спиритом, или жидкостью для снятия лака для ногтей.

          На подготовленную стеклянную поверхность наложить копировальную бумагу, сверху – эскиз рисунка и перевести его. Затем обвести эскизные линии сначала смываемым маркером, а потом специальным контуром для росписи. Можно нанести рисунок маркером для CD-дисков прямо на стекло.

          
            Витражные краски сами по себе прозрачные, поэтому расписные витражи так же, как и традиционные, пропускают свет. Пройдя через разрисованное стекло, свет создает эффект калейдоскопа, придавая таинственность атмосфере дома.

          

          Контуром золотистого цвета обрисовать 4 кленовых листа, затем оформить прожилки у листьев и диагональную сетку, которая поддерживает эти листья. Линии контура нужно наносить без разрывов, чтобы краски не растеклись и не смешались. Затем работу нужно оставить примерно на полчаса, чтобы контур просох.

          Потом на стекло в пределах сетки наложить краску синего цвета. В центр каждого ромба капнуть небольшую каплю краски и тонкой кисточкой растягивать ее в разные стороны до линии контура. Следом взять новую каплю и продолжать процесс закрашивания, пока не будет расцвечено все пространство сетки.

          Листья надо расписать красками оранжевого и ярко-желтого цветов по секторам между прожилками. Аккуратно закрашивать каждый участок листа, смешивая краски на палитре до получения нужного оттенка.

          Затем дать краскам время высохнуть. Работу держать на турникетке в строго горизонтальном положении, иначе краски просто стекут. После того как они высохнут, нанести местами на листья контуром точки красного и зеленого цветов. Когда краски подсохнут, готовый рисунок закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок. Если хочется придать изделию эффект потертой старины, то можно покрыть работу равномерным слоем аэрозольного лака (рис. 55).

          [image: bin00000063.png]
          


            Рисунок 55. Расписная бутылка «Золотая осень»
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            Расписная бутылка «Жар-птица»
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            Вам потребуется
          

          Бутылка из темного стекла красивой выпуклой формы, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, иллюстрации к сказкам с Жар-птицей, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Выполнить эскиз рисунка сначала на бумаге, обвести все основные линии рисунка черным фломастером.

          Тщательно вымытую бутылку протереть обезжиривающим спиртосодержащим раствором или уайт-спиритом, или жидкостью для снятия лака для ногтей.

          Так как в данном случае нужно задекорировать росписью выпуклую поверхность, то следует нанести рисунок прямо на подготовленное стекло смываемым маркером или маркером для CD-дисков, а затем обвести специальным контуром для росписи. Рисунок нанести на бутылку так, чтобы он охватил всю окружность бутылки.

          По выпуклой поверхности работать витражными красками немного труднее. Линии контура следует наносить без разрывов, чтобы краска-наполнитель не вытекла и не смешалась. В данном случае поможет техника точечной росписи. Точечными линиями золотистого и красного цветов можно нанести символический контур Жар-птицы. Точечными линиями белого цвета обрисовать отдельные перья. Точками зеленого цвета изобразить веточки, грозди и листья рябины. Ягоды обрисовать кружками оранжевым или красным контуром. Потом нужно подождать примерно полчаса, чтобы контур просох.

          Когда контур схватится, залить кружки ягод краской оранжево-красных тонов. Для чего смешать краски на палитре. Оставить роспись до полного высыхания. Затем нанести на ягоды краску с блестками, которая часто входит в комплект. После высыхания она не меняет свой основной цвет. При нанесении краски надо сжать кончик тюбика, чтобы краска не капала крупными каплями. Удалить ее излишек очень трудно, а при засыхании она способна потрескаться. После того как краски подсохнут, готовый рисунок можно закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок (рис. 56).
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            Рисунок 56. Расписная бутылка «Жар-птица»
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            Люстра «Волшебный цветок»
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            Вам потребуется
          

          Обычный круглый абажур для люстры из белого матового стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, слайды или фотографии крупных цветков типа лотоса, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Выполнить эскиз рисунка сначала на бумаге, обвести все основные линии рисунка черным фломастером.

          Тщательно вымытый абажур протереть обезжиривающим спиртосодержащим раствором или уайт-спиритом.

          
            Художественную роспись можно выполнять на цветных или прозрачных стеклах в виде орнаментальных композиций, картин или абстрактных узоров, заполняя ими или всю поверхность стекла, или только его отдельные части.

          

          Так как в данном случае нужно задекорировать росписью выпуклую поверхность, то следует нанести рисунок прямо на подготовленное стекло смываемым маркером или маркером для CD-дисков, а затем обвести специальным контуром для росписи. Рисунок нанести на абажур так, чтобы он охватил всю его окружность.

          По выпуклой поверхности работать витражными красками немного труднее. Линии контура следует наносить без разрывов, чтобы краска-наполнитель не вытекла и не смешалась.

          Контуром золотистого цвета расписать самый верх абажура так, чтобы получился вид чашелистиков цветка. Каждый чашелистик разбить на небольшие сегменты для удобства окрашивания. В зависимости от размера абажура их можно сделать 5 или 6. Далее из-под чашелистиков тем же контуром выпустить крупные лепестки цветка, которые также нужно разбить на небольшие сегменты.

          Шесть лепестков должны обрамлять нижний ободок абажура. Затем из промежутка между парой лепестков выпустить строенные миндалевидной формы лепестки, все это обвести контуром золотистого цвета.

          Пространство между верхними и нижними лепестками заполнить абстрактными цветками с сердцевинами в виде звездочек.

          Когда контур полностью высохнет, сегменты чашелистиков по очереди залить зеленой краской. Заливать сегменты по 1 или 2 близлежащих и ждать, пока краска на них схватится. Стараться держать залитый сегмент в горизонтальном положении.

          Затем сегмент за сегментом залить бледно-розовой краской верхние лепестки. Нижние лепестки по ободку абажура расписать темно-розовой краской с перламутровым переливом. Строенные лепестки внизу окрасить в белый перламутровый цвет с постепенным переходом в розовый тон.

          Сердцевины-звездочки абстрактных цветков оформить в золотисто-желтый цвет. Сами цветки окрасить в разные тона сиреневого цвета – от светлого до темного тона. Свободные сегменты, которые образовались между лепестками цветков, закрыть золотистой и темно-фиолетовой красками. Когда они высохнут, готовый рисунок закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок. Для придания изделию эффекта потертой старины можно покрыть работу равномерным слоем аэрозольного лака (рис. 57).
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            Рисунок 57. Люстра «Волшебный цветок»
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            Стеклянная чашка с бабочкой
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            Вам потребуется
          

          Чашка из прозрачного стекла золотистого цвета, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные краски, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, слайды или фотографии крупных бабочек, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Выполнить эскиз рисунка сначала на бумаге, обвести все основные линии рисунка черным фломастером.

          Чистую чашку протереть уайт-спиритом или обезжиривающим спиртосодержащим раствором. Так как в данном случае нужно задекорировать росписью выпуклую поверхность, то следует нанести рисунок прямо на подготовленное стекло смываемым маркером или маркером для CD-дисков, а затем обвести специальным контуром для росписи. Рисунок нанести контуром темного цвета только на 1 стороне чашки с ее наружной стороны.

          Прежде чем наносить контуром очертания крыльев бабочки на чашку, надо открыть тюбик, проделать в нем отверстие и выдавить какое-то количество вещества на пластиковую тарелку. Вполне возможно, что в тюбике скопились лишний воздух и масло. Если какое-то количество контурной пасты застыло в насадке, следует отвинтить ее и удалить застывший контур, вставив булавку изнутри по направлению к выходному отверстию. Если так подготовить контурную пасту, то станет легче наносить линии рисунка.

          Техникой точечной росписи заполнить уголки и края крыльев. Затем некоторые сегменты крыльев подкрасить светло-желтой и золотистой красками. Если большие части крыльев оставить свободными от краски, это придаст изображению характер легкого ажура. Таким же узором можно расписать и донья блюдечек. Когда краски высохнут, готовый рисунок закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок (рис. 58).
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            Рисунок 58. Стеклянная чашка с бабочкой
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            Стеклянная тарелка с виноградом
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            Вам потребуется
          

          Тарелка из прозрачного бесцветного стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные или акриловые краски для стекла и керамики, не требующие обжига в печи, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, клейкая лента, слайды или фотографии виноградной кисти, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Обычную стеклянную тарелку можно декорировать в технике обратной роспись по стеклу, взяв в качества мотива для росписи виноградные лозы, гроздья, листья.

          Чистую тарелку протереть уайт-спиритом или обезжиривающим спиртосодержащим раствором. Выполнить эскиз рисунка гроздей и листьев винограда сначала на бумаге, обвести все основные линии рисунка черным фломастером. С помощью клейкой ленты прикрепить этот эскиз рисунком вниз на внутреннюю сторону тарелки, с которой обычно едят. Теперь можно контуром серебристого цвета обрисовать эскиз с другой стороны тарелки, которой тарелка ставится на стол.

          
            Контурная паста станет равномерно выходить из тюбика, если его всегда держать под давлением. Для чего нужно подкрутить складку внизу тюбика. Так отпадет необходимость сильно давить на него пальцем и напрягать кисть.

          

          Линии контура и прожилок наносить без разрывов, чтобы краски не растеклись и не перемешались. После того как все линии рисунка обведены, снять эскиз и проверить: все ли контуры рисунка переведены на тарелку. Затем требуется оставить работу примерно на день, за это время контур полностью просохнет.

          После того как контур окончательно подсох, заполнять рисунок красками прямо поверх контура. На каждой виноградине нужно сначала нарисовать блики красками светлых тонов с перламутром и дать им высохнуть. Затем закрасить ягоды полностью более темным тоном лилового цвета. Таким же образом оформить ягоды на кистях с зеленым виноградом.

          Так получается рисунок наоборот, когда сначала прорисовываются те детали, что на переднем плане, а потом уже закрашивается фон. Готовую работу оставить на 3 дня, чтобы она хорошенько просохла. Лучше уточнить срок высыхания красок в инструкции к ним. Когда краски высохнут, готовый рисунок закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок (рис. 59)
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            Рисунок 59. Стеклянная тарелка с виноградом
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            Ваза «Ирисы» для цветов
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            Вам потребуется
          

          Ваза из белого матового стекла, карандаш по стеклу или перманентный маркер, набор контуров для стекла или фарфора, витражные или акриловые краски для стекла и керамики, не требующие обжига в печи, набор кистей, листы белой бумаги, карандаш, клейкая лента, слайды или фотографии желтых ирисов, фломастер, ветошь, ватные палочки, зубочистки, уайт-спирит, вода или разбавитель для витражных красок.

          

            Ход работы
          

          Чистую вазу протереть уайт-спиритом или обезжиривающим спиртосодержащим раствором. При декорировании выпуклой поверхности вазы узор, который достаточно символичен, лучше наносить прямо на подготовленное стекло смываемым маркером. Затем обвести края лепестков специальным контуром темного цвета. Этим же контуром с насадкой оформить линии прожилок. В технике точечной росписи выполнить темным контуром бородки ирисов.

          Длинные прямые листья обвести зеленым контуром. Все линии контура должны быть похожи на круглую проволоку средней толщины. Такой контур легко получить, правильно удерживая тюбик в руке. Он обязан располагаться горизонтально на среднем пальце до изгиба кисти между указательным и большим пальцами. Для того чтобы тюбик не упал, лучше придерживать его указательным пальцем. При таком положении работать станет большой палец, нажимая на тюбик и регулируя выход контура. Дать контуру нужное время, чтобы высохнуть.

          Зеленой краской закрыть прямую поверхность листьев. Затем приступить к оформлению цветков: закрасить лепестки разными тонами желтого цвета. Нужный переход цвета можно получить, разбавляя краски в отдельной емкости или на палитре. Затем надо тщательно перемешать краску кисточкой до получения однородного оттенка и оставить на несколько минут. Это необходимо для удаления воздушных пузырьков, которые образовались при перемешивании.

          После чего нужно обмакнуть кисточку в краску и покрутить, чтобы сплотить волоски. Капнуть небольшое количество краски в сегмент между прожилками и распределить цвет до линии контура. Наносить краску следует очень осторожно: кисточка только слегка касается поверхности. Когда краски высохнут, готовый рисунок закрепить прозрачным глянцевым отделочным лаком, который предназначен для защиты витражных красок. Для придания изделию эффекта потертой старины можно покрыть работу равномерным слоем аэрозольного лака (рис. 60).
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            Рисунок 60. Ваза «Ирисы» для цветов
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        Глава 8

        Уход за витражами и их реставрация
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Все стеклянные изделия, которые тем или иным способом расписаны витражными красками, требуют особого ухода, зависящего от свойств и качества красок.

      Так, изделия, выполненные обжигаемыми красками, после термообработки при температуре 160 °C можно спокойно использовать по назначению. Причем прочность любых красок для обжига значительно выше, чем красок по стеклу и керамике, которые не предназначены для него.

      Все изделия, расписанные обжигаемыми красками, можно мыть, принимая некоторые меры предосторожности: никогда не замачивать их даже в холодной воде, не использовать абразивные средства и губки, не мыть в посудомоечной машине или с применением горячей воды, хозяйственного мыла и соды. От такого мытья стекло быстро постареет и потемнеет, а краски утратят свои блеск и яркость. Конечно же расписанные стеклянные изделия не следует царапать ножом или ногтями, стараясь что-то отскоблить.

      Для того чтобы стеклянные изделия, расписанные обжигаемыми красками, сохранили свой блеск и яркость, их следует мыть с теми же предосторожностями, с какими моют хрусталь. Итак, лучше делать это в теплой воде с применением мягких моющих средств и капроновой тряпочки, а потом ополоснуть в прохладной воде, в которую добавлено немного столового уксуса (но не уксусной кислоты!) – это придаст посуде желаемый блеск. Затем вымытые изделия нужно осторожно вытереть мягким полотенцем, тогда на них не останется пятен или разводов от воды. При таком уходе за расписанными изделиями можно не бояться, что рисунок смоется или сотрется.

      Если декоративные изделия из стекла с росписью дополнительно декорированы блестками, бисером, цветным песком или янтарной крошкой, а сверху покрыты акриловым или другим лаком, их следует мыть как можно реже и с очень большими предосторожностями. Дело в том, что любой лак очень плохо переносит контакт с водой, и со временем лаковое покрытие способно растрескаться. Потому эти изделия лучше очищать от пыли мягкой влажной кисточкой.

      Большинство красок по стеклу и керамике, которые не предназначены для обжига, а также краски на основе клея ПВА, анилиновых красителей и дисперсионные, нельзя назвать влагостойкими. Поэтому если часто мыть изделия, расписанные ими, то постепенно цвета слегка потускнеют. Кроме того, некоторые нестойкие краски российского производства после мытья начинают липнуть.

      Также изделия, расписанные такими красками, нельзя подвергать сильному нагреву, так как от слишком высокой температуры рисунок начинает плавиться и подтекать. Потому, например, в стеклянный абажур с росписью не рекомендуется вставлять электрическую лампочку высокой мощности.

      Загрязнившийся витраж, расписанный невлагостойкими красками, нежелательно мыть мокрой тряпкой, зато несложно великолепно чистить и мыть любым очистителем для оконного стекла. Единственное требование к такому средству – высокая скорость испарения, в таком случае красочный слой не пострадает.

      Однако самый надежный способ сберечь художественное произведение – хорошо его защитить. Например, витраж с очень ценной росписью можно прикрыть 2-м стеклом со стороны рисунка, а затем 2 стекла по периметру проклеить узкой клейкой лентой, чтобы пыль не попадала в пространство между ними. Этот способ надежно защитит ценный витраж от случайных повреждений, пыли и грязи.

      Примерно так же можно защитить витраж с «объемным» изображением, выполненным дисперсионными красками на основе клея ПВА. Для чего на сторону дальнего стекла оконного переплета, которая обращена внутрь комнаты, наносят фон, а на 2-м внутреннем стекле наносят основной рисунок на той стороне стекла, которая обращена наружу. Оба стекла нужно поместить в раму, оставив воздушный зазор между ними порядка 80—150 мм и обеспечив герметичность соединения рамы и стекол. Таким образом живопись останется в пространстве между стеклами и будет защищена и от атмосферных осадков, и от конденсата, который способен образоваться внутри помещения.

      Тем не менее такая оконная живопись недолговечна на солнечной стороне фасада, так как под воздействием солнечного света изображение исчезнет довольно быстро. Единственный способ реставрации – демонтаж стеклопакета и нанесение нового живописного слоя.

      Классические витражи, в которых кусочки цветного стекла вставлены в металлический профиль из свинца, очень прочны и долговечны, а если в них присутствует роспись, то она выполнена специальными красками с обжигом и потому долгие годы не стирается и не выгорает.

      Словно фамильное серебро классические витражи передаются по наследству, не требуя особого ухода. Специальных препаратов для косметического ухода за ними вообще не существует. Однако за ними можно ухаживать с помощью очистителей для обычного оконного стекла или протирать их мягкой тканью. Если же из-за какого-либо несчастного случая пострадали отдельные фрагменты, то поврежденные участки несложно заменить новыми.

      Примерно таким же образом следует ухаживать за витражами, которые изготовлены по технологиям Тиффани и Фьюзинг. Таким витражам, если они обращены на улицу, может грозить только агрессивная внешняя среда, которая со временем разрушает стекло, в частности кислотные дожди.

      Если витражи, выполненные по технологии фьюзинг, использованы в качестве различных эффектных элементов интерьера (перегородок, вставок в стене, столешниц), то их шероховатую поверхность нужно очищать от пыли влажной мягкой кистью.

      
        Дисперсионные краски на основе поливинилацетатной дисперсии ПВА позволяют создавать витраж методом росписи без нанесения контуров, которые разделяют соседние цветовые участки при традиционной технологии.

      

      Шероховатую поверхность изображений на пескоструйных витражах защищают от пыли и загрязнений посредством нанесения на рабочую поверхность специального лака. Поэтому ухаживать за ними следует точно так же, как за любой лакированной поверхностью – снимать осевшую на лак пыль мягкой слегка влажной тряпкой, которая не оставляет ворса. Также можно использовать специальные средства, которые предназначены для ухода за лакированной поверхностью.

      Стеклянные предметы и витражи, которые декорированы с помощью мраморирования, нуждаются в таком же уходе, как и произведения живописи, созданные акриловыми красками. Ведь в этой технике используют обыкновенные акриловые краски для мраморирования. Причем подвергать их частому мытью не стоит, так как красочный слой потускнеет, а со временем начнет растрескиваться. Загрязнения и пыль с этих изделий следует удалять с помощью специальных средств, которые предназначены для ухода за лакированной поверхностью.

      Стекло – очень хрупкий материал, поэтому даже при самом бережном обращении от него могут откалываться отдельные кусочки, а иногда оно необъяснимо тускнеет. В таком случае витраж требует реставрации. Иногда для этого необходимо обратиться в специализированную мастерскую, так как в домашних условиях просто невозможно собрать все необходимое. Обычно там работают грамотные специалисты, для которых реставрация любой сложности не станет большим затруднением.

      Следует учесть, что позолота на стеклянных изделиях и витражах, которая стерлась от времени, может быть восстановлена только после химикомеханического удаления старого покрытия. Затем его наносят повторно, однако в домашних условиях это опять-таки сделать довольно сложно.

      Сколы или трещины на некоторых витражах и дорогих изделиях из стекла, выполненных в витражной технике, доступно устранить в ходе склейки или шлифовки. Также умелые мастера реставрируют их с помощью декоративных накладок.

      Если поврежден какой-либо фрагмент цветного стекла наборного витража на основе силикатного или акрилового стекла или самоклеящейся пленки, то реставрация фрагмента не представит особой сложности. Разбитый фрагмент цветного стекла несложно удалить, его место на основе зачистить и вклеить вырезанный по шаблону фрагмент.

      Некоторые витражные работы можно реставрировать с помощью техники декупажа. Для чего используют расслаивающуюся бумагу, намечая те контурные линии рисунка, которые нуждаются в восстановлении. Затем полученный рисунок раскрашивают, отслаивают и прикрепляют в нужное место на поверхности стекла. Клейкий слой на обратной стороне бумаги позволит сделать это без особого труда. Затем данное место покрывают акриловым лаком или специальным лаком для декупажа.

      Если нет возможности точно восстановить нарушенный рисунок, надо включать фантазию и использовать другие варианты декупажа. Например, нужно подобрать 1 или несколько картинок, близких по цвету и стилю к реставрируемому изображению. Источниками таких картинок могут быть собственно декупажные карты, репродукции картин, иллюстрации в журналах и фотографии, самые обычные салфетки. Далее требуется вырезать подходящее изображение или создать его копию, а затем наклеить его на подготовленную поверхность стекла, которое следует предварительно обезжирить.

      Этим способом чаще реставрируют роспись на тыльной стороне стеклянных тарелок. Причем, вырезая аппликацию, нужно постараться вписать рисунок в прежнюю композицию.

      Очень интересный эффект получается, если аккуратно, но уверенно надорвать края изображения. Тогда мотив при приклеивании ляжет ровнее, удастся выполнить имитацию потертости рисунка под влиянием времени.

      Удобнее для реставрации в технике декупажа использовать тончайшую структуру верхнего слоя обыкновенных салфеток, на которых часто можно встретить различные рисунки – от изображения цветов и фруктов до стилизованных портретов людей.

      Иногда для того чтобы пригасить и состарить белый цвет современной бумаги или просто подобрать нужный тон к реставрируемому объекту, приходится тонировать выбранный фрагмент. Сделать это нетрудно разными способами.

      
        Пескоструйная гравировка, используемая для создания витражей на бесцветном или слегка тонированном стекле, позволяет композиционно обыграть интерьер помещения в тех случаях, когда неуместен сильный акцент, который создает традиционный цветной витраж.

      

      Состарить белую бумагу можно, просто воспользовавшись обыкновенным бумажным пакетиком черного чая, с помощью которого удастся окрасить бумагу в нужный оттенок гаммы благородных желто-коричневых цветов.

      Равномерное тонирование несложно получить, если опустить изображение в блюдце с водой, заранее окрашенной чаем в нужный тон, или просто прикладывая намоченный пакетик чая к картинке и оставляя то более насыщенные, то более светлые отпечатки.

      Выбрав и вырезав мотив по контуру или надорвав его края, нужно отделить самый верхний слой бумаги, на котором присутствует нужное изображение, от остальных слоев. Теперь надо выполнить самое сложное – вклеить изображение в нужное место. Для чего на основу требуется нанести клей, а затем постепенно и аккуратно вклеить фрагмент, осторожно разглаживая неровности тонкого слоя бумаги и выпуская пузырьки воздуха.

      При выполнении обычной работы в технике декупажа можно применить клей ПВА. Однако во время реставрационной работы лучше воспользоваться многоразовым аэрозольным клеем, который при необходимости позволяет переклеивать изображение по нескольку раз. Дело в том, что он создает на поверхности бумаги тонкую эластичную пленку, благодаря которой при натяжении не возникает разрывов.

      Успешно приклеенную к основе аппликацию нужно зафиксировать, воспользовавшись специальным лаком для декупажа, обыкновенным глянцевым акриловым лаком на водной основе или любыми жидкими отделочными лаками. При этом клеи-лаки для декупажа дают возможность одновременно осуществить склеивание, герметизацию и отделку и придают работе матовый или глянцевый эффект.

      Таким образом, слегка поврежденную живопись на стекле можно восстановить в домашних условиях без применения каких-то сложных техник и редкого оборудования.
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Чтобы изделие удалось, важно не только принять верное цветовое решение, но и композиционно организовать его.

        Традиционно посуду, одежду, орудия труда, строения украшали орнаментом. Причем он выполнял и функцию оберега, т. е. препятствовал злым сущностям приближаться к человеку.

        Орнамент – «узор, состоящий из ритмически упорядоченных элементов», называемых мотивами. Ими служили предметы и явления, которые окружали человека в повседневной жизни. Это солнце, луна, вода, животные, растения и птицы.

        Современные люди тоже широко используют орнаменты, чаще не придавая им магического смысла, а просто украшая тонким узором тот или иной предмет.

        В основе большинства композиций лежит геометрический орнамент, который прост в понимании и легок в исполнении и позволяет, имея ограниченное количество исходных элементов, составлять многочисленные и нередко очень эффектные комбинации. Орнаментальный узор способен иметь вид полосы, квадрата, круга – словом, любой геометрической фигуры. В соответствии с выбранной формой определяется и расположение, а также компоновка элементов орнамента.

        Например, орнамент-полоса предстает в качестве бесконечного чередования одинаковых элементов и их колористических сочетаний. Такая композиция называется открытой.

        Орнаментальный узор, следовательно, и композиция в состоянии быть замкнутыми, заключенными в рамки определенного размера. Причем орнаментальные мотивы по-прежнему чередуются, но основное внимание сосредоточено на центральной части, которая в большинстве случаев является композиционным центром изделия.

        Одновременно ряд блоков, объединенных общей идеей, колоритом, схемой, образуют изображение со своим центром (в каждой композиции есть превалирующая часть, которая называется композиционным центром и может быть представлена по-разному – точкой, 1 деталью, несколькими мотивами. Вокруг него компонуются детали, его стержневое положение поддерживается ритмом, направленным движением других элементов) и периодически повторяющимися сочетаниями элементов, которые тоже подчиняются этому центру.

        Замкнутая композиция станет удачной и эффектной в том случае, если сложится визуальное равновесие деталей и мотивов.

        
          Интересно то, что равновесие бывает статичным, если элементы композиции занимают симметричное положение на плоскости по отношению к горизонтальной или вертикальной осям симметрии, и динамичным, когда элементы располагаются асимметрично, т. е. сдвинуты в 1 из плоскостей – верхнюю либо нижнюю, левую или правую.

        

        Конечно, асимметричная композиция более сложная, но и более выразительная. Однако начинающим мастерам в первую очередь следует освоить симметричную композицию как более предсказуемую и легкую в исполнении.
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          Примеры узоров для витражных изделий
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Существует огромное разнообразие узоров, которые можно использовать при изготовлении витражных изделий. Причем один и тот же узор способен иметь различное воплощение при работе с ним. Приведем варианты узоров.
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